VUE DU CIEL, LA TERRE EST PLUS GRANDE : La question de I'altérité
dans les ceuvres de Tourguéniev entre 1863 et 1870

La vision de I’ Autre, qu’il s’agisse d’une figure allemande ou francgaise, parait avoir subi
peu de changement chez Tourguéniev durant la période examinée. Seules quelques évolutions
somme toute mineures viennent rompre le continuum de I’image globalement peu nuancée et
parfois — dans le cas des Frangais — peu reluisante de 1’ Autre, telle que celle-ci transparait a la
lecture des lettres de I’écrivain. Heureusement, sur le plan littéraire, Tourguéniev sut exploiter
la diversité des univers culturels auxquels il avait accés a cette période de sa vie. Cet
¢largissement de 1’horizon géographique et ethnographique littéraire passe chez lui, ainsi que
nous allons I’examiner a présent, par une transgression des frontieres du réel et une prise du
recul par rapport aux différents pays, dans une tentative d’offrir (et de s’offrir) une vue plus

globale, souvent vertigineuse, de espace géographique littéraire (et réel) européen.

Une ceuvre abondante et diversifiée

Les années que Tourguéniev passa a Baden-Baden comptérent certainement parmi les
plus heureuses, ou en tout cas les plus apaisantes de sa vie ; elles furent remplies de certitudes,
de passe-temps agréables, d’un relatif bien-Etre physique et moral. Peu habitué a ressentir autant
de satisfactions a la fois, Tourguéniev semble au début se laisser vivre et mettre sa plume de
coté... Le confort badois fait taire I’inspiration de Tourguéniev, les lettres de 1’écrivain en
témoignent, comme celle-ci, adressée a Vassili Botkine : « SI noBoneH cBoum npeObIBaHHEM B
baznene : mocie ’ecToKoro npucTymna 00JIe3HH, MPOA0KABIIETOCS 6 HENENb, BCE YCIIOKOMIIOCH
- Tenepb (Kak Obl HE CIVIa3uTh!) MHE JIydlle, YeM Korjaa-inbo. X0y 4acTo Ha OXOTYy — a

pa6otaro BecbMa Mano »'1%°. Ou encore celle-ci écrite 4 Athanase Feth en octobre 1863 :

OO0eHuCs 51, 0OXKHUPET M OTYIIEN, COBECTh IUIOXO IPOXBaThIBaTh cTaja. Kpome Toro, s Hacnaxaamoch
CJIEIYIOIMMH OJlaraMu )KU3HH:

1) 3mopoB (BOT yXe TpeTHil MecsIT).

2) Xoxy Ha 0XoTy (Obfo (a3anon!).

3) He 3aHumarock nurepaTypoii (1a u, 1o npaBJie CKa3aTh, HUYEM).

4) He uuTaro HUYETO PYCCKOTO...

1165 [ ettre a V. Botkine, 21 septembre (9 octobre) 1863, Baden-Baden : Je suis satisfait de mon séjour a Baden :

apres une difficile période de rechute de prés de 6 semaines, tout s’est calmé (touchons du bois !), et je me sens
D p p J

au mieux de ma forme. Je vais souvent chasser et je travaille vraiment trés peu.
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Kax e MHE 10CIIE 3TOTO HE TOTPA3HYTh B GE3BBIXOHOM MUKypen3me? 1166

Tout distrait I’écrivain de 1’exercice de sa plume ; méme le beau temps et 1’éveil de la nature
au printemps, particulierement délectable a Bade, I’empéche de se concentrer : « Le printemps
est radieux ici : aussi ne travaillé-je guere — ou plutdt ma paresse est enchantée de ce
prétexte»!' 197, La période d’inactivité ne fut pas trés longue cependant : le calme de Bade se
révéla en fin de compte tout aussi propice a I’écriture qu’au repos. Plus d’une dizaine d’ceuvres
furent écrites par Tourguéniev entre 1863 et 1870 : récit, nouvelles, souvenirs et un roman,
Fumeée.

Lorsqu’on lit les ceuvres d’Ivan Tourguéniev de cette période, dans 1’ordre ou elles
virent le jour, on ne peut que s’étonner de la diversité des genres, des sujets, des tons qu’elles
présentent. La chronologie de 1’ceuvre de cette période dévoile que, tout comme par le passé,
I’écrivain travaillait de fagon réguliere, quoique par intermittences. Le début de son séjour
badois fut marqué par I’écriture de trois récits trés différents : « Apparitions », « Assez ! » et
« Le Chien ».

« Apparitions », concu par Tourguéniev des 1855, écrit principalement au début des
années 1860 et terminé a Baden-Baden en juin 1863''%8, fut qualifié¢ par ’auteur lui-méme de
« fantaisie ». Il s’agit d’un récit fantastique qui relate les rencontres nocturnes du narrateur avec
un spectre, 1’apparition d’une jeune femme qui s’était €prise de lui et I’entraine dans ses
pérégrinations a travers I’espace et le temps.

En méme temps qu’il terminait « Apparitions », Tourguéniev travaillait a un autre récit,
« Assez ! », d’une facture également tout a fait inédite pour lui. Complété par le sous-titre
Extraits des notes d’un artiste décédé, « Assez ! » est une ceuvre philosophico-lyrique et I’un
des écrits les plus personnels de Tourguéniev. A travers le carnet d’un homme, un artiste disparu
ainsi que le précise le sous-titre du récit, le lecteur découvre la chronique morcelée de sa relation

amoureuse et du déchirement émotionnel qui s’ensuivit.

1166 T ettre a A. Feth, 1 (13) octobre 1863, Baden-Baden : Je me laisse aller, j’engraisse au propre comme au
figuré, et mon esprit d’a propos se dégrade. Je me délecte en outre des bienfaits suivants :

1) Je vais bien (depuis plus de deux mois)

2) je chasse (le tire le faisan !)

3) Jje ne fais pas de littérature (en vérité, je ne fais rien du tout)

4) je ne lis rien de russe...
Comment, apres tout cela, ne pas me vautrer dans un inextricable épicurisme ?
1167 L ettre a V. Delessert, 2 (14) mai 1864, Baden-Baden.
1168 A 1. Morunauckuii, E.JM. Kuiiko, «KommenTapuu: WU.C.Typrenes. IIpuspaxu»// Typrenes WU.C., Ilornoe
cobpanue couunenuil u nucem ¢ mpuoyamu momax. Couunenus ¢ osenaoyamu momax, ToM ceapMoit, op.cit., C.
470.
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« Le Chien » quant a lui fut imaginé par Tourguéniev a la fin des années 1850 et rédigé
au printemps 1864. Il s’agit d’une autre nouvelle fantastique, trés différente cependant
d’« Apparitions », avant tout par un ancrage plus « réaliste » de I’histoire qui y est relatée.
Porphyre, un ancien hussard, propriétaire terrien dans la région de Kalouga, est témoin d’un
phénomeéne étrange : chaque soir au coucher, il croit entendre un chien remuer en dessous de
son lit, et lorsqu’il consulte un sage pour connaitre le sens de ces manifestations de 1’étrange,
celui-ci lui conseille de faire acquisition d’un chien, car, considere-t-il, il s’agit la d’un
avertissement émanant des forces bienveillantes a Porphyre. Quelques années plus tard, le chien
de Porphyre, appelé Trésor, sauve miraculeusement son maitre au prix de sa vie : la prophétie
se révele juste en prouvant I’existence de surnaturel.

Apres ce « triple tir » inédit et inhabituel pour le talent fondamentalement réaliste de
I’écrivain, on serait tenté de croire que I’inspiration tourguénievienne prenait une direction
différente de celle qu’elle avait suivie jusqu’alors — moins centrée sur la vie russe et moins
ancrée dans celle-ci, teintée du fantastique en vogue au milieu du XIX°® siécle. Mais voila qu’au
début de I’année 1867, il publie le cinquieme de ses romans, Fumée, qui s’inscrit davantage
dans sa manicre romanesque traditionnelle. Fumée, auquel I’écrivain travailla entre novembre
1865 et janvier 1867, raconte I’histoire de 1’amour passionnel de Litvinov pour Irina, son
ancienne flamme, dame du monde belle et brillante ; ¢’est I’histoire d’une émotion destructrice
(puisqu’elle ruine les espoirs du jeune homme de mener une vie de famille calme et rangée aux
cotés de la vertueuse Tatiana) et qui se déploie a Baden-Baden. Loin d’étre un simple roman
d’amour, ainsi que ce trés bref résumé pourrait le faire croire, Fumée présente une critique
acerbe, de la part de Tourguéniev, de la société russe de son temps.

Le reste de la production littéraire tourguénievienne des années 1860 est composé de
nouvelles : « L’Histoire du lieutenant lergounov » (écrit entre 1866 et 1867), « Le Brigadier »
(février-avril 1867), « L’ Infortunée » (été 1868), « Etrange histoire » (juillet 1869), « Un roi
Lear des steppes » (février 1869-mars 1870) et « Toc... toc... toc... ! » (aolt-septembre 1870).
Il s’agit d’un ensemble d’ceuvres assez variées soit dans leur tonalité¢ (plus traditionnelle et
réaliste pour « L’Histoire du lieutenant Iergounov », « Le Brigadier », « L’Infortunée » et « Un
roi Lear des steppes », alors que « Etrange histoire » ou « Toc... toc... toc... ! » sont plus
fantaisistes) soit quant a 1’histoire ou la figure centrale qu’elles mettent en avant.

Une telle disparité¢ de sujets et de styles pourrait faire croire, a premiére vue, a une

absence d’approche cohérente, de visée unique dans la conception et/ou I’exécution de I’ceuvre

1169 E Y. Kuiiko, « Kommenrapuu: U.C.Typrenes. JIpim »// Typreunes U.C., ITornoe cobpanue couunenuii u nucem
6 mpuoyamu momax. Couunenus 6 0genaoyamu momax, ToM cenpMoi, op.cit., ¢. 508.
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de cette période. Il n’en est rien cependant ; cette diversité de 1’écriture tourguénievienne traduit
simplement, selon nous, les tentatives de 1’écrivain de passer a I’étape suivante de sa création,
une création plus en phase avec sa vie et ses opinions de 1’époque. Il s’agit d’une expression
forte des changements survenus dans sa fagon d’envisager le monde et de s’y projeter lui-méme.
Ci-dessous, nous allons nous intéresser a une tendance trés particuliére, qui, pour la premicre
fois depuis le début de la carriere littéraire de Tourguéniev, ressort avec force dans son écriture.
Il s’agit de sa propension a chercher désormais son inspiration en dehors du réel et a s’ancrer
dans I’imaginaire, le fantastique. Plus qu'un simple procéd¢ de diversification de 1’écriture,
cette tendance se présente a nos eux, ainsi que nous allons le voir, comme une des fagons

d’exprimer la russité de 1’écrivain.

Le souffle de I'étrange dans I'ceuvre de Tourguéniev : une tendance pas si nouvelle

Dans son ouvrage inachevé intitulé Tourguéniev (Typeenesg), Lev Chevtsov, homme de
lettres et philosophe, s’arréte sur les particularités du talent réaliste de Tourguéniev et sur sa
pertinence dans un contexte de formation de la littérature russe nationale, alors en pleine
émergence : « Kak m3BectHO, TypreHeB ObUI peaqrcTOM W C NEPBBIX )K€ MPOM3BEICHHUN
CTpeMHUIICS BO3MOKHO TIPaBIMBO M300pasuth xku3Hb»' 17, dit notamment Chevtsov. Les débuts
littéraires de I’écrivain s’inscrivaient chronologiquement dans le patrimoine pouchkinien et
gogolien et il aurait ét¢ impensable, selon Chevtsov, pour le jeune auteur a I’aube de sa carricre
littéraire qu’était Tourguéniev dans les années 1840, d’évoluer en dehors du terrain littéraire
réaliste : « [...] mocne IlymkuHa, pycCKOMY MHUCATENIO HENb3s OBUIO CIHMIIKOM JajeKo
yHocuThest oT xu3Hm»! 7!, fait remarquer Chevtsov a ce sujet. Le commentaire de Chevtsov est
bien entendu trés pertinent globalement. Néanmoins, loin de se limiter a une écriture purement
réaliste, Tourguéniev fut également auteur d’une ceuvre a tonalité mystique d’envergure, les
commencements de celle-ci étant datés par la plupart des experts de Tourguéniev, dont Youri
Mann, du début des années 1860, avec la parution de la nouvelle « Apparitions » (1863),
traditionnellement considérée comme la premiere de la série des ceuvres appartenant au registre
fantastique de 1’écrivain'!"2.
Il est vrai que, a les examiner de pres, la majorité des ceuvres de Tourguéniev qui virent

le jour durant cette décennie sont marquées, a des degrés divers, par le « souffle de I’étrange ».

1170 Cité d’aprés F0.B. Manmn, « [pyroii Typrenes»// Maunn 10.B., Typzenes u opyzue, op.cit., c. 137 : Comme on
le sait, Tourgueniev était réaliste et il a tenté deés ses premieres ceuvres de représenter la vie le plus justement
possible.

WL Ibid. : [...] aprés Pouchkine, I’écrivain russe ne pouvait pas s écarter trop loin de la vie.

172 Ipid.
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D’abord il y eut « Apparitions », qui est non seulement le premier récit fantastique de
Tourguéniev mais également celui ou ce registre s’exprime de la maniére la plus pure parmi ses
ceuvres des années 1860. Il comporte en effet un grand nombre d’attributs qui ne peuvent
fonctionner qu’au sein d'un récit fantastique : un spectre vampire, la rencontre avec le
surnaturel, des voyages dans 1’espace et dans le temps, etc. Ensuite arriva la nouvelle « Le
Chien », un autre récit intégrant I’étrange mais ou cette thématique est exploitée de maniére tres
différente de celle d’« Apparitions ». Le narrateur en charge de I’histoire racontée dans « Le
Chien » annonce clairement ses intentions quant a 1’objectif de son récit : prouver I’existence,
en ce bas-monde, des choses dépassant I’entendement humain. Le contenu du récit se fonde sur
les hallucinations auditives prémonitoires de Porphyre pour le mettre en garde d’un danger a
venir. Un autre des récits de Tourguéniev, intitulé de fagon trés évocatrice « Etrange histoire »,
comporte un épisode de séance de spiritisme par I’hypnose pratiquée par le mystérieux Vassili
sur le narrateur. L’épisode en question ne représente pas la scéne centrale du récit, comme il ne
constitue pas non plus un tournant majeur de celui-ci, mais I’atmosphere d’étrangeté que
1’auteur fait régner dans le récit rapproche « Etrange histoire » des autres nouvelles fantastiques
de I’écrivain. De ce point de vue, cette derniere nouvelle parait trés proche de « Toc... toc...
toc... ! » qui ne relate pas réellement quelque événement de nature mystique mais dont le
contenu est marqué par une peur profonde de I’étrange, dans lequel sont plongés les
personnages du récit.

Méme celles des ceuvres de Tourguéniev des années 1860, que 1’on peut difficilement
qualifier de fantastiques, tant leur facture (sujet, manicére d’exposer les faits, portraits des
personnages, nature méme du récit) est résolument réaliste, comportent presque invariablement
quelque élément dérivé de la tendance mystique propre aux ceuvres citées ci-dessus. Par
exemple, « Assez ! », ce récit philosophique atypique, met en valeur, a travers 1’exposition des
émotions profondes et intimes du narrateur, le lien fusionnel qui unit ’'Homme a la Nature et
tache de reproduire leur dialogue subjectif et mystérieux. Dans « L’Histoire du lieutenant
Iergounov », alors que le personnage principal est en train de se faire manipuler, a son insu, par
des malfaiteurs dans la maison de Madame Fritche, a la sensation d’étre hypnotisé par la danse
et le chant de la belle Colibri. Dans « L’Infortunée » et « Un roi Lear des steppes », I’é1ément
mystique trouve sa place également, malgré le cadre relativement « banal » des deux nouvelles.
Dans le chapitre XX de « L’Infortunée », le narrateur se sent saisi d’une impression étrange :
envahi par un mauvais pressentiment, il supplie Foustov, ’amoureux de Suzanne, de se rendre
chez cette derniére pour s’assurer de son bien-étre ; son ami désobéit, embarrassé par [’heure

bien trop tardive pour une visite, et lorsqu’il vient chez les Ratsch le lendemain matin, le
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mauvais pressentiment s’avere avoir été juste : Suzanne s’était donnée la mort la veille, au
moment méme ou les deux jeunes gens étaient en train de parler d’elle. Une autre prémonition
se produit dans « Un roi Lear des steppes » ou Maksim Kharlov, propriétaire foncier et véritable
colosse, une force de la nature, fait un réve prémonitoire lui annongant sa mort : cet événement
déclenche une réaction en chaine et cause la tragédie relatée dans la nouvelle. Méme dans
Fumée, dont le contenu et le style sont aussi €loignés que possible du registre fantastique, un
¢lément relatif au monde de 1’étrange trouve sa place : dans le chapitre XV, alors que Litvinov
se rend dans le salon d’Irina Ratmirova, il constate, parmi les convives de son amante, un
« spirite blond et bléme » qui tente de se livrer a un exercice de magnétisme sur une écrevisse
—un épisode indubitablement comique mais dont la présence peut néanmoins surprendre dans
un ouvrage comme Fumée.

Dés la publication d’« Apparitions », 1’ceuvre fantastique de Tourguéniev attira
’attention des critiques. Jusqu’a aujourd’hui, elle fit objet de maintes études qui tentérent
d’expliquer, chacune a leur fagon, la genése, la structure et la signification de cette ceuvre par
rapport a ’ensemble des écrits tourguénieviens. En 1929, dans un article introductif au volume
des (Euvres complétes de I’écrivain rassemblant les récits fantastiques''”?, le critique littéraire
Lev Poumpianski tenta de livrer une étude développée de la question. Il divisa en deux groupes
toutes les ceuvres de Tourguéniev ayant de prés ou de loin un rapport avec le groupe des
nouvelles « mystiques » : d’un c6té, il rangea celles qui sont intégralement construites autour
d’un événement d’origine surnaturelle, comme c’est le cas d’« Apparitions » et de « Le Chien »,
et d’un autre coté, il regroupa les ceuvres dans lesquelles les faits en relation avec le surnaturel
sont seulement périphériques, comme dans « L’Infortunée » et « Un roi Lear des steppes »!!74.

Cette division parait pertinente, d’autant plus que le golt du fantastique continua de
s’exprimer chez Tourguéniev tout au long du reste de sa carriére littéraire : la plupart des récits
qu’il écrivit et fit paraitre dans les années 1870 et au début des années 1880 furent rédigés dans
la veine fantastique (« Un réve » (1876), « Le Récit du pere Alexis » (1877)) ou comportent
simplement un €¢lément d’ordre mystique (« Clara Militch » (1882), « Le Chant de 1I’amour
triomphant » (1881), « Une Montre » (1875)).

Plus encore, I’approche de Poumpianski, telle que celle-ci est formulée dans 1’article
cité ci-dessus, offre un point de vue intéressant sur la totalité du patrimoine littéraire de

Tourguéniev car, en examinant ses écrits des années précédentes sous 1’angle suggéré, on saisit

1173 J1.B. IlymnstHcKui, « [pynna “TanHcTBeHHBIX MoBecTel”. BeTynurenshas crates » // U.C. Typrenes, loanoe
cobpanue couunenuil, Mocksa, Jleaunrpan, 1929. T. VIIIL.
174 1bid., c. 19.
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que la tendance « mystique » dans son ceuvre est bien antérieure aux années 1860 : elle est
présente deés ses tout premiers écrits. En d’autres termes, le mystique et le fantastique
accompagnent [’écriture tourguénievienne depuis ses débuts littéraires. Dans son article

W75 écrit en 1993, Youri Mann formule cette

« L’autre Tourguéniev » (« dpyroii Typrenes »
méme idée comme suit: « [...] 3apoanIIack 3Ta TCHICIHUS €lIe paHblie, Koraa TypreHeB umen
pemyTanuio nucaress, HAKOTJa He MOKUAAIOUIETO MOYBY JEHCTBHTEIBHOCTH, TaK CKa3aTh,
GecripumepHoro peanuctan!!’®,

Marquées a des degrés différents par la « touche mystique », les ceuvres suivantes
pourraient témoigner de la véracité des propos de Mann. Dans son tout premier écrit, le drame
versifié Steno (1834), le personnage principal se trouve, au cours du deuxieme acte, aux prises
avec son propre démon qu’il peut voir et entendre, dans un élan de désespoir qui frise la folie.
Dans Paracha (1843), un autre poéme, a facture moins romantique que Steno et qui présage
déja la veine de 1’école « naturelle » que Tourguéniev adoptera pour ses ceuvres des années
1840, le récit se voit entrecoupé, lui aussi, par le rire du diable. Il ne s’agit bien entendu, que
d’un clin d’eeil de la part du jeune auteur au romantisme de sa jeunesse ; mais cet élément
quelque peu insolite, pour le poéme, tranche néanmoins avec le reste de 1’ceuvre et attire 1’ceil
du lecteur par sa nature non réaliste. L’élément mystique s’exprime dans certaines autres
ceuvres de jeunesse de Tourguéniev a travers I’un des thémes majeurs que I’écrivain développa
dans la plupart de ses écrits en général, celui du rapport fusionnel, presque mystique, de
I’Homme avec la Nature. Dans « Le Putois et Kalinytch » (1847), Tourguéniev dota son
personnage Kalinytch d’un naturel idéaliste et réveur (« Kanunera, HanpoTuB, mpuHaATIEKA K
4UCITy MEaTNCTOB, POMAHTHKOB, JIFOJEH BOCTOPKEHHBIX M MeuTaTenbHBIX »'!77), le disant
proche de la nature et de ses mystéres (« Kanuuera crosn 6mmke k mpupose »'!'7%) au point de
savoir manipuler ses éléments les plus rebelles : « [...] oH 3aroBapuBan KpoBb, UCHYT,
GeIleHCTRO, BBIFOHS YepBeil; MUelbl eMy Jallluch, pyka y Hero 6bu1a nerkas »'!7%. De la méme
proximité avec son milieu naturel fait preuve Cassien, de « Cassien de la Belle Métcha » (1850),

un guérisseur amateur capable de soigner plusieurs maux avec les herbes récoltées dans la forét,

mais aussi pratiquant une forme de sorcellerie domestique : « bapuH, a 6apuH, — 3aroBopuII

1175 }O.B. Mann, « [lpyroii Typrenes », op. cit., c. 137-145.

1176 Ibid., c. 137 : [....] cette tendance était née encore plus tét, quand Tourgueniev avait la réputation d 'un écrivain
qui ne quittait jamais le terrain de la réalité, d'un incomparable réaliste, pour ainsi dire.

W7 Kalinytch, au contraire, était une fagon d’idéaliste, un romantique, un réveur, un enthousiaste.

78 Kalinytch était plus prés de la nature.

W I1 savait les paroles qui conjurent les hémorragies, qui guérissent de la peur, de la rage ou des vers ; ses
abeilles prospéraient. Il avait la main heureuse [...].
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1180 “avoue-t-il au

OH, — BE€JIb S BHHOBAT TiepeJ TOOOI; Belb 3TO 51 TeOe TUYb-TO BCKO OTBEI »
chasseur, a la fin du récit. Bien plus tard aprés les Mémoires d’un chasseur, dans un récit qui
aurait pu pourtant en faire partie, « Les Grands-Bois » (1857), I’écrivain se tournera de nouveau
vers le theme de la relation fusionnelle et pleine de mystére entre la Nature et ’Homme, la plus
complexe de ses créations. L’un des récits des Mémoires d 'un chasseur, « Pré Béjine » (1850),
est littéralement porté par 1’élément mystique : c’est toute la mythologie russe ancienne, ou du
moins certains de ses ¢léments les plus saillants — ondines, sylvain, domovoi, etc. — que 1’on
retrouve dans ce récit qui chante le c6té mystique du caractére national russe. Le mysticisme
est également présent dans le récit « Relique vivante » (1874) dont la figure centrale, I’infirme
Loukéria, a des réves étranges, des songes prémonitoires a dimension religieuse chrétienne.
Apres les Mémoires d’un chasseur, Tourguéniev continua a distiller I’élément mystique dans
ses ceuvres : I’impression de « déja-vu » contribue a créer une atmosphere de 1’étrange dans le
récit « Trois rencontres » (1852), qui comporte également 1’épisode de la mort dans des
circonstances obscures du paysan Loukianytch, une figure un peu mystérieuse a la personnalité
impénétrable et lunatique. Enfin, dans « Faust » (1856), récit tout a fait anodin du point de vue
de son contenu ancré dans le réel, le lecteur est néanmoins surpris d’étre plongé, dans la
neuvieéme lettre composant le récit, dans le délire mystique de Véra qui se met soudainement a
voir sa défunte mére — présage de sa propre mort pour les fautes commises dans 1’amour.

Les exemples d’introduction d’¢léments mystiques dans une trame de narration réaliste
chez Tourguéniev sont donc nombreux. On notera également la fagon trés réguliere dont ils
sont distribués dans I’ceuvre de 1’écrivain. Lev Poumpianski fait remarquer au sujet de cette
régularité des notes mystiques chez Tourguéniev : « Ilepen Hamu He citydaiiHasi IPUXOTh U HE

81 En effet, il s’agit, selon toute vraisemblance, d’une caractéristique

cily4yaiiHas ommoOKa »
récurrente de I’ceuvre de Tourguéniev qui, depuis ses débuts littéraires, laissa s’exprimer, la
plupart du temps a doses mesurées mais aussi, plus tard, tout a fait pleinement, son gotGt du
mysteére dans ses ceuvres, qui trouve son explication dans plusieurs parametres — civilisationnels

et personnels — de sa vie.

1180 Barine, barine, me dit-il, j’ai des torts envers toi ; c’est moi qui ai fait éloigner tout le gibier.
99

1181 JI.B. Tlymnsinckuit, « ['pynna “TanHCTBEHHBIX TIOBeCTe”. BeTymuTenbHas craths », op. cit., ¢. 20 : Ce n’est
ni une lubie fortuite, ni une erreur fortuite que nous observons.
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L’Europe a I’heure de la passion pour le mystérieux

Essayons d’examiner a présent les origines de la propension manifeste de Tourguéniev
pour 1’¢lément mystique, celles-ci plongeant a la fois dans 1’esprit de 1’époque qui baigna son
ceuvre et dans le caractére national russe, naturellement enclin au mysticisme.

La jeunesse de Tourguéniev coincida avec 1’essor du romantisme en Europe et en
Russie, une époque propice a 1’épanouissement du registre fantastique. Au début du XIX®
siécle, presque tous les auteurs romantiques se tournaient, peu ou prou, vers 1’élément
mystique''®? : déja les premiers romantiques allemands (les fréres Schlegel, Novalis, Fichte,
Schelling) se laissaient volontiers entrainer dans des mondes imaginaires qui devaient les mener
vers la compréhension supréme de la réalité. Ils furent suivis de trés prés par Hoffmann dont
I’ceuvre synthétise tous les éléments propres au fantastique romantique (que ce soit a travers un
roman gothique, un conte littéraire, un récit réaliste au fond fantastique, etc.). L’une des idoles
littéraires de Tourguéniev, le Faust de Goethe, est empreinte également d’élément mystique : a
travers un motif traditionnel de commerce avec le diable, Goethe développe le théme de la
vanité de la recherche du sens de la vie en dehors de la vie terrestre. La littérature russe, nourrie
au début du XIX° siécle par le modele européen, n’échappa pas a la grande tendance mystique
du romantisme : Pouchkine, a travers notamment son Rouslan et Lioudmila et son inspiration
issue des contes populaires, Gogol (« Le Nez », « Vii », « Portrait », etc.) et leurs successeurs
exploiteérent tous, a des degrés différents, 1’¢lément mystique et créerent dans la marge du
fantastique. Il va de soi que Tourguéniev, qui avait grandi au milieu de tous ces chefs-d’ceuvre
littéraires, était réceptif a ces ¢léments. Comme le formule Poumpianski, dans son analyse citée
ci-dessus : « @aHTACTUYECKOE y BEIMKHUX POMAHTHKOB Hauajga XIX Beka Wrpano, KOHEUHO,
OOJIBIITYIO POJIb B UX JIUTEPATYPHOUM CHUCTEME, HO BXOJWJIO B HEe CBOOOIHO, caMo 1o cebe, He

18 Ceci pourrait expliquer la présence trés

KaK 4YacTh 0053aTEIIbHOIO MHUPOBO33PCHHUS »
aléatoire et non systématique de I’¢lément mystique chez le jeune Tourguéniev.

La situation changea de fagon radicale vers le milieu du siecle, lorsque I’Europe tout
entiere se mit a I’heure du fantastique. Dés 1848, les journaux européens étaient remplis de
publications vantant les talents de médiums comme les sceurs Fox, trois Américaines pratiquant

1184

le spiritisme’ "%, et faisant état d une véritable épidémie des séances de tables tournantes, celles-

182 Thumepamypuwiil snyuxnoneduyeckuii cnoéaps, nop odmei penaxuueii B.M.Kosxesnukosa u I1.A. Hukonaesa,
Mocksa, «CoBeTckas SHIMKIOenus», 1987, c. 462.

1183 TTymnsuckuii JI. B., « ['pynna “TavHCTBEHHBIX TOBecTeil”. BeTynurenbHas crathsd », op. cit., ¢. 21 : Le
fantastique a bien siir joué un réle important dans le systéme littéraire des grands romantiques du début du 19°"
siecle, mais il s’y infiltrait librement, spontanément, non pas au titre d 'une conception obligatoire du monde.

1184 1bid.
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la mémes auxquelles fait référence le personnage principal d’« Apparitions », au début du récit
(«Yept ObI mOOpasl 3TU TIAYNOCTH C BEPTAMIMMUCS CTOJamMu! MOIyMal s, TOJIHKO HEPBBI
pacctpauBath»)' %, L’élément mystique fait une entrée trés remarquée dans le quotidien des
Européens : « B 50-¢ roasr Bo Bceii EBporie mpon3011i0 oBajibHOE pacpoCTpaHEHUE BEPHI B
cBepxbecTecTBeHHbIE aBnenns »' 1% avance dans son analyse Lev Poumpianski, qui explique
la flambée du mysticisme qui gagna I’Europe au milieu du XIX° siécle par une crise profonde
que vivait la société européenne dans son ensemble ; celle-ci évoluait, d’aprés lui, dans une
atmosphere de stagnation : « [...] aymiHas, 00I€3HEHHO-HEMOIBHKHAsI, HEPBHO-00ECIIOKOCHHAs
aTMocdepa dMOXH, OCTAHOBJICHHOW B CBOEM COIMAIBHOM pAa3BUTHUH, WJICOJIOTHYCCKAS
dotorpadus Esponsl B mecarunetus peakuun »''87. Les lettres du milieu du siécle furent
¢galement touchées par la déferlante mystique. Malgré 1’émergence du réalisme dans la
littérature européenne du milieu du XIX® siecle, le fantastique trouva une place bien a part dans
les lettres. Les nouvelles fantastiques de Théophile Gautier (« Mille et deux nuits » (1842), « Le
Pied de momie » (1840), « L'Enfant aux souliers de pain » (1849), etc.), certaines ceuvres de
Charlotte Bronté qui comportent 1’¢lément fantastique (Villette (1853)), les nouvelles
fantastiques d’Edgar Poe sont les quelques exemples de la veine fantastique de la littérature
européenne du milieu du siécle. A la différence du mysticisme romantique, le fantastique
littéraire du milieu du siecle s’érigeait en un véritable programme ou la foi en I’existence du
surnaturel cherchait a s’exprimer, chez certains auteurs, a travers des prises de positions

positivistes.

Le sol russe : un terreau favorable pour I'épanouissement du mystique

Phénomene d’ampleur européenne, le fantastique s’implanta dans le sol russe avec
d’autant plus d’aisance que, ainsi que nous I’avons dit un peu plus haut, le caractére national
russe porte en lui un penchant naturel pour le mysticisme, vestige de la foi paienne ancienne
que plusieurs siecles du christianisme ne parvinrent pas a éradiquer dans la mentalité russe. En
octobre 1873, alors que la société francaise était en train de s’éveiller, aux lendemains de la

guerre franco-prussienne, aux subtilités de la culture russe, une série d’articles sur les différents

185 1bid. : Le diable soit de ces stupidités de tables tournantes ! pensais-je. Elles ne sont bonnes qu’a détraquer
les nerfs...

1186 1pid., c. 22 : Dans les années 1850, on observa dans toute I’Europe une diffusion généralisée de la croyance
aux phénomenes surnaturels.

Y87 Jpid., c. 24 : [...] I’atmosphére étouffante, pathologiquement impassible et nerveusement stressante d 'une
époque stoppée dans son développement social, une photographie idéologique de I’Europe dans les décennies de
la réaction.
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aspects de la vie en Russie, signés par Anatole Leroy-Beaulieu, parut dans les pages de la Revue
des Deux Mondes. Dans 1'une de ses publications, celle consacrée aux particularités du
caractere national russe en liaison avec les conditions géographiques et climatiques de la Russie,
Leroy-Beaulieu mit en avant un phénomene, selon lui trés répandu parmi les Russes, a savoir

1188« De tous ces

« Desprit de vénération, le fatalisme, le mysticisme et la superstition »
sentiments, €crivait Leroy-Beaulieu, — la superstition est le plus commun. Générale dans les
campagnes, elle revét différents costumes et se montre sous forme de sorcellerie, sous forme
paienne comme sous forme chrétienne ». Tourguéniev lui-méme parle dans ses lettres, a travers
quelques anecdotes dont il avait été témoin a différentes occasions de sa vie, du caractére
obscurantiste de certaines pratiques chez les paysans russes. Ainsi, en juin 1862, écrivait-il de
Spasskoié a Pauline Viardot : « Une vieille paysanne est venue demander quelque reméde pour
sa fille dont la jambe est restée tordue apres une violente attaque de haut mal, qu’elle a eue au
mois de mars. Elle n’a pas pensé a venir plus tot — mais elle lui a fait prendre de I’eau bénite. Il
y aura de I’eau bénite dix mille ans aprés Voltaire ! »!'%%. Les superstitions populaires et la
propension au mysticisme de la paysannerie russe trouverent leur reflet dans les nouvelles de
Tourguéniev. Dans « Pré Béjine », ses petits paysans russes, en gardiennage de chevaux par
une nuit d’été, échangent des récits des faits surnaturels en circulation dans leur milieu et parlent
des recettes magiques censées protéger tout chrétien orthodoxe de I’emprise du mal. La douce
Tatiana de « Moumou » est marquée d’un trait physique ne présageant rien de bon, selon les
croyances populaires, pour I’avenir de la jeune femme : « Pogqunku Ha 1eBoii 1ieke MOYUTAIOTCS
Ha Pycu Xyzoii mpumeToii — npeBelianieM HecyacTHOM xu3Hu... » 1?0, Les personnages de
Tourguéniev croient souvent aux réves prémonitoires — Kharlov dans « Un roi Lear des
steppes » réve d’un poulain noir, signe d’une mort prochaine, selon lui ; dans « Tchertopkhanov
et Nédopiouskine », Vassilissa, la mére de Tchertopkhanov voit, dans I’un de ses songes peu
avant sa mort, un homme blanc montant un ours, un trés mauvais signe selon elle ; Vassili de
« Le Brigadier » voit lui aussi une mort prochaine dans I’un de ses réves.

Il faut dire que si Tourguéniev introduisait, dans ses ceuvres, les différentes croyances
et superstitions issues du peuple russe avec autant de facilité, c’est que non seulement il les
connaissait trés bien, pour avoir grandi au milieu des paysans-serfs de ses parents, mais

¢galement parce que, tout policé par 1’éducation et la science qu’il était, il faisait parfois preuve

1188 Anatole Leroy-Beaulieu, « L’Empire des tsars et les Russes », Revue des Deux Mondes, T.107, 15 octobre
1873, p. 887.

1189 1 ettre a P. Viardot, 13 (25) juin 1862, Spasskoié.

1190 Elle qvait des grains de beauté sur la joue gauche, signe de malheur d’aprés les croyances du peuple russe...
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de superstition lui aussi. Certaines lettres de 1’écrivain sont suffisamment éloquentes sur ce
point. Déja en 1847, Tourguéniev demande dans une de ses lettres, de transmettre a Louis
Viardot, un passionné de chasse, tout comme lui-méme : « [...] je souhaite au grand chasseur...
Halte-1a ! je ne lui souhaite rien. Si lui, ’homme raisonnable par excellence, ne s’est pas laissé
infecter par les superstitions de ma chere patrie — je ne suis pas Russe pour rien — moi et ne

veux pas lui gater son plaisir »!!%!

— en bon Russe qu’il était, Tourguéniev croyait en I’effet
néfaste que pouvait avoir un pronostic un peu trop positivement affirmatif concernant 1’issue
de n’importe quelle affaire. Aussi, a chaque fois qu’il anticipe, dans son commentaire, quelque
chose qui lui tient particuliérement a cceur, il prend ses précautions : « A propos —il y a encore
une chose dans vos lettres qui nous rend bien contents : ¢’est de voir que vous vous portez bien
(je crache trois fois) »!1%2, le fait de cracher trois fois par-dessus de son épaule gauche étant
considéré, en Russie, comme un moyen sir de conjurer le mauvais sort.

Dans son livre intitulé Etrange Tourguéniev (Cmpannuwiii Typeenes)''™, Vladimir
Toporov dresse un portrait de 1’écrivain loin des opinions précongues concernant son caractere
et ses habitudes, profondément ancrées dans un passé familial complexe et une culture nationale
pleine de superstitions et de préjugés. Il y parle notamment de I’imagination débordante de
Tourguéniev, qui puisait sa force dans les l1égendes familiales et dans un cadre de vie trés

inspirant dans le domaine de Spasskoié!'!*

, et se penche sur le coté irrationnel de sa
personnalité, qui provenait de la conscience qu’avait celui-ci de I’interconnexion permanente
des différents éléments constituant I’univers'!®>. Toporov fait également état, dans son livre,
des différentes peurs que nourrissait Tourguéniev vis-a-vis de sa santé, par exemple — craintes
qui n’étaient pas toujours justifiées et dont I’ampleur ne peut s’expliquer que par leur
irrationalité profonde — sa peur du choléra ou celle de la maladie des reins qui avait jadis
emporté son pere. Et que dire de la conviction que Tourguéniev formula un jour, au sujet de la
date supposée de sa propre mort, qui devait survenir, selon lui, en octobre 1881, date

symétriquement opposée a celle de sa naissance'!”®

, sl ce n’est que cette fausse certitude
plongeait ses racines dans la superstition dont I’écrivain ne pouvait se défaire, au méme titre

que la plupart de ses personnages ; mieux — que le peuple russe tout entier ?

1191 [ ettres a P. Viardot, 30 décembre 1847 (11 janvier 1848), Paris.
1192 L ettre a P. Viardot, 2 (14) décembre 1847, Paris.
1193 Tonopos B.H., Cmpannsiii Typeenee (deThipe TiaBbl), Poccuiickuil TOCY/apCTBEHHBIH T'yMaHHUTapHBI
YHUBEpCHUTET, IHCTUTYT BBICIIMX T'YMaHUTapHBIX UccienoBanuii, Mocksa, 1998.
1194 13,
Ibid., c. 23.
195 bid., c. 35.
19 Jbid., c. 43.
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A la lumiére des différents éléments exposés ci-dessus — le contexte socio-culturel trés
spécifique de 1’époque qui vit naitre et grandir 1’écrivain, le terreau culturel qui nourrit son
imagination et contribua a lui donner une tournure d’esprit trés spécifique, etc. — on comprend
mieux la présence récurrente de 1’élément mystique chez Tourguéniev, et ce depuis ses toutes
premicres ceuvres. Le fait que 1’écrivain se tourna résolument vers 1’élément mystique, dans ses
écrits des années 1860, dévoile, selon nous, son aspiration de renouer avec sa russité dans les
conditions de prise de distance avec son pays d’origine, caractéristiques de cette époque. Bien
str, le contexte de I’engouement des Européens pour le mysticisme dans les années 1860, servit
de catalyseur a I’expression de la veine fantastique chez Tourguéniev et 1’encouragea en
quelque sorte a exploiter cette tendance de manicre aussi forte et résolue. Cependant, sans cette
propension naturelle « génétique » pour le mystérieux, propre aux Russes depuis la nuit des

temps, qui sait si cette tendance se serait exprimée aussi clairement.

Le réle de Schopenhauer dans I'affirmation de la veine mystique chez Tourguéniev

I1 est a noter cependant que les éléments appartenant au registre fantastique présents
dans les écrits de Tourguéniev depuis le début de son ceuvre n’y sont pas exposés de fagon
homogene. En effet, clairement mis en valeur a partir des années 1860 seulement, et plus
précisément avec « Apparitions », cet aspect de I’écriture tourguénievienne se trouve quelque
peu « gommé » dans les ceuvres antérieures de 1’écrivain.

Lev Poumpianski souligne, dans son article cité ci-dessus, la fréquente volonté de
I’écrivain de neutraliser les ¢léments mystiques qu’il introduisait dans ses ceuvres, en mettant
en place, par exemple, en parallele avec le fondement mystique et inexplicable d’un phénoméne
surnaturel, une explication plus rationnelle de 1’événement : « TypreHeB TmaTeNnbHO
CTYIICBBHIBACT TAMHCTBCHHBIH XapaKTep SIBICHUS, PAaCTBOPSET €ro B pacckasze, 00CTaBIsCT
PSZIOM UYXEPOIHBIX 3JEMEHTOB (HAaIpUMeEp, KOMHUYECKH-OBITOBBIX), BOOOIIE MOJIB3YETCs
IEeNBIM alnapaToM CPEICTB IS CIUIaBa TAaMHCTBEHHOM 4YacTH pacckaza ¢ HEHTpaJIbHBIM
marepuanom» 1?7, Cette envie de gommer le mystére dans la narration est particuliérement
caractéristique des nouvelles de jeunesse Tourguéniev — une démarche qui traduit peut-tre le

caracteére non-assumé, du moins pas jusqu’au bout, de son mysticisme littéraire.

197 JI.B. TlymmnsiHckuid, « ['pynna «TauHCTBEHHBIX MOBECTEW». BeTynuTenbHas crates », op. cit., c. 25 :

Tourgueniev efface soigneusement le caractere secret du phénomene, le dilue dans le récit, arrange des éléments
hétérogenes cote a cote (par exemple le quotidien et le comique) et recourt globalement a tout un arsenal de
moyens pour lier la partie secréte du récit a des éléments neutres.
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Comment pourrait-on expliquer alors le fait que ce fut précisément a partir des années
1860 que Tourguéniev finit par accepter I’élément fantastique dans ses ceuvres et par chercher
a le mettre en relief ? La réponse se cache dans I’engouement de I’écrivain, au début des années
1860, pour la philosophie de Schopenhauer dont les théories semblent avoir apporté une sorte
de « base théorique » au vague mystique naturellement présent chez Tourguéniev. C’est a partir
de 1862 que le nom du philosophe allemand apparait, pour la premiére fois, dans la
correspondance de Tourguéniev qui échangea quelques points de vue concernant les théories
schopenhaueriennes avec son correspondant philosophique préféré, Alexandre Herzen!!*8. Les
échanges épistolaires en question, ainsi que les témoignages de I’entourage de Tourguéniev a
I’époque, dont par exemple Prosper Mérimée que 1’€crivain avait un jour longuement entretenu
des écrits de Schopenhauer, au début de 1863, confirment I’intérét prononcé — sinon la véritable
passion — que Tourguéniev semble avoir voué aux enseignements du philosophe au début des
années 1860, a I’instar d’une grande partie de I’Europe pensante.

La plupart des experts de I’ceuvre de Tourguéniev attribuent a I’influence de
Schopenhauer la tonalit¢ quelque peu pessimiste de certains de ses écrits de 1’époque, et
notamment celle du récit « Assez ! », 'un des plus sombres jamais rédigés par Tourguéniev,
dont Ivan Borissov dit méme, dans une de ses lettres a 1’écrivain : «B Bamewm ,,/loBoibHO”
MHOTO€ 51 IPOYHUTAN ¢ 6GoMbHBIM uyBcTBOM 3a Bac »!'%°. Henri Granjard justifie I’engouement
de Tourguéniev pour les écrits de Schopenhauer par 1’explication philosophique qu’il y trouvait
du pessimisme latent qui I’envahissait de fagcon récurrente depuis les désillusions de 1848'2%,
Mais il semblerait que les théories schopenhaueriennes exercérent bien d’autres influences sur
la pensée et I’ceuvre de Tourguéniev. L impact général de la philosophie de Schopenhauer sur
ses écrits fut largement étudié et décrit dans la littérature critique de ces derniéres années!?’!.

Dans le cadre de notre étude, nous ne chercherons pas a reproduire, fiit-ce dans les grandes

1198 Henri Granjard, Ivan Tourguéniev et les courants politiques de son temps, op. cit., p. 325.

1199 Cit¢ d’apres I'.®. Iepmunos, H.H. Moctosckas, « Kommentapun: U.C.Typrenes, Jlosonsno! »// Typrenes
WN.C., Hoanoe cobpanue couunenuti u nucem 6 mpuoyamu momax. Couurnenus 6 ogenaoyamu momax, Tom
CebpMOi, op.cit., c. 489 : Dans votre « Assez ! » j’'ai lu beaucoup de choses en éprouvant de la compassion pour
vous.

1200 Henri Granjard, Ivan Tourguéniev et les courants politiques de son temps, op. cit., p. 326.

1201 Nous renvoyons le lecteur désireux d’approfondir ce sujet, vers les ouvrages suivants permettant de faire un
tour si pas exhaustif, du moins suffisamment représentatif de la question : E.M. Kuiiko, «“TIpuspaxu”,
Pemunucuennuu u3 lllonenrayspa »// Typeenesckuii cOOpHUK, Mamepuansl K nOIHOMY COOPAHUIO COYUHEHUL U
nucem MW.C.Typeenesa, Axanemus Hayk CCCP, Huctutyr pycckoit nuteparypsl (Ilymkusckuii nom),
UznarensctBo «Haykay, Jlennnrpaackoe oraenenue, Jlenunrpan, 1967, c. 123-125 ; Henri Granjard, Chapitre
IX, Les années « soixante », Deuxieme partie, La rupture avec Herzen : « Fumée »// Granjard Henri, Ivan
Tourguéniev et les courants politiques de son temps, op. cit., p.325-331.

474



lignes, les analyses trés détaillées menées a ce sujet par le passé, mais plutdt quelques aspects
trés concrets des théories du philosophe allemand relatifs a la question de 1’identité.

Le premier de ces aspects est celui qui constitue la base méme de I’enseignement de
Schopenhauer qui, entre 1814 et 1818, le formule pour la premicre fois dans ce qu’il considérera
comme son ouvrage majeur — Le Monde comme volonté et comme représentation. Volker
Spierling, I'un des commentateurs de 1’ceuvre schopenhauerienne, explique comme suit
I’essence de ce livre : « "Le monde est ma représentation". Cette thése ouvre le premier volume
de I’ceuvre principale de Schopenhauer. Elle dit essentiellement que, malgré toute 1’objectivité
dont la science est capable, nous ne connaissons finalement du monde que la maniére dont il
est pour nous, ¢’est-a-dire dans sa dépendance de la conscience humaine [...] »'?*2. Ce simple
précepte transforme a son tour la compréhension des notions du temps et de 1’espace dits idéaux.
Selon Schopenhauer, le temps n’existe pas en soi, il n’est pas inhérent aux objets mais est le
produit de la conscience du sujet connaissant. Plus tard, en 1851, dans Parerga et
paralipomena, Schopenhauer précisera au sujet du concept de temps : « Le temps est un
dispositif de notre cerveau qui sert a donner a I’existence foncierement illusoire des choses et

1203 rendant ainsi les

de nous-mémes une apparence de réalité par I’intermédiaire de la durée »
notions d’« avant » et d’« aprés » tres relatives et n’ayant aucun rapport direct aux objets
existants. La notion d’espace recoit elle aussi une définition propre sous la plume de
Schopenhauer. Un phénomene idéal, I’espace constitue un outil indispensable et obligatoire de
notre représentation du monde, en dehors duquel celle-ci ne pourrait exister. Il est une fonction
fondamentale de notre intellect mais qui, en méme temps, en ce qui concerne ses propriétés
concrétes lorsqu’il s’agit de se représenter un objet a travers lui, n’existe pas en dehors de notre
conscience.

Une telle vision de I'univers suppose que le monde n’est pas une réalité objective, mais
un produit de notre intellect. Elle ouvre la porte a bien des possibilités, y compris & une
compréhension du temps et de 1’espace qui n’ont rien a voir avec leur représentation
traditionnelle, elle justifie I’existence des phénomeénes dit surnaturels, comme la clairvoyance :
puisqu’il n’y a ni « avant », ni « aprés » en rapport a chaque phénoméne existant, rien
n’empéche une connaissance d’un phénomeéne aprés sa réalisation, comme avant celle-ci'?%,

Les théories de Schopenhauer autorisent ¢galement une plus grande « liberté » dans la

manipulation de I’espace.

1202 yolker Spierling, Arthur Schopenhauer, Un Abécédaire, Edition du Rocher, 2004.

1203 Ibid.
1204 JI.B. TymnsHckuid, « ['pynna “TanHCTBEHHBIX MOBeCTEN”. BeTynurenbHas cratha », op. cit., ¢. 25.
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La plupart des chercheurs (E.I. Kiiko, H. Granjard, etc.) voient dans I’engouement de
Tourguéniev pour les idées schopenhaueriennes I’explication, du moins partielle, de la
réorientation de son ceuvre vers I’élément mystique. Si cette prise de position nous semble
globalement compréhensible, nous n’y adhérons pas totalement non plus. Ainsi que souligné
plus haut, notre lecture de I’émergence manifeste du mysticisme dans les écrits tourguénieviens
de la période qui nous occupe ici, s’inscrit plutot dans la vision globale de la recherche, de la
part de I’écrivain, d’exprimer sa russité dans un contexte de vie que fut le sien a I’époque. Quant
aux théories de Schopenhauer, leur role se présente un peu plus secondaire par rapport a cette
cause identitaire sous-jacente mais néanmoins important : la vision tres particuliére du temps et
de I’espace du philosophe allemand suggéra a Tourguéniev quelques procédés d’expression

inédits et que celui-ci n’hésita pas a exploiter dans ses nouvelles.

La touche schopenhauerienne dans « Apparitions »

Plus haut, nous avons eu I’occasion de mentionner la facon dont les experts de 1’ceuvre
tourguénievienne, et notamment Henri Granjard, expliquaient le ton volontiers pessimiste de
certains de ces écrits (et plus précisément celui de « Assez ! ») par I’'influence
schopenhauerienne. Mais cette influence ne se limitait pas, selon nous, au seul ton mélancolique
et a une représentation du monde noire chez 1’écrivain a cette époque : il eut un role important
a jouer jusque dans le choix de la forme et du contenu de certains des écrits de Tourguéniev de
cette période, comme cela fut le cas des « Apparitions » dont la genése confirme cette théorie.

La fantaisie « Apparitions », comme 1’auteur la qualifia lui-méme, fut publiée dans
L’Epoque, le magazine littéraire des fréres Dostoievski, en hiver 1864. Elle conte
I’extraordinaire et quelque peu angoissante histoire d’un jeune homme, le narrateur, qui, par
une nuit d’été, entre en contact avec un fantdme qui lui apparait sous les traits d’une jeune
femme appelée Ellis. Ni les origines ni la nature exactes d’Ellis ne sont dévoilées dans le récit.
Le narrateur note simplement, au début de celui-ci, qu’il s’agissait d’une jeune femme
visiblement non russe (« 1o 6blIa JKEHIIMHA ¢ MaJIeHEKMM HepyccKuM uioM »' 2%). 11 évoque
¢galement 1’aspect étrangement familier de ses traits et 1’effet curieux que produit sur lui tout
contact avec elle : a chaque baiser qu’Ellis dépose sur lui, le narrateur a la sensation d’étre piqué
par quelques insecte ou encore une sangsue — une référence a 1’origine vampirique de la femme-

fantome. Celle-ci ne semble pourtant pas vouloir de mal au jeune homme : « S TeGs

1205 Cétait une femme avec un petit visage qui n’était pas russe.
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mo6mo »2%, lui dit-elle, interrogée sur les raisons de son apparition dans la vie du jeune
homme. Ce dernier, d’abord effrayé et intimidé par cette rencontre insolite, finit par céder a la
curiosité et se laisse emporter par le fantdme. Il s’ensuit une série de promenades nocturnes que
le jeune homme effectue en compagnie d’Ellis, capable de I’amener instantanément, par les
airs, a n’importe quel point de la plancte. Ensemble, ils parcourent d’abord les environs de la
région natale du narrateur et survolent la forét et le fleuve, ainsi que la petite ville voisine avec
ses églises et ses toits en bois. Ensuite vient le tour de destinations plus éloignées : I’ile de
Wight, les alentours de Rome, le Lac Majeur, avant de s’envoler au-dessus de la Volga. Durant
les nuits suivantes, les étranges voyageurs visitent — toujours par les airs — Paris, Schwetzingen,
la Forét Noire et Saint-Pétersbourg. Ellis est non seulement capable de se déplacer sans
difficult¢ sur d’immenses distances mais aussi d’offrir a son « compagnon de route » la
possibilité de faire un plongeon dans le passé : « HeiHensss Houb — Benukas HOub [ ...]. Tenepb

1207 annonce Ellis au deuxiéme rendez-

MOYKHO BHJICTh, UTO OBIBACT 3aKPBITO B IPYTOE BPEMSI»
vous, avant d’emmener le jeune homme voir les troupes de César puis celles du rebelle Stépan
Razine. Ainsi se succedent plusieurs nuits et jours. Les promenades nocturnes dévoilent au
jeune homme, en plus des paysages les plus divers, les différents aspects de I’humanité. Au fil
de ces voyages, le jeune homme perd de sa force vitale tandis qu’Ellis reprend un aspect plus
humain et plus réel. Jusqu’au moment ou le chemin d’Ellis et de son compagnon croise celui
de la Mort, cette force « devant qui il n’y a pas de résistance » ; celle-ci met fin a I’'improbable
duo, emportant Ellis dans le néant.

L’une des grandes particularités d’« Apparitions » — mis a part son sujet résolument
imaginaire et son role de premier récit fantastique a part entiére de Tourguéniev — est que, plutot
que d’étre centré sur une figure en particulier, comme c’est habituellement le cas dans les
ceuvres de Tourguéniev, cette nouvelle représente une galerie de prises de vue des différents
endroits — sites naturels et villes — de I’Europe et de la Russie. Tourguéniev confirma cette
démarche, originale pour lui — qui se laissait généralement inspirer dans 1’élaboration de ses
ceuvres plutdt par une personne bien particuliére, son physique ou sa personnalité hors norme
— lors d’une conversation qu’il eut un jour avec le journaliste A. Polovtsev : « , Ilpuspaku”
1208

MPOU3OIUIN CIy4YaiftHO. Y MeHs HaOpaycs psj KapTHH, 3CKU30B, TEH3axer » ; I’écrivain

avoua, selon les souvenirs de Polovtsev, avoir cherché avant tout a les assembler au sein d’une

1206 Je t’aime.

1207 Cette nuit est une grande nuit [...]. Maintenant on peut voir ce qui est caché dans un autre temps.

1208 Cité d’aprés A.I1. Morunsanckuii, E.W. Kuiiko, « Kommentapuu: U.C.Typrenes, Ilpuspaku », op. cit., c. 470 :
«Apparitions » est le fait du hasard. J avais rassemblé une série d’images, d’esquisses, de paysages.
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seule et méme ceuvre. « CriepBa s X0TeN clielaTh KAPTUHHYIO raliepero, 0 KOTOPOU POXOIUT
XYJIOKHUK, pacCMaTpUBasi OTJEIbHBIC KAPTHHBI, HO BBIXOIWIO CyX0. [lo3TomMy s BBIOpai Ty

“»129 raconta ensuite Tourguéniev, dévoilant ainsi

dbopMy, B KOTOpOH 1 IOSIBUITUCH ,, [ [pu3paku
le cheminement qu’il avait dii suivre avant de donner a son travail la forme aboutie que nous
lui connaissons aujourd’hui.

Qu’est-ce qui poussa 1’écrivain a opter pour la mise en forme fantastique de sa

nouvelle ? « Le résultat était miévrex'2!?

, expliquait-il a Polovtsev. Peut-étre, mais cet argument
justifie plutot le fait d’avoir renoncé a son idée initiale que le choix d’une narration a caractere
fantastique. Méme s’il n’existe aucune preuve formelle — témoignage d’un contemporain mis
dans le secret de 1’¢laboration de la nouvelle ou quelque note du brouillon éclaircissant ce
changement — tout porte a croire que le choix effectué¢ par Tourguéniev, qui opta finalement
pour le récit d’une aventure fantastique d’un jeune homme et d’une femme-fantéme, fut dii en
partie — sinon entiérement — a I’intérét soutenu que I’écrivain témoignait a I’égard des théories
de Schopenhauer a I’époque du travail sur « Apparitions ». Dans la seconde moitié¢ des années
1850, les écrits les plus connus du philosophe allemand avaient déja été publiés et Tourguéniev
les avait trés certainement lus avant la fin de la décennie. De plus, en 1859, Schopenhauer fit
paraitre un autre de ses ouvrages, Essai sur les apparitions et opuscules divers, considéré
comme mineur mais qui ne manqua pas d’attirer sur lui ’attention du grand public, tant son
contenu se trouvait en phase avec les préoccupations de toute la société européenne a I’époque.
Dans le traité en question, Schopenhauer tenta d’expliquer, a travers le prisme de ses théories
habituelles, la possibilité de I’existence des apparitions et autres phénomenes paranormaux. Si
la connaissance de cet ouvrage précis par Tourguéniev au moment de son travail sur
« Apparitions » n’est pas un fait avéré, quoiqu’il reste probable, la référence de 1’écrivain aux
théories du philosophe allemand trouve une confirmation directe dans les brouillons du récit :
« Cnenpt urenus lllomeHrayspa oOHapyXHBAalOTCS W B PYKONHCHBIX Marepuaiax K

1211

«IIpuzpakam» ~'', notent a ce propos Moguilianski et Kiiko, dans leur commentaire a la

nouvelle. « Tak, cpenu 3ameTok, caemaHHbIX TypreHeBbIM B okTsa0pe 1861 r. Ha aBTOTrpade

1212

nepBoii penakun «panTasum» umeercs 3anuck: «Bug zemnu (LLlonenraysp)» <<, en référence

1299 Ibid. : D’abord je voulais faire une galerie de peintures ou déambulerait un artiste qui regardait ['une ou
lautre ceuvre, mais le résultat était mievre. C’est pourquoi j’ai pris [’option de cette forme pour faire apparaitre
« Apparitions ».

1210 Ipid.

210 1pid., c. 477 : «Apparitions » est le fait du hasard. J'avais rassemblé une série d’images, d’esquisses, de
paysages. D’abord je voulais faire une galerie de peintures ou déambulerait un artiste qui regardait ['une ou
l"autre ceuvre, mais le résultat était mievre. C’est pourquoi j’ai pris ’option de cette forme pour faire apparaitre
« Apparitions ».

1212 I.e panorama de la terre (Schopenhauer).
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au panorama pessimiste de la Russie et de la planéte qui se découvre devant les yeux du

narrateur a la fin du récit.

« Apparitions » : prendre de la hauteur pour mieux voir I'Europe

Si I’on fait abstraction, espace d’un instant, de la forme originale du récit « Apparitions »
et qu’on I’envisage ainsi que Tourguéniev I’avait projeté initialement, c’est-a-dire comme un
ensemble d’esquisses et de paysages réunis en un seul au sein du méme récit, on se retrouve en
face d’une galerie d’images — des prises de vues dynamiques et méme panoramiques — que
I’écrivain souhaitait mettre en valeur dans sa fiction. Un tableau intéressant se profile a la
lecture de ces images littéraires, disposées dans le récit d’une fagon bien réfléchie, symétrique
et trés symptomatique, et formant un ensemble cohérent.

C’est en octobre 1861, alors qu’il venait d’achever Peres et fils, que Tourguéniev reprit
son travail sur « Apparitions » et définit les images qu’il projetait d’y faire figurer, dans un
ordre bien précis d’apreés ’opinion de Moguilianski et Kiiko qui étudic¢rent les différents

brouillons du récit'?!3 :

1. Beicoko HaBepxy. 9. Jlaro Mamxuope.

2. Hag necom. 10. Boura.

3. Han pekoil. 11. TTapux.

4. Ye3IHblIid TOPO/I. 12. IlIBennHTEH.

5. Octp(oB) Yailr. 13. IlIBaprBansa.

6. Ilpyn. loma. 14. IetepOypr.

7. IlonTHiickue 60o0Ta. 15. O6mmit Bun Poccun.

8. Okpec(THOCTH) PHMma.

C’est dans ce méme ordre que les images en question apparaissent dans le récit. De toute
évidence, a ce stade de son travail, Tourguéniev se faisait déja une idée tres précise de 1’ordre
dans lequel il souhaitait les présenter au lecteur : en commengant par une prise de vue générale,
quoique tres localisée sur ce qui se découvre au simple coup d’ceil de son personnage en train

de vivre une premiére expérience de voyage par les airs et en terminant de méme par une vue

1213 Cité d’aprés A.Jl.Morunauckuii, E.M.Kuiiko, « Kommenrapun: U.C.Typrenes, Ilpuspaku », op. cit., c. 471 :
1. Au dans le ciel/ 2. Au-dessus de la forét/ 3. Au-dessus du fleuve/ 4. La ville de province/ 5. L’ile de White/ 6.
L’étang. A la maison/ 7. Les marais pontins/ 8. Environs de Rome/ 9. Lac Majeur/ 10. Volga/ 11. Paris/ 12.
Schwetzingen/ 13. La Forét Noire/ 14. Saint-Pétersbourg/ 15. Vue panoramique sur la Russie.
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générale mais panoramique — cette fois de la Russie tout entiére, a 1’échelle quasi-planétaire,
avec le recul suffisant, acquis au fil des pérégrinations nocturnes précédentes. Durant celles-ci,
le jeune homme narrateur a parcouru dans les bras d’Ellis plusieurs sites russes, proches de chez
lui — la forét et le fleuve a proximité de sa maison, un étang bordant le jardin de celle-ci, une
petite ville provinciale calme et endormie — ou ¢éloignés, comme les majestueuses étendues de
la Volga et la capitale russe, la Palmyre du Nord. Il se rend également dans plusieurs endroits
emblématiques de I’Europe occidentale : les alentours de Rome, les cotes anglaises bordant 1’1le
de Wight, le lac Majeur, Paris et les étendues allemandes, entre Schwetzingen et la Forét Noire.

Lorsqu’on lit « Apparitions » avec toute I’attention que ce récit mérite, on s’apergoit
que ’écrivain prit le soin d’organiser la « découverte du monde » par son personnage de facon
bien précise.

Ellis et son compagnon de vol effectuent, en tout, trois voyages nocturnes. Le premier
d’entre eux est celui de la découverte : une sorte de « vol d’essai », le narrateur n’étant pas
encore habitué a cet exercice (« OmycTu MeHs Ha 3eMIIIO; MHE IypHO Ha 3Toif BbIcoTe »'2!4,
demande-t-il a Ellis, apres le premier vol). Les voyageurs survolent, durant cette premicre nuit,
la forét entourant la région natale du narrateur, ensuite le fleuve longeant cette méme forét. Puis
ils passent au-dessus de N*** une ville de province de la région de X***. Ensuite, Ellis les
transporte tous les deux sur le rive sud de I’ile de Wight ou la mer déchainée s’abat avec rage
sur le sombre rivage. Tandis qu’Ellis a I’air de prendre un certain plaisir a contempler la débacle
des ¢léments face au rocher de Black Gang, un endroit connu pour étre un véritable cimeticre
pour navires : « - Yto 310? rae Mel? - Ha 1oxHOM Oepery octpoBa YailT, mepes yrecom
bnakranr, rie Tak yacto pazouBarTCs KOopabiu, - TPOMOJIBUIIA DJUIHC, Ha 3TOT pa3 0COOCHHO
OTYETIHBO U, KaK MHE M0Ka3ajaoch, He O6e3 31mopazcTsa »'2!°, le jeune homme, pris d'horreur a
la vue de cet endroit sordide, supplie Ellis de I'amener loin de 1a. Voyant la frayeur qui saisit
son « compagnon de route », la femme-fantome s’empresse de le ramener au bord du petit étang
preés de sa maison, d’autant que le soleil est en train de se lever, mettant fin aux aventures
nocturnes des deux personnages.

L’aller-retour entre la Russie et I’Angleterre, effectué par le narrateur en compagnie
d’Ellis, est construit sur un contraste entre le calme et la sécurité éprouvé par le jeune homme

malgré le caractere insolite de I’expérience dans son ensemble, au-dessus des paysages natals,

121% [ gisse-moi redescendre sur terre ; je me sens mal a cette hauteur.

1215 Ou’est-ce ? O sommes-nous ? — Sur la rive sud de I'ile de White, devant le rocher Black Gang, ot viennent
se briser si souvent les navires », dit Ellis, cette fois-ci de fagon particulierement distincte et, a ce qu’il me sembla,
non sans une joie mauvaise.
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et ’horreur que lui inspire la tempéte sur 1’lle de Wight. L’antithése entre « familier et
rassurant » et « étranger et effrayant » se fait ressentir a tous les niveaux des descriptions assez
détaillées et multidimensionnelles (les paysages de Tourguéniev parlent a 1’ceil mais sont aussi
sonores, possédent chacun leur parfum et surprennent souvent le toucher du narrateur). Les
voyages d’Ellis et du narrateur ayant lieu exclusivement pendant la nuit, tous les paysages
comportent une dimension quelque peu mystérieuse : ils sont baignés par la lumiére de la lune,
enveloppés dans du brouillard, etc. Ils suscitent chez le narrateur des associations insolites
aussi : vue de haut, la forét natale lui semble prendre les allures d’un animal endormi — « On
Ka3aJics KaKMM-TO OIPOMHBIM, 3acHYBIINM 3BepeM [...] »216. Les éléments en présence sur les
rives de I’1lle de Wight font penser a quelque béte eux aussi, mais plus mystérieux et
redoutables : « Ham romoBoit Tsokenpie AIMHBIC TY49H; OHM TECHSITCS, OHH O€TyT, KaK CTajo
3700HBIX YYJIOBHIIL... a TaM, BHU3Y, APYroe YyJOBHUIIE: Pa3bIPEHHOE, IMEHHO Pa3bspEHHOE
mope... »'217. L aspect visuel des objets étant relativement peu accessible pendant la nuit — seuls
les vagues contours des objets, leur ombre et quelques reflets sur leur surface se détachent dans
le noir —, les autres sens du narrateur ne tardent pas a prendre le relais de ses impressions. La
aussi, le contraste de leurs tonalités est saisissant. Les bruits de la forét endormie russe sont
doux et subtils : I’auteur parle du « large bruissement incessant », des « cris plaintifs » du li¢vre
et du sifflement aussi plaintif de la chouette qui parvenaient, par moments, jusqu’aux oreilles
du jeune homme. Les bruits produits par la tempéte sur 1’1lle de Wight n’ont rien de doux en
revanche, le hurlement de la mer est fait d’un mélange de sons brutaux — «[...] 4T0-TO MoX0XKee
Ha BOIUIM, HA JAJICKUE MYIICYHbIC BBICTPEIIbI, HA KOJOKOJIBHBIM 3BOH, pa3AHparoIIuii BU3T U
CKpEeXXeT MPHOPEKHBIX TOJNBIIIEH, BHE3AMHBIH KpUK HeBUAMMOH waitku [...] »'2!8. Le méme
contraste est observé concernant les odeurs, la forét russe portant jusqu’aux narines du narrateur
une odeur de champignons, de bourgeons et de livéches, tandis que le souffle de la tempéte est
comparé dans le texte a la « respiration glagante de I’abime en furie », immense, froide et
terrifiante d’inconnu.

Cependant, malgreé le caractére tres tranché des deux descriptions, le rapport du narrateur
au spectacle des paysages des deux cotés du continent — en Russie et au bord de I’ Angleterre —
n’est pas construit sur une simple opposition : le paysage russe, aussi calme et rassurant semble-

t-il dans le récit, n’en est pas anodin pour autant. Ce n’est pas pour rien que la vue de la forét

1216 Flle semblait une énorme béte endormie.

217 Au-dessus de ma téte il y avait de lourds nuages couleur fumée ; ils se pressaient, ils couraient comme un
troupeau de monstres furieux... et la-bas, en bas, il y avait un autre monstre : une mer déchainée, oui, déchainée...
1218 1] quelque chose qui ressemblait a des clameurs a de lointains coups de canon, d une sonnerie de cloches,
le bruit strident et le grincement déchirant des galets de la rive, le cri soudain d 'une mouette invisible [ ...].
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endormie rappelle au jeune homme quelque béte sauvage. Plus encore, lorsque Ellis et son
compagnon survolent le fleuve longeant la forét, celui-la les accueille de ses vagues « sombres

et comme méchantes », alors que son souffle surprend désagréablement le jeune homme

1219

(« CpIpocTh HETIPUA3HEHHO YAapuiia MHe B JIMLO [...] » ©7, précise a ce sujet le texte). Pour ce

qui est de I’impression laissée au narrateur par la vue panoramique de la ville de province qu’ils
survolent avant de quitter la Russie en direction de 1’1le de Wight, elle semble étrangement
neutre. La ville endormie, la masse sombre et indéfinie des toits des maisons, la « tache noire »
formée par le pont surplombant le fleuve, mais aussi le silence, le calme étrange sur lequel
I’auteur insiste particuliérement : les nombreuses références a celui-ci (quatre en tout) ponctuent

un court passage dédi¢ a la description de la ville endormie («Bc€ Momuano, OTAT4eHHOE

1220

cHOM »'?%| « KyIOJIBI M KPECTBI, Ka3a10Ch, OIIecTen 6e3MOIBHEIM O61eckoM » ' 22!

, « 0€3MOJIBHO

TOPpYaJIX BBICOKHEC IECTHI KOJIOAUECB BO3JIC KPYIJIBIX HIAIIOK paKI/IT»l222 et « OelrecoBaToe IIOCCE

Y3KOH CTpenoli Oe3MOJIBHO BIHMBAIOCh B OJMH KOHEIl ropoja W OE3MOJIBHO BbIOETano u3
TIPOTHBOIIONOKHOTO KOHIIA HA CyMPAuHBIil TIPOCTOpP 0HO0OpasHBIX nofeit »'22%). La vue de la
ville russe endormie évoque la léthargie — morale, politique, spirituelle — de la société russe. En
1877, en travaillant sur Terres vierges, Tourguéniev fait écrire a Nejdanov, une des figures
centrales du roman, un poéme que celui-ci intitule « Sommeil » et dont les lignes évoquent

curieusement le silence et le noir dans lequel la Russie est plongée :

Bcé cniut kpyrom: Beszie, B AEPEBHSAX, B TOPOAAX,

B tenerax, Ha caHsX, AHEM, HOUBIO, CUSI, CTOSL...

Kynen, YnHOBHUK CIIUT; CIIUT CTOPO’K HA yacax,
[Tox cHEXHBIM XOJI0ZIOM U Ha IPHUIIEKe 3HOs!

W noacyauMblii CIIMT, U JPBIXHET CYyIUS;
MepTBO CIAT MYUKHU: KHYT, HALIYT — CIAT; MOJOTSIT —
CIiT TOKe; CIIUT OTEIl, CIIUT MaTh, CIIUT BCSI CEMBS...
Bce cnar! CrnuT TOT, KTO OBET, U TOT, KOTO KOJOTSAT!
OnuH 11apeB kabak — TOT HE CMBIKACT TJia3:

U, mrod c ounmeHHOH Beeil maTepHeit cxxumas,
JIooMm B mOJIFOC YIEPIIUCH, a TsITkamu B KaBkas,

Crut HenpoOyHBIM CHOM OT4H3HA, Pych caras!!?2*

29 1" humidité me frappa avec hostilité au visage.

1220 Tout était silencieux, alourdi par le sommeil.

1221 Les coupoles et les croix elles-mémes semblaient briller d'un éclat silencieusx.

1222 [ es hautes perches des puits s 'élevaient en silence a coté des bouquets ronds des saules.

1223 Une route blanchdtre pénétrait en silence comme une étroite fléche dans [’'une des extrémités de la ville et s’en
echappait en silence de l’extrémité opposée vers l’espace sombre des champs monotones.

122% Tout dort alentour : partout, dans les villes, les villages,/ Les charrettes, les traineaux, la nuit, le jour, assis,
debout.../ Le marchand, le fonctionnaire dorment ; la sentintelle dort/ Sous le froid enneigé, sous le soleil briilant !/
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Plus de dix ans plus tard apres « Apparitions », il ose formuler cette idée de fagon plus claire et
sans passer par des allusions, en employant une métaphore beaucoup plus directe.

Malgré cette allusion plus que transparente a la torpeur de la société russe, la
composition générale de la partie du récit racontant la premiere nuit de voyage d’Ellis et du
narrateur (le calme de la forét - la sombre sérénité du fleuve endormi et de ses occupants - le
vague et le silence d’une ville de province russe - les hurlements de la tempéte sur I’ile de Wight
- le calme et la douceur de I’aube au retour en Russie) crée la sensation d’un certain parti-pris
de la part du narrateur vis-a-vis des différents endroits qu’il visite durant cette premicre nuit.

Le récit de la seconde promenade nocturne du narrateur en compagnie d’Ellis est
construit quant a lui sur un parall¢le entre le Vieux monde et la Russie. Ce deuxieme voyage se
déroule a un moment spécial, selon Ellis, ¢’est-a-dire par « une grande nuit » lorsqu’« on peut
voir ce qui est caché dans un autre temps ». Cette fois-ci, le narrateur enhardi prend I’initiative
et demande a sa compagne-fantome de les amener en Italie. Celle-ci s’exécute et les voila
surplombant une plaine sans fin — les marais pontins — dans les alentours de la capitale italienne.
L’air inhabituellement doux et chaud, 1’aspect désertique de la plaine, ’odeur du souffre
environnant indiquent au narrateur 1’origine non russe de 1’endroit. Lorsque les voyageurs
s’approchent davantage de Rome, ils sont témoins d’un étonnant spectacle : émergeant de la
nuit des temps, le fantome de Jules César, noyé dans les acclamations de son armée, apparait
devant eux, provoquant un sentiment d’horreur intense chez le jeune homme : « Ha s3pike
YeJI0OBEYECKOM HETY CIIOB JUTSI BRIPAXKCHHS yKaca, KOTOPBIN CKal Moe cepie. MHe Ka3anoch,
YTO PacKpoii 3Ta rojI0Ba CBOMU IJIa3a, Pa3Bep3M CBOM T'yObl — M s ToTyac xe ympy »'22, et il
supplie sa compagne de 1’amener loin de 1d. La fagon dont Tourguéniev fait réagir son
personnage a la vue du grand Romain est bien curieuse : de la part du grand passionné d’histoire
antique qu’était 1’écrivain, on aurait pu s’attendre a un autre dénouement de la situation : la
curiosité ? 1I’étonnement ? I’admiration ? Pourtant, ¢’est bien de I’horreur que suscite la vue du
dictateur romain chez le personnage, cette méme horreur qu’il éprouvera également, un peu
plus tard la méme nuit, face a la perspective d’apercevoir un autre chef sanglant, un Russe cette

fois : Stépan Razine. A travers ce paralléle de visions de grands personnages de I’histoire

Le prévenu dort et le juge someille ;/ Les paysans dorment d 'un sommeil de mort : en moissonnant,/ En labourant,
en battant le blé ; le pere, et la mere,/ Et toute la famille... Celui qui bat et celui que [’on frappe dorment !/ Seul
le cabaret du tsar ne ferme pas l'eil ;/ Et serrant dans sa poigne la bouteille d’alcool,/ Appuyant son frot au péle
et ses talons au Caucase,/ Elle dort a poings fermés, ma patrie, la sainte Russie !

1225 [l n’y a pas de mots dans une langue humaine pour exprimer [’horreur qui m’étreignit le ceeur. Il me semblait
que si cette téte ouvrait ses yeux, si ses levres se desserraient, je mourrais a l’instant.
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européenne et russe — deux chefs qui firent couler bien du sang sur leur passage — Tourguéniev
exprime son refus d’accorder son admiration a des personnages historiques qui, pourtant,
exercérent une influence considérable sur leur époque et celles a venir. La tyrannie est
universelle et intemporelle, elle est suffisamment présente & notre époque — semble dire
I’auteur, a travers ces deux épisodes — nul besoin de faire ressusciter les fantdmes sanglants du
passé. « [...] 1 He Xouy, 5 HE MOTY, HE Hajo MHe Puma, rpy6oro, rpozHoro Puma... »?%6,
murmure le jeune homme, qui sent le sang se glacer dans ses veines a la vue de César et de sa
belliqueuse armée. De la méme fagon, au bruit du carnage commis par I’armée de Razine, il
défaille, sous I’effet du trop-plein d’émotions, échappant ainsi au spectacle en tant que tel : « Ha
MEHsI TaXHYJIO0 )KapoM OJM3KOT0 TUTaMEHH, TOPHKOH rapblo IbIMa — U B TO K€ MTHOBEHbBE UTO-
TO TEIUIOE, CIIOBHO KPOBb, OPBI3HYIIO MHE B JIMIIO U HA PYKH... JIMKAN XOXOT IpSHYI KPYTOM...
S mummnest ayBets [...] »' 2?7, Le théme du rejet de la tyrannie batie sur du sang revient dans la
description de la physionomie de Paris, lorsque le couple survole certains des endroits
emblématiques de la capitale francaise, la nuit suivante : « MuHys ABOpel], MUHYSI LIEPKOBbB CB.
Poxa, Ha cTyneHnsx kotopoil nepselii Hanoneon B nepBblif pa3 nmponui (GpaHIily3cKyl0 KpOBb,
MBI OCTAaHOBHJIUCH BBICOKO HaJl UtanusHckiM OynbpBapoMm, rae Tpetuit Hamoneon crenain to sxe
camoe U ¢ TeM ke ycrexoMm »' 228 fait dire Tourguéniev au narrateur dans le chapitre concerné.
Il ne nous reste plus qu’a nous étonner — mais a moitié seulement, a cause de 1’autocensure
évidente de la part de 1’écrivain — que la description d’une autre capitale contenue dans le
chapitre XXII du récit, celle de la Russie, ne comporte pas de référence a la tyrannie sanglante
que des générations des tsars russes firent régner sur son pays.

Apres 1’épisode de la vision de I’armée romaine de Jules César, le fil de I’histoire se
déplace vers le Lac Majeur ou Ellis emméne son compagnon de route, au bord de
I’évanouissement apres les émotions fortes qu’il vient d’éprouver. « [...] mepBoe Moe

1229 _ ¢’est ainsi que

BIIEYATIICHUE OBLIO JI0 TOTO CIAAOCTHO, YTO S MOT TOJBKO B3AOXHYTH »
commence le tableau du spectacle qui se déploie sous le regard du narrateur alors qu’Ellis et lui
survolent Lac Majeur. L’image du site naturel que 1’auteur fournit est empreinte de douceur et

de volupté — tous les éléments la composant, quel que soit le sens qu’ils visent, sont appelés a

1226 [ ] je ne veux pas, je ne peux pas, je n’ai pas besoin de Rome, de la Rome brutale et terrible...

1227 Je sentis la chaleur de flammes proches, |'odeur dcre de la fumée et au méme instant quelque chose de chaud,
comme du sang, me jaillit au visage et sur les mains... Des rires sauvages éclaterent alentour... Je m’évanouis
[...].

1228 Dépassant le palais, dépassant I’église Saint-Roch sur les marches de laquelle le premier Napoléon versa pour
la premiére fois le sang frangais, nous nous arrétames haut dans I’air au-dessus du boulevard des Italiens, la ou
le troisieme Napoléon fit la méme chose et avec le méme succes.

12291 .1 ma premiére impression fut a ce point douce que je ne pus que soupirer.
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créer une sensation de bien-étre : une lumiere douce et argentée, mélangée au bleu-gris du
brouillard, le reflet des étoiles dans les profondeurs du lac, le doux murmure du flux ; une odeur
aussi, celle des orangers en fleurs, qui, telle une vague parfumée, enveloppe les sens du jeune
homme, se mélangeant au chant, beau et mélodieux, d’une jeune femme dont la voix plane sur
le lac : « DTOT 3amax, 9TH 3ByKH TaK U MOTAHYJIM MEHs BHU3 — M 5 HA4all CITycKaThes... » 20,
C’est un véritable déluge de sensations rappelant le bonheur de la vie et de I’amour qui s’abat
sur le narrateur ; un spectacle divin mais néanmoins totalement étranger au jeune homme :
« OuyapoBaHHBI 3BYKaMH, KpacoTO, OJECKOM W OJIarOBOHHMEM HOYH, MOTPSICEHHBIA 0
TIIyOUHBI Cepiia 3PEHIIeM STOr0 MOJIOJOTO, CHOKOHHOIO, CBETJIOrO CYACThS, sl M03a0bLI
COBEPIIIEHHO O MOCH CITyTHUIIE, 3a0bUT O TOM, KAKMM CTPaHHBIM 00pa30M s CTajl CBHIACTEIEM

3TOH CTOJb OTHATEHHON, CTONb UYKA0H MHE KI3HH [...] »'2!

. Le chant de la jeune femme,
magnifique et exotique, symbole de cette terre exotique et d’un bonheur désirable mais étranger,
sert, sous la plume de I’écrivain, de fil magique et discret reliant les deux mondes — ce beau
pays lointain plein de grace et I’autre, ou Ellis choisit de transporter son compagnon dans un
exces de jalousie devant I’admiration de son compagnon de route envers la beauté et la jeunesse
de la chanteuse. « Beicokast HOTa, Ta ke HOTa, BCE 3BEHENA U HE TMepecTaBaia 3BEHETh, XOTS 5

1232 _ en un instant le jeune narrateur se

qyBCTBOBAJI COBCEM JIPYToil BO31yX, Ipyroi 3amax... »
rendit compte du changement : un autre air, plus frais et plus vivifiant lui caresse le visage, et
un parfum, composé cette fois du mélange des odeurs du foin, de la fumée et du chanvre, ainsi
qu’un chant bien russe le surprennent par leur familiarité. De fait, Ellis et le jeune homme se
trouvent désormais sur les rives de la Volga, et le paysage nocturne du grand fleuve n’a rien a
envier a ce qu’ils viennent de contempler en Italie, I’aspect exotique en moins. La vallée de la
Volga, faite de grands espaces, s’¢étale a I’infini devant les yeux des deux voyageurs et borde le
lit, tout aussi infini, du majestueux cours d’eau. Le doux bruit des barques sur ’eau, le chant
modulé provenant de I’une d’entre elle, accompagné du crépitement des grillons dans la plaine,
respirent le calme et la sérénité — jusqu’a I’avénement de la vision de la troupe de Stépan Razine
et de son sanglant vacarme.

Durant cette deuxiéme nuit de voyage a travers I’Europe, c’est sous leur aspect

contradictoire que les deux pays — I’Italie et la Russie — se présentent au regard tantot étonné,

1230 Cette odeur, ces sons m’entrainérent en bas et je me mis a descendre...

1231 Ensorcelé par les sons, la beauté, ['éclat et la senteur de la nuit, remué jusqu’au fond du ceeur par le spectacle
de ce bonheur jeune, tranquille, serein, j oubliai completement ma compagne, j oubliai de quelle étrange facon
J étais devenu téemoin d’une vie si éloignée, si étrangere...

1232 La note aigué, la méme note résonnait toujours et ne cessait pas de résonner, bien que je sentisse un tout autre
air, un tout autre parfum...
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tantot ému, parfois horrifié du narrateur. Il voit le c6té sombre des deux contrées, a travers deux
épisodes parmi les plus sanglants de leurs histoires respectives — les exploits belliqueux du
grand Romain et les massacres perpétrés par I’armée rebelle de Razine ; il admire les
magnifiques paysages des deux pays, la volupté du Lac Majeur et les étendues majestueuses de
la Volga et de sa vallée ; il apprécie les plaisirs si différents que ces deux endroits procurent.
Cependant, a la fin de cette nuit, c’est chez lui qu’il demande a Ellis de le transporter :
« Jlomoii... nomoii!.. »?*3, Ainsi se termine cette deuxiéme nuit de pérégrinations a travers
I’Europe, les deux voyageurs ayant survolé et admiré, dans 1’ordre : le calme désertique des
marais des pontins, la terrifiante Rome, la douce beauté du Lac Majeur, le calme et I’immensité
de la Volga, le site du massacre des propriétaires terriens par les troupes de Razine — vacillant
ainsi sans cesse entre des émotions opposées.

La troisieme et ultime nuit de voyage voit Ellis et son jeune compagnon traverser
I’Europe occidentale presque tout entiére, de Paris a Saint-Pétersbourg, en passant par les
¢tendues de 1’ Allemagne, un trajet plein de symboles et de significations.

C’est a la demande du narrateur qu’Ellis les emmene tous deux dans la capitale francaise
au début du voyage. Bien qu’il se fiit déja rendu a Paris par le passé, la ville surprend le jeune
homme par son immensité diffuse ainsi que par le bruit qu’elle produisait : « [...] 1 yBugen noz
cO0O0 TPOMay CTOJITUBIIMXCS 3aHUH, TOJHYIO OJlecKa, IBHKCHHS, TPoXoTa... S yBHaen

Mapmxy! 23

— voila les premieres impressions de Paris vue d’en haut par le narrateur. La
brillante capitale de 1’Europe, pleine d’éclat et de vie — « [...] pa33004eHHBIE peCTOPaHbI U
Ko(elHbIC TOPETTU OTHSIMH; OMHHOYCHI, KApEThl BCEX POJIOB U BHIOB CHOBAIH BIOJb OyIbBapa;

BCE TaK M KHIIENO, TaK U CHJIO, BCE, KyJa HU Majan B3op... »' 2%

— ne suscite pourtant pas
I’admiration du narrateur. Ellis et lui-méme ont beau passer par les endroits les plus a la mode
ou chargés d’histoire, ceux-1a appellent des associations peu agréables dans 1’esprit du jeune
homme, qui pense, par exemple, aux bains de sang qu’avaient vus ces différents sites
touristiques — 1’église Saint-Roch, le boulevard des Italiens, etc. Les feux de la ville, le vacarme
qui monte jusqu’au ciel d’ou la contemplent les deux voyageurs, la foule bigarrée s’entassant

sur les trottoirs — tout cela parait lourd et repoussant au jeune homme, comparé a la pureté de

la solitude céleste dans lequel il se trouve : « Ho, ctpanHoe aeno! MHE He 3aX0TENI0Ch TOKUHYTh

1233 4 la maison... a la maison !...

1234 1] j'apercu en dessous de moi une masse de batiments serrés, pleine d’éclat, de mouvement, de fracas...
J’aper¢u Paris.

12351...] des restaurants et des cafés surchargés de dorures brillaient de mille feux ; des omnibus, des voitures de
toute espece et de toute apparence roulaient dans les deux sens le long du boulevard ; tout bouillonnait, tout
brillait, tout, ou que tombat le regard...
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MOIO YHCTYI0, TEMHYIO, BO3IYIIHYIO BBICh, HE 3aXOTEJNIOCh NPHOIM3UTHCI K JTOMY
yenoBeueckoMy MypaseitHuky »'2®. Les vapeurs de la ville montant vers le ciel lui semblent
néfastes — lourdes, brilantes et puantes. Et puis, un son en particulier choque 1’ouie du
narrateur : la voix d’une lorette, pareille a du cliquetis de barre de fer. Cette voix qui lui semble
plus mordante que le dard d’un serpent, suscite instantanément, dans 1’esprit du jeune homme,
I’image de sa propriétaire : « S ToT4ac mpencraBmi cebe KaMEHHOE, CKYIUCTOE, YKaJHOE,
IUIOCKOE TAPIIKCKOE JIMIIO, POCTOBIIMYBHY IJ1a3a, Oesuiia, pyMsHbI, B3OUThIC BOJIOCHI U OYKET
SPKHUX TONACTBHBIX IBETOB TOJA OCTPOKOHEYHOHM MNUISANON, BBICKpEOJIEHHBIE HOTTH BpPOJE
KorTeil, 6e300pa3Hblii KpuHOIHH... » 237, Est-ce bien d’une lorette parisienne qu’il s’agit ? Ou
bien est-ce la physionomie de Paris tout entier qui s’incarne dans la figure artificielle, cupide et
vulgaire de la Parisienne ? Le dégotit que la vision suscitée par la voix de la « poupée vénale »
est d’autant plus fort que celle-ci, se dit le narrateur, doit exercer une influence néfaste sur tout
Russe qui la cotoyait : « S npencraBuin cede, Kak oH, KOHPY3sICh 10 TPYOOCTH U HACUIILCTBEHHO
KapTaBsi, CTapaeTcs MOpaXxkaTh B MaHepax rapcoHam Bedypa, MUIIUT, MOICTYKUBACTCS, FOJHUT
— ¥ 4yBCTBO OMEp3€HHs 0XBaTHIO MeHs... »' 238, Ecceuré par ce qu’il voit dans cette ville de
toutes les envies, aux yeux des voyageurs russes, et humilié par I’effet que ce lieu produit sur
eux, le jeune homme ne souhaite plus qu'une chose : quitter cette prétendue capitale du monde

1239

au plus vite. « Hecu mens npous, Dmuc, npoury Teds [...] » “7, se met-il a supplier Ellis.

Emmeéne-moi loin de la perversité de cette bruyante et vaine cité : « IIpous! mpous! mpous! »!24,

On peut dire que le chapitre XIX des « Apparitions », celui-la méme qui représente le
tableau de la vie parisienne vue par Tourguéniev, est une véritable consécration de Paris comme
cité de perdition, ainsi qu’on 1’a souvent vue dans le reste de son ceuvre — méme si Paris n’est
pas la seule cité représentée de manicre aussi violemment négative dans « Apparitions ». La
nuit blanche que le narrateur contemple en compagnie d’Ellis dans la capitale russe est
enveloppée d’une aura a peine plus favorable.

1241

« bonbHast HOYb, OOMBHOHN aeHB, OONBHOW ropox » “*, voici le visage de Saint-

Pétersbourg que la ville dévoile au regard du jeune narrateur. Ici, une nuit bléme et morose

1236 Mais, chose étrange, je n’eus pas envie de quitter mes hauteurs aériennes, pures, sombres, je n’eus pas envie
de m’approcher de cette fourmiliere humaine.

1237 Je me représentai aussitot un visage parisien, tout de pierre, aux grosses pommettes, avides, plat, des yeux
d’usuriere, du blanc, du rouge, des cheveux bouffants et un bouquet criard de fleurs artificielles sous un chapeau
pointu, des ongles taillées en griffes, une affreuse crinoline...

1238 Je me le représentai, géné jusqu’a la grossiéreté et grasseyant au prix de gros efforts, s efforcant d 'imiter les
manieres des garcons de Véfour, piailler, faire I’obséquieux, s agiter comme un toton et un sentiment de degoiit
s’empara de moi...

1239 Emméne-moi, Ellis, je t'en prie.

1240 Loin d’ici, loin d’ici, loin d’ici !

281 La nuit maladive, le jour maladif, la ville maladive.
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accueille les voyageurs : des rues teintées de gris, des maisons aux murs écaillés, un assemblage
de batiments incohérent et inutile : « [...] moMa, ¢ UX BIAJBIMH OKHAMH, SIPKMH BBIBECKAMH,
KEJIC3HBIMU HaBECaMU HaJl KPbUIBLIAMH U IPSHHBIMH OBOIIHBIMHU JJABYOHKAMH; 3TH ()POHTOHBI,
HaJMmUCH, OyIKH, KOIO/bI; 30]10Tas IIanka Vcaakus; HeHyxHas necTpas oupsxa [...] »>*2. Bt
puis, cette odeur — celle de « la poussiére, de choux, de natte et d’écurie » - le parfum inimitable
de la Palmyre du nord. L’atmosphére malsaine de la ville fait fuir Ellis et le narrateur, pressés
de quitter le froid et la solitude de Saint-Pétersbourg.

Deux capitales, deux images si différentes — I’éclat et le chaos pour Paris, le vide et la
grisaille pour Saint-Pétersbourg — et une seule et méme sensation, la répulsion profonde, que
les deux villes produisent sur le narrateur (et sur le lecteur), qui ne se sent a 1’aise ni d’un coté
ni de I’autre du continent européen. Tout au plus arrive-t-il a se sentir ému et émerveillé — non
par la grandeur de Paris ni par celle de la capitale russe — mais par quelques autres lieux se
situant entre les deux villes, et plus précisément dans la vallée du Rhin.

En quittant Paris pour la Russie, Ellis et le narrateur passent au-dessus de 1’ Allemagne,
survolant d’abord des Jardins de Schwetzingen, avec leurs allées réguliéres baignées par le
brouillard ou seuls les réves errent a cette heure tardive, mais surtout la Forét Noire, ses
montagnes couvertes d’une « forét magnifique, vieille, puissante ». Ce n’est pas les premiers
bois que les voyageurs rencontrent lors de leurs promenades aériennes : durant leur toute
premicre sortie dans les airs, ils ont déja eu I’occasion d’admirer une forét endormie en Russie.
La Forét Noire est trés différente cependant : son charme mystérieux ne manque pas de séduire
le jeune narrateur qui ne cesse de se délecter de 1’air environnant, doux et léger, et d’admirer
les troncs et le feuillage des vieux arbres qu’il distingue facilement sous un ciel nocturne
¢tonnamment clair, les chévres sauvages qui se tiennent, gracieuses, dans les clairiéres, une
ruine oubliée qui orne de ses créneaux ce lieu chargé d’histoire lui aussi, mais d’une histoire
différente, emplie de magie. Car c’est bien la magie de ce lieu qu’on entend, se dit le narrateur,
dans le murmure des arbres : « MHe uyasTcs Apyrue 3BYKH, JJIMHHBIC, TOMHBIC, ITOJJOOHBIC
3ByKaM 20J10B0i1 apdsl... BoT oHa, crpana nerens! »'2*%. Ce n’est pas sans regret que le jeune
homme voit la légendaire forét s’¢loigner progressivement.

De Paris, lieu de débauche et capitale du monde enveloppée d’une aura de fausse

grandeur, via un lieu véritablement majestueux et légendaire, la Forét Noire et ses étendues

1242 [ ] ces maisons, avec leurs fenétres enfoncées dans les murs, leurs enseignes criardes, leurs auvents de fer
au-dessus des perrons et leurs méchantes petites boutiques de legumes ; ces frontons, ces écriteaux, ces guérites,
ces auges pour les chevaux ; le bonnet d’or de Saint-Isaac ; I'inutile Bourse bariolée |...].

1283 Je crois entendre d’autres sons, longs, langoureux, semblables d ceux d'une harpe éolienne... Le voici, le pays
de légendes !
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grandioses, jusqu’a Saint-Pétersbourg, une autre cité dont I’atmosphere malsaine n’est propice
qu’a la solitude : tel est le dernier trajet qu’Ellis et le jeune narrateur parcourent ensemble.
Trois séries de voyages, chacun peuplé de visions inédites, de paysages contrastés et
suscitant des émotions tres diverses, positives comme dévastatrices. Le bilan général de ces
expériences est loin d’étre réconfortant : prenant de la hauteur, a la fin de la troisiéme nuit, le
narrateur observe le panorama de la Russie (ils viennent de quitter Saint-Pétersbourg) qui
s’¢étale juste en dessous de lui. Ce qu’il voit n’est guére rassurant : contemplant la terre, cet
espace triste et infini, qui se déroule sous ses pieds, le narrateur se sent saisi d’une tristesse
doublée d’indifférence, selon ses propres termes (« ['pycTHO cTaio MHE U KaK-TO paBHOAYIIHO
ckydHo »'2*). Ce n’est pas la vue de la Russie en tant que telle qui plonge le jeune homme dans
cet état de mélancolie indifférente, mais bien la vision de la terre entiére, qui comporte quelque

chose de désespérant :

Cama 3eMJ1s, 3Ta IUI0CKas MOBEPXHOCTh, KOTOPask pacCTUIIANACh II00 MHOIO; BECh 3€MHOII IMIap C ero
HaceJIeHUEM, MTHOBEHHBIM, HEMOIITHBIM, TIOJIABJICHHBIM HYXKI0I0, TOpeM, 0OJIE3HSIMH, MPUKOBAHHBIM K
IbIOE TPE3PEHHOro Mpaxa; dTa XpYyIKas, IIepoxoBaTas Kopa, 3TOT HApOCT HA OTHEHHOHW IMECYMHKE
Halllell IUIaHETH, MO KOTOPOMY MPOCTYIHJIA IUIECEHb, BeNMYaeMas HaMU OpPTaHUYECKHM,
PACTUTEIFHBIM APCTBOM; 3TH JIFOAH-MYXH, B THICSYY Pa3 HUYTOKHEE MYX; UX CICIUICHHBIC U3 TPSA3U
JKWITUIIIA, KPOXOTHBIE CIIE/IBI HX MEJIKOH, 0THOOOPa3HOM BO3HH, X 3a0aBHON OOPHOBI C HEU3MEHIEMBIM

1 Hen30€KHBIM,— KaK 3TO MHE BAPYT BCE onporueeno! 1243

Ces lignes, qui font écho aux idées de Schopenhauer sur I’absurdité¢ de 1’existence humaine,
formulées par le philosophe allemand dans Le Monde comme volonté et comme représentation,
viennent clore, en quelque sorte, le récit des pérégrinations du couple insolite : apres viendra la

rencontre avec la Mort, et la disparition d’Ellis...

Une portée symbolique pour « Apparitions » ?

Les contemporains de Tourguéniev furent surpris par la tonalité particuliérement

pessimiste du récit et par sa forme inhabituelle et inédite pour 1’écrivain. D’aucuns tentérent

1243 Je ressentis de la tristesse et comme un ennui indifférent.

1245 La terre elle-méme, cette plate surface qui s étendait au-dessous de moi ; le globe terrestre tout entier avec sa
population, éphémere, chétive, écrasée par la miseére, le chagrin, les maladies, clouée a une motte de poussiere
meéprisable ; cette écorce friable, rugueuse, cette excroissance sur le grain de sable enflammé de notre planete sur
laquelle est apparue une moisissure qui nous magnifions du nom de régne organique, végétal ; ces hommes
mouches, mille fois plus méprisables que les mouches ; leurs demeures modelées dans de la boue, les traces
microscopiques de leur agitation mesquine, monotone, de leur lutte comique l'immuable et l'inévitable, comme
cela me fut soudain odieux !
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d’entrevoir une métaphore cachée dans 1’ceuvre et dans ses personnages. Tel Vassili Botkine,
qui supposa I’un des premiers que le récit lui-méme et la figure d’Ellis cachent une allégorie,
une sorte de projection des sensations et des sentiments trés personnels de I’auteur!?*®. Le
critique littéraire Nikolai Strakhov émit quant a lui la supposition, dans les pages des Annales
de la Patrie en 1867, que sous les traits du personnage d’Ellis se cache la poésie méme, qui
transporte le poéte d’un point du globe a un autre pour lui faire découvrir le monde'?*’. Dans
une petite introduction dont il dota le texte d’« Apparitions » a sa publication en 1864,
Tourguéniev mit pourtant en garde les lecteurs, leur demandant de ne pas chercher des idées
cachées dans son ceuvre : « [...] g pemiarch TPOCUTH YUTATENS [...] HE UCKaTh B MpeAsiaraeMoi
(baHTa3UM HUKAKOW aJUICTOPHU WIJIA CKPBITOTO 3HAYCHBS, a IPOCTO BHUICTh B HEHl PsA KapTHH,
CBSI3aHHBIX MEX/Ty COO0I0 TOBONBHO MoBepxHOCTHO» 248, Voici un avertissement qui invalide,
en principe, toute interprétation paralléle d’« Apparitions ». Cependant, tous ceux qui
cherchérent un sens caché a cette histoire eurent-ils réellement tort ? Le fil de la narration qui
relie les différents tableaux constituant le récit est-il réellement aussi superficiel et arbitraire
que Tourguéniev le prétendait ?

Car il s’agit d’une ceuvre tres personnelle, peut-étre méme 1’une des plus subjectives de
I’écrivain. Avant tout, il n’est pas difficile de se rendre compte que, dans la description des
différents lieux géographiques évoqués dans « Apparitions », I’écrivain se fonda sur son
expérience personnelle : Paris, Rome, Saint-Pétersbourg, la Forét Noire, le lac Majeur, etc. —
I’écrivain se rendit dans tous les lieux décrits dans le récit @ un moment ou a un autre de sa vie.
Seule peut-étre la description de la Volga échappe a cette regle : les experts considérent que
I’intégralité de I’épisode sur la Volga est inspirée des Iégendes familiales des Tourguéniev, I’'un
de ses ancétres ayant péri dans les combats contre I’armée rebelle de Razine'?*’. Ensuite,
d’autres indices viennent témoigner en faveur de la plus grande subjectivité d’« Apparitions »
que ce que Tourguéniev voulut faire croire dans son introduction. Pavel Annenkov, le tout
premier lecteur des « Apparitions », s’aper¢ut immédiatement du caractere trés personnel du
récit, ce dont il fit le commentaire dans une lettre écrite a Tourguéniev en septembre 1863 :
« Her HUKaKoro coMHeHHs, YTO B TEIEPEIIHEE BpEeMsl HUKTO HE JacT cebe Tpyna ypa3yMeTb

3TOTO0 asmobuoepagpuueckozo ouepka »'>>°. Tourguéniev ne manqua pas de répondre a cette

1246 A T1. Mormrstacknii, E.W. Kuiiko, « KommenTapun: U.C.Typrenes, Ilpuspakm», op. cit., ¢. 479.

1247 Ibid.

1248 [ ] Je me décide a demander au lecteur [...] de ne pas chercher d’allégorie ou de sens caché dans la fantaisie
proposée, mais de simplement y voir une série de tableaux, liés entre eux assez superficiellement.

129 Tyreap HM., op.cit., c. 7-8.

1250 I1.B. Annenxos, « Illects et nepenucku ¢ U.C.TypreneBsiM », op. cit., c. 141 : Il ne fait aucun doute qu’a
I’époque actuelle personne ne se donnera la peine de saisir le sens de cette étude autobiographique.
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remarque : « Yto kacaeTcs 10 paHTa3uu, TO 5 Jake IPOrHYI, IPOUTS CIOBO: ,,aBToonorpadus’,
Y HEBOJIBHO MOJyMaJl, 4YTO KOI/Ia Yy J0OpOro JIEraBoro 1nca Hoc 4YyToK, TO HU OJJUH TETEPEB OT

1251 confirmant ainsi la dimension

HEro He YKpOeTcs, B KaKylo Obl OH HHM 3a0WJICS Yalry »
subjective de son récit. Or, si I’on appréhende le récit « Apparitions » comme étant une ceuvre
a tendance autobiographique, la facon dont 1’écrivain disposa les tableaux et les différentes
prises de vue, ainsi que celle dont il distribua les tonalités trés changeantes qui les
accompagnent, prend une signification toute particulicre.

« Apparitions » met en scene trois survols de I’Europe nocturne, bien différents du point
de vue de la « répartition des forces » qu’ils proposent, a travers le regard que le narrateur porte
sur chaque lieu et sur chaque chose qui se présente a lui durant ces voyages.

La premiere nuit de pérégrinations aériennes est un aller-retour rapide entre 1’Europe et
la Russie. La majeure partie de ce voyage se déroule en Russie, autour de la maison du narrateur,
la forét et le fleuve entourant celle-ci et la ville de province la plus proche. Dans 1’évocation de
ses différents lieux, certains commentateurs virent la reproduction des endroits chers a
Tourguéniev : ainsi, la description du jardin de la maison du personnage principal
correspondrait parfaitement a celui de Spasskoié'?*2. Ceci pourrait expliquer la tonalité
principalement positive des descriptions de ces lieux. En outre, I’atmosphére calme et familiére
qui baigne tous ces endroits s’oppose de facon assez symbolique au caractére sauvage,
déchainé, confus et effrayant de la tempéte au large de 1’ile de Wight, dont la description se
trouve enchassée dans les représentations de la maison natale du narrateur et/ou de ses environs.
Si les trois voyages correspondent a la projection du rapport de I’écrivain envers I’Europe
durant les différentes étapes de sa vie (dont la troisieme, comme on le verra ci-dessous, est plus
que suggestive sur ce point), ce premier voyage devrait illustrer une vision de 1’Occident a
I’opposé de la Russie, et plus exactement de la « petite patrie » de 1’écrivain, celle qu’il avait a
I’aube de sa vie.

Dans ce cas, le deuxieéme voyage, celui de la découverte parallele de la Russie et de
I’Italie par le narrateur, avec tout ce qu’ils comportent de merveilleux et d’effrayant,
correspondrait a 1’étape suivante de I’évolution du point de vue de I’écrivain sur le rapport entre
la Russie et ’Occident. « [...] MBI, pycckue, MPUHAJICKUM M IO S3bIKY U IO HOPOJAE K

EBpOIICHCKON ceMbe, « genus Europacum » — M, CI€Q0BATEIbHO, 10 HEM3MEHHBIM 3aKOHAM

1251 Lettre a P. Annenkov, 28 septembre (10 octobre) 1863, Baden-Baden : Quant a la fantaisie, j 'ai méme tressailli
en lisant le mot : « autobiographie », et je n’ai pu m’empécher de penser que quand un bon chien d’arrét a senti
la piste, aucun coq de bruyere ne peut plus lui échapper, peu importe son fourreé.

1252 A T1. Morunsackuit, E.W. Kuiiko, « Kommentapuu: U.C.Typrenes, Ilpuspaxu», op. cit., c. 476.

491



(1)I/ISI/IOJ'IOI‘I/II/I, JOJIDKHBI UJTH I10 TOM XK€ Jopore ))1253

, €crivait Tourguéniev a Alexandre Herzen,
en octobre 1862, formulant ainsi clairement une opinion qu’il avait formée depuis bien
longtemps déja sur la proximité culturelle entre le peuple russe et ses voisins européens. D’une
certaine facon, la découverte parallele et interconnectée de deux espaces géographiques par le
narrateur lors de la deuxiéme nuit de voyage peut étre comprise comme une illustration imagée
de ce méme concept.

Enfin, le troisiéme survol de 1’Europe par le couple fantastique est trés représentatif du
rapport de 1’écrivain aux différents endroits parcourus par ses personnages au moment de
I’écriture du récit. La vision de Paris comme lieu de perdition et de débauche, celui d’une
impasse civilisationnelle par excellence, est sans aucun doute celle de Tourguéniev, qui avait
du mal a tolérer la France en général et le régime de Napoléon III en particulier. Ce n’est
d’ailleurs pas une coincidence ni une erreur si le nom de I’empereur frangais se trouve
mentionné dans le chapitre « parisien » du récit. L’atmosphére malsaine, dont 1’auteur dote son
tableau de Saint-Pétersbourg, est symptomatique elle aussi de 1’opinion de I’écrivain sur le
régime en place au début des années 1860. Il s’agit certes d’une description moins crue que
celle de Paris mais tout aussi peu réjouissante et peu optimiste que dans le cas de la capitale
frangaise. « Partons de 1a! », demande le jeune homme a Ellis, press¢ de quitter Saint-
Pétersbourg ; « Loin de 1a ! », suppliait-il son étrange compagne lorsqu’ils étaient a Paris. Le
trajet que les deux héros parcourent lors de cette derni¢re nuit de voyage, et la répartition des
tonalités et des sympathies du narrateur vis-a-vis des différents endroits qu’il survolérent —
qu’est-ce donc, si ce n’est la projection du point de vue de I’auteur lui-méme sur ces lieux ; une
vision qui explicite, en quelque sorte, son choix de lieu de vie — loin du faste feint et hypocrite
de Paris, loin du climat malsain qui régne en Russie, vers un seul endroit vigoureux et magique,
la Forét Noire, le Bade bien-aimé.

Dans cette perspective, on comprend mieux le dernier regard — triste, fatigué et dégu —
que le narrateur jette sur les étendues — celles de la Russie et de la terre entiére — qui se déploient
en dessous de lui. Est-ce toujours le narrateur qui s’exprime, las de parcourir le monde dans les
bras d’une femme-fantdme qui se nourrit de son énergie ? Ou s’agirait-il de la voix de 1’auteur
lui-méme qui transperce, 1’espace de quelques lignes, le tissu narratif ? Allant a ’encontre de
la plupart des opinions ayant été formulées a ce sujet (et dont nous avons mentionné quelques-

unes un peu plus haut dans ce chapitre), nous aurions tendance a considérer sérieusement cette

1253 Lettre a A. Herzen, 27 octobre (8 novembre) 1862, Paris : [...] nous, les Russes, appartenons et par la langue
et par la souche a la famille européenne « genus Europaeum » ; par conséquent, selon les lois immuables de la
physiologie, nous devons poursuivre ce méme chemin.
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derniére possibilité. Mis dans le contexte de vie de Tourguéniev a I’époque ou celui-ci travailla
sur « Apparitions », ce récit, tel qu’interprété ci-dessus, offre un apergu inédit de son état
d’esprit : s’étant établi a Baden-Baden pour des raisons qui dépassent ses seuls choix personnels
ainsi que nous I’avons vu, Tourguéniev projette, a travers I’expérience surnaturelle du narrateur,
une vision plus globale, sur le plan géographique et historique, et plus en recul de I’Europe et
de la Russie. L’évolution de la notion de 1’ Ailleurs telle qu’elle se présente dans « Apparitions »
est symptomatique de ce point de vue. Si le regard que le narrateur porte sur les différents lieux
qu’il parcourt est I’expression directe du sentiment de son créateur vis-a-vis de ces mémes
endroits, on peut dire alors que 1’ Ailleurs, cet opposé de « Ici », de « chez moi », est désormais
partout, aux yeux de I’écrivain. La position méme du narrateur dans I’espace, a chaque nouvelle
découverte — « la, en dessous », « sous mes pieds », « en dessous de nous » — ne fait que
souligner le recul qu’il prend vis-a-vis de ces endroits. Partout ou Ellis ’emmene, le narrateur
se sent soit mal a I’aise — a Paris, a Saint-Pétersbourg, sur I’ile de Wight —, soit, malgré le bien-
étre évident que le lieu lui procure — comme c’est le cas sur le Lac Majeur — 1’étrangeté du lieu
est clairement mise en évidence (« [...] s cTanm cBUAETENEM 3TOM CTOJIh OTAAJIEHHOM, CTOJIb
ayskaoit Mue sxu3Hi [...])!12%4. 11 reste, bien sir, le cas de la maison du narrateur. « JJomoii!»,
demande le jeune homme a Ellis a plusieurs reprises, las des émotions qui accompagnent
invariablement leurs voyages. Présente plus ou moins au début du récit — les références et les
descriptions du domicile du narrateur sont presque toutes concentrées dans la premiere partie
d’« Apparitions » —, I’image de la maison s’efface presque totalement au fil de la narration.
C’est un homme déraciné, un homme dépaysé qui transparait dans « Apparitions ». Un
cosmopolite en devenir peut-&tre, méme si, pour I’heure, on est loin encore de 1’état d’esprit
d’un véritable citoyen du monde considérant le monde comme sa maison ou plantant le drapeau
de la Patrie 1a ou il se sent bien. Juste un homme décu, quelque peu désorienté aussi, et qui
tache de prendre du recul par rapport aux différents endroits qui constituent son univers. Et que
faire, dans ce cas, sinon prendre de la hauteur — dans les bras d’Ellis ou ceux de son imagination
— pour observer la terre et mieux se rendre compte de la beauté ou de la laideur — naturelle et/ou

morale — d’un lieu et d’une population ?

1254 1] j *étais devenu témoin d’une vie si éloignée, si étrangére...
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De « Apparitions » a Fumée : méme procédé pour un résultat sanglant

C’est comme une démarche comparable — devant permettre porter un jugement avec un
maximum de recul — qu’il faut envisager, a notre sens, I’ceuvre centrale de cette période, le
roman Fumée. A cette différence prés qu’ici, dans son élan de prise de distance révélatrice, ce
n’est pas un ou plusieurs lieux géographiques que Tourguéniev a voulu examiner et juger, mais
une société entiere, celle qu’il connaissait sans doute le mieux — la société russe.

L’intrigue de Fumée est simple. Grigori Litvinov, un jeune homme d’une trentaine
d’années, arrive a Baden-Baden ou il doit s¢journer durant quelque temps en attendant I’arrivée
de sa fiancée Tatiana, une jeune fille simple, bonne et sincere, qui voyage en Europe en
compagnie de sa tante. A Baden-Baden, Litvinov rencontre par hasard Irina, son ancienne
flamme, a présent mariée a un général russe. Cette rencontre ravive des souvenirs chez les
jeunes gens — un amour pass¢ fort, sa fin douloureuse, Irina ayant préféré rompre les fiangailles
dans I’espoir de trouver un parti plus prestigieux. Pourtant ici, & Bade, c’est bien Irina, lasse de
sa vie de mondaine, qui cherche a renouer avec Litvinov. Celui-ci a du mal a résister a son
ancien amour, restée tout aussi belle et séduisante qu’auparavant. Un triangle amoureux se
forme — Irina, Litvinov qui se sent lache et fautif par rapport a ses engagements et Tatiana qui,
une fois arrivée a Baden-Baden, comprend tout et rend a Litvinov sa parole. Or Irina, qui avait
promis a Litvinov de faire désormais sa vie avec lui, hésite a abandonner son confort et sa
situation brillante. Une fois de plus, elle se joue des sentiments de son amant qui finit par
repartir, bredouille, en Russie.

Il s’agit, a premiere vue, d’une histoire banale — un triangle amoureux classique avec,
au centre, une femme calculatrice et perfide, un jeune amoureux naif et faible, une jeune fiancée
trompée, etc. Difficile d’imaginer, a la lumiére de ce bref résumé, qu’une ceuvre pareille ett pu
susciter une critique acerbe de la part du public russe — bien plus sanglante que celle qui avait
accompagné la publication de Peres et fils. Cela fut pourtant le cas. En mai 1867, Tourguéniev
commentait la réaction du public a ce dernier ouvrage récemment publi¢ dans une lettre a
Alexandre Herzen : « CKoJIbKO MHE M3BECTHO, OHO BOCCTAaHOBHJIO NPOTHB MeHs B Poccum

NI0fieil PEeUIHO3HBIX, MPUIBOPHBIX, CIABIHO(HUIOB U MATPUOTOB »! 2>

, et supposait, a juste
titre, que son correspondant allait lui aussi jeter le blame aprés avoir lu le roman. Quelques

semaines plus tard, 1’écrivain ajouta quelques autres traits a son observation précédente : « [...]

1255  ettre a A. Herzen, 5 (17) mai 1867, Baden-Baden : A ma connaissance, ceci m’a valu en Russie I’opposition
des religieux, des nobles, des slavophiles et des patriotes.
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MeHs PyTaloT Bce — U KPacHbIe, U Oellble, U CBEpPXY, U CHU3Y, U COOKY — 0COOEHHO cOoKy »'2°,

Toute la correspondance de Tourguéniev datant du printemps 1867 est profondément marquée
d’ailleurs par sa réaction aux critiques qu’il recevait, de part et d’autre, au sujet de son ceuvre :
« Cyzst 1o BceM OT3bIBaM M MTUChbMaM, MEHSI TPOOHPAIOT 3a «JpIM» HEe Ha KUBOT, @ Ha CMEPTh
BO BCEX KOHIIAX HAIIETO MPOCTPAHHOTO OTEYECTBA. «5I OCKOPOMI HAPOJHOE YYBCTBO — ST JDKEII,
KJIEBETHHK — /1 51 JKe He 3HAI0 BoBce Poccuu...» A MHe Bee 9T0 — Kak ¢ rycs Boja »' 27, écrivait
Tourguéniev par exemple a Annenkov, ou encore a Ivan Borissov : «Bam «/[piMm» He HpaBUTCS
— J1a ¥ TI0 BCEMY 3aMETHO, YTO OH HUKOMY He TIOHpaBuics B Poccuu, HO s Takoi 3aKOPEHEIbIiH
IPEIIHUK, YTO HE TOJIBKO HE KaloCh — HO JIaXe YIopcTBYIO [...] »12%8,

Si Fumée subit, a sa parution, un retour de flamme aussi violent de la part des lecteurs
russes, ¢’est que Tourguéniev osa y dresser, depuis son refuge badois, un tableau satirique — un
véritable pamphlet — de la société russe contemporaine. Plus haut dans ce méme chapitre, nous
avons déja eu ’occasion d’expliquer a quel point — et pourquoi — Tourguéniev se sentit
soudainement en rupture avec les processus socio-politiques en cours. Profondément affligé par
la tournure décevante qu’avait prise la réforme paysanne de 1861, surpris par la régression de
la libre pensée en Russie et par la radicalisation soudaine de I’opinion publique dont il ne
comprenait pas — et refusait de comprendre d’ailleurs — les tendances volontiers extrémistes,
constatant enfin, a chacun de ses retours dans son pays, I’aggravation de la misére intellectuelle
et spirituelle qui touchait toutes les couches de la société russe, 1’écrivain garda son opinion
pour lui durant un long moment, ne sachant ce qu’il devait penser, en définitive, de tous ces
changements en cours, et n’étant sans doute pas sir de la 1égitimité de son jugement — lui qui
vivait désormais en émigration — concernant 1’évolution de la société russe. Mais voila que
Fumée parut, au printemps 1867, apres €tre resté a 1’état de chantier du 6 (18) novembre 1865
au 17 (29) janvier 1867'%%,

Projeté initialement comme une ceuvre séparée!?®®, ’histoire de Litvinov et d’Irina

s’étoffa, avec le temps, d’une ligne thématique complémentaire et qui, dans le fond, n’avait rien

a voir avec le récit des amours des jeunes gens. Cela devint possible grace a la personnalité dont

1256 L ettre & A. Herzen, 23 mai (4 juin) 1867, Baden-Baden : [...] tout le monde me conspue, les rouges, les blancs,
en haut, en bas et sur le cote, surtout sur le cote.

1257 L ettre 4 P. Annenkov, 11 (23) mai 1867, Baden-Baden : 4 en juger par toutes les critiques et les courriers, on
me condamne pour « La Fumée » a mort aux quatre coins de notre patrie. « J'ai déshonoré le peuple, je suis un
menteur, un calomniateur, je n’y connais rien a la Russie ». Tout cela me laisse de marbre.

1258 L ettre a 1. Borissov, 16 (28) juin 1867, Baden-Baden : « Fumée » ne vous plait pas et on voit bien partout qu il
n’a plu a personne en Russie, mais je suis un tel pécheur impénitent que, non seulement je ne me repens guere,
mais que je m’obstine méme.

1259 E 1. Kuiixo, « KommenTtapunu: U.C.Typrenes, Jsmvm»// Typrenes U.C., Honnoe cobpanue couunenuii u nucem
6 mpuoyamu momax. Couunenus 6 dsenaoyamu momax, Tom cenpmoi, op.cit., c. 508.

1260 Ipid., c. 509.
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Tourguéniev dota Litvinov : un jeune homme simple, honnéte et intelligent quoiqu’un peu
indécis dans sa vie personnelle et dans ses opinions politiques. En plongeant dans la vie badoise,
Litvinov doit non seulement faire face a ses anciens attachements, mais également a des débats
au sujet du chemin historique de la Russie, puisqu’il assiste aux rassemblements des
représentants des différentes couches de la société russe présents a Baden-Baden, un lieu de
villégiature trés a la mode parmi les Russes. L’auteur plonge son personnage d’abord dans le
cercle des patriotes slavophiles extrémistes mené par un certain Goubarev, un soi-disant prodige
de la pensée progressiste, puis dans [’univers rétrograde des salons mondains de la haute société
russe ; il lui fait cotoyer aussi Potouguine, occidentaliste convaincu mais un peu borné — une
occasion pour 1’écrivain d’exprimer de fagon indirecte et néanmoins extrémement claire sa
vision de I’état des esprits en Russie.

Les images que Tourguéniev fait des représentants des différents milieux que Litvinov
est amené a fréquenter dans son roman tiennent plus de la caricature que du portrait de groupe,
I’écrivain ayant sollicité toute son expérience de narrateur (comme en témoignent de
nombreuses ratures dans le brouillon des scénes concernées'?°") pour trouver le ton exact dans
ses descriptions des Russes dans le roman — tant comme personnages distincts que comme

figures appartenant a un groupe idéologique précis.

Progressistes, révolutionnaires, rétrogrades — les visages de la Russie, entre le rire et les
larmes

Tout d’abord, il y a les membres du cercle de Goubarev. Alors que Litvinov tache de
faire passer le temps en attendant 1’arrivée de sa fiancée, il croise en pleine rue de Bade une
connaissance moscovite, un certain Bambaiev. Celui-ci emméne Litvinov chez Goubarev —
« lui-méme, en personne ! » — une personnalité visiblement trés connue parmi les jeunes esprits
« progressistes » de la région mais dont I’éminence, dans le récit, se limite a sa capacité
d’écouter, I’air pensif et les bras croisés, les discours enflammés et souvent décousus de ses
camarades. Parmi les camarades en question, on aura du mal a trouver une figure qui ne frole
par la caricature. A part ce chef de file qui n’a pas la carrure de son titre, la bruyante assemblée
de Goubarev compte les personnes suivantes : la fantasque Soukhantchikova, avide de cancans ;
Pichtchalkine, le juge de paix idéal, consciencieux et borné («orpaHUYeHHBIN, MAJIO 3HAIOIITUI

1 Ge3napHblii, HO JOOPOCOBECTHEIHM, TepIENUBLI 1 uecTHBIH »!2%?) ; deux étudiants chétifs,

1261 Ibid., c. 514.
12621 ...] borné, assez ignorant et sans talent, mais consciencieux, patient et honnéte [...].
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maladroits et sans consistance (« JBa >XHJIEHBKUX CTy,I[eHTa»1263), venus tout droit de
Heidelberg ; Titus Bidassov, profiteur et fesse-mathieu qui viendra piller, plus tard, a plusieurs
reprises et avec beaucoup d’insolence, les ressources de Litvinov ; Vorochilov, un ami de
Bambaiev, prétendu intellectuel déversant sans cesse sur ses interlocuteurs des listes complétes
de noms connus et inconnus, qu’ils aient ou non un rapport avec le sujet de la conversation ;
Bambaiev lui-méme, éternel enthousiaste s’extasiant sans cesse sur tout et sur tous ; enfin
quelques partisans d’occasion de Goubarev — quelques petits officiers venus se frotter aux
« personnes dangereuses » et un « petit Francais », sale et misérable, a la réputation de gigolo
et pique-assiette.

Mis a part les portraits trés succincts et faits a coups de traits satiriques, I’ensemble des
personnes formant le cercle de Goubarev se distingue également, chez Tourguéniev, par leur
tendance a parler en I’air et a débiter des propos souvent insensés mais forts. Au milieu des
discussions trés houleuses allant bon train durant la soirée, Litvinov a d’ailleurs du mal a suivre
la cadence : « Criyqanocs He pa3, 4TO TPO€, YETBEPO KPUIAJIM BMECTE B TEUECHUE IECATH MUHYT,
1 Bce OBUTH JOBONBHBI M MOHUMANH »' 2%, D’autant que les discussions sont des plus variées,
chacun parlant a qui mieux mieux. Voici, dans I’ordre, les sujets « abondants et variés »
(«Becena [...] oTnuuanacs [...] 06uIeM 1 pasHooOpasueM npeaMeTos » 2%) qui abordés durant
cette veillée idéologique trés bigarrée chez Goubarev : Soukhantchikova parle de Garibaldi,
d’un propriétaire terrien puni par ses propres paysans, de Napoléon III, du travail féminin, du
prolétariat, de quelques faits divers sordides et ridicules ; Pichtchalkine, en sa qualité de juge
de paix, disserte briecvement de I’importance des nationalités, du rachat de la terre par les
paysans, de sa haine pour tout ce qui est vulgaire ; Vorochilov déverse, d’un seul trait —

« €AMHBIM OYXOM, 4YyTb HE 3axJ1eObIBAsACH ))1266 -

les noms d’une vingtaine d’hommes de
science et des arts russes mais surtout étrangers ; Bambaiev s’extasie devant la musique russe ;
I’un des officiers présents se met a invectiver la littérature russe ; un autre, suite a cela, se met
a déclamer de la poésie révolutionnaire ; Bindassov, quant a lui, appelle 1’assistance a « casser
les dents a tous ces filous ». L'auteur conclut la description de la scéne de cette maniére : « J{pim
OT CHUTap CTOSUI YAYILIUBBIM; BCEM OBUIO KapKO W TOMHO, BCE OXPHWIUIM, Y BCEX TIJa3a

TIOCOJIOBENH, TIOT JIMJI IpajoM ¢ Kaxoro nuna »'2%7 — une véritable « tour de Babel » selon

1263 [..] deux petits étudiants débiles |...).

1264 II arrivait souvent que trois ou quatre criaient a la fois pendant dix minutes et tous étaient contents et
comprenaient.

1265 Lg conversation [...] se distingua par [’abondance et la diversité des sujets.

1266 [...] d’un seul jet, a s’en étouffer.

1267 La fumée des cigares était étouffantes ; tout le monde avait chaud et se sentait languissant, tout le monde était
enroué, tout le monde avait les yeux troubles, la sueur coulait a grosses gouttes de chaque visage.
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I’expression de Patouguine, lui aussi présent, mais de facon silencieuse et effacée.
Curieusement, parmi tous ces sujets trés disparates, un théme revient sur le tapis
systématiquement — celui de 1’avenir de la Russie que les différents intervenants du cercle de
Goubarev réussissent a insérer, bon gré, mal gré, chacun dans leur discours car leur statut
d’esprits progressistes de la société russe suppose une préoccupation permanente quant au
devenir de leur pays.

Le cercle mondain réuni chez Irina Ratmirova ou Litvinov doit se rendre quelques jours
plus tard pour honorer la promesse faite a son ancienne fiancée, n’ont rien a envier a la
représentation faite par Tourguéniev du rassemblement original, pour ne pas dire plus, que
constitue le groupe de Goubarev. La aussi, les figures insolites ne manquent pas a I’appel : une
trés vieille dame ridiculement décolletée pour son age, qui jouit malgré cela de la considération
générale en sa qualité de derniére dame d’honneur de I’impératrice Catherine ; la comtesse Ch.,
baptisée par les mauvaises langues « I’'impératrice des guépes » ou encore la « méduse en
bonnet », une dame prétentieuse et ne reconnaissant que des interlocuteurs étrangers ; le célebre
richard Finikov, au maintien hautain et a l’expression brutale (« 06e3mymIHO-3BEpPCKUM
BRIpaKeHHEM nuna »'2%%) ; une autre comtesse appelée simplement Lise, visiblement intéressée
par le spiritisme puisqu’un petit groupe d’adeptes de cette pratique se forme autour d’elle — un
« spirit » américain et son homologue russe. Il y a aussi un génie de la musique autoproclamé,
un prince Coco connu pour ses discours vides et enflammés en faveur du maintien de la
propriété de la noblesse, une Mme X., femme jadis d’une grande beauté mais transformée en
« IPSHHOI CMOPYOK, OT KOTOPOTO OTAABAIO IIOCTHBIM MAcCjIOM M BRIIOXIIMMCS sSIoM» 2%, A
cette brillante compagnie, il faut ajouter quelques jeunes généraux que Litvinov avait croisés
en compagnie d’Irina, lors de sa promenade dans les montagnes, prés du Vieux Chateau,
quelques jours plus tot : des personnes suffisantes et dont I’importance se montre en tout :
« [...] B MX cliepKaHHOW pa3BS3HOCTH, B MUJIOBHHO-BEIMYABBIX YJIBIOKAaX, B HAMPSKCHHON
paccessHHOCTH B3I, B U3HEKCHHOM I10/ICPTUBAaHUM ILJIeY, TIOKAYMBAHUN CTaHA U CTUOAHUU
KOJICH; OHA CKa3bIBAJIaCh B CAMOM 3BYKE T0JIOCa, KaK ObI JIFOOE3HO | Ta/IfIMBO OJIaroaapsinero
nogurHEeHHYIo Toamy »27°, pour reprendre les termes utilisés pour qualifier I’attitude inimitable
des militaires jeunes et importants, dont le mari d’Irina, Ratmirov, fait également partie. Les

conversations de ces représentants du beau monde, de la « fine fleur » de la société russe, ainsi

1268 Une expression inhumaine et bestiale.

1269 En une morille ratatinée qui répandait une odeur d’huile végétale et de poison éventé.

1270 [...] dans leur désinvolture discréte, dans leurs sourires affables et imposants, dans la distraction tendue de
leur regard, dans leur facon molle de hausser les épaules, de balancer la taille et de plier les genoux ; elle se
montrait dans le son méme de leur voix qui avait I’air de remercier des subordonnés avec amabilité et dégouit.
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que Tourguéniev les caractérise dans le tout premier chapitre du roman, ne sont pas tres agitées
en début de soirée, bien qu’elles portent sur des sujets tout aussi curieux et diversifiés que ceux
qu’abordent les participants du cercle de Goubarev : ils parlent de spiritisme (il s’ensuit une
séance d’hypnose ratée sur une écrevisse), des célébrités parisiennes, des nouveautés théatrales
en vogue, des principautés slaves et de la nécessité de promouvoir la religion chrétienne au-
dela du Danube, des théories de Hume. Ensuite, quelques chansons badines sont entonnées,
aprés quoi 1’assistance se lance dans des considérations au sujet de la situation en Russie — un
sujet décidément au centre de toutes les attentions. Ici, la « fine fleur » de la noblesse russe se
révele tout aussi incapable que les partisans de Goubarev de formuler la moindre phrase sensée
et cohérente sur ce point — en tout cas, d’apres la description que Tourguéniev en fait dans son

roman :

[...] xas13p KOKO, 3TOT HpencTaBuTes b U 3alIMTHUK JIBOPSHCKMX MHTEPECOB, B3JyMal U3JaraTb CBOU
BO33PEHMS IIepe/l TEM K€ CaMbIM CIHMPHTOM [...]. AMEpPHKaHCKas KPOBb 3aroBOpHJIa B CIIUPUTE: OH
Hayan crnoputh. KHA3b, KaKk BOJMTCS, TOTYAC NMPHUHSIICS KpUYaTbh BO BCIO T'OJIOBY, BMECTO BCSKHX
JoBoJIoB OecripectanHo noBTopsist: « C’est absurde! cela n’a pas le sens commun! » borau ®unnkoB
NPUHSIICS TOBOPUTH AEP30CTH, HEe pa30upas, K KOMY OHHM OTHOCHWINCH; TaJMYAWCT 3allMINal, cama

rpaduns . 3anpedesxana... CIOBOM, MOJHSIICSA TIOYTH TaKOW e HeCypa3HbIN rBanT, kak y ['ybapesa
[ ]1271

A cette discussion tumultueuse, Tourguéniev ne fait pas participer la totalité des personnes
présentes chez Irina Ratmirova. Ainsi, les jeunes militaires, les collégues-généraux du maitre
de la maison, ne disent pas un mot sur la question et se montrent méme mécontents de la
tournure que la conversation était en train de prendre. On connait néanmoins leur point de vue
sur les changements en cours en Russie : quelques chapitres plus tot, lors de 1’épisode de la
rencontre au Vieux Chateau, I’auteur leur donna 1’occasion de s’exprimer sur ce point. Bien
¢videmment, leur optique était trés différente de ce que Litvinov avait pu entendre, ou du moins
comprendre, dans le cercle de Goubarev au milieu des discours décousus des jeunes patriotes
slavophiles au sujet de I’avenir de la Russie. Les jeunes généraux russes auraient préféré, quant
a eux, que le pays fit marche arriere et revint jusqu’avant la réforme paysanne de 1861 — ce que

I’un d’entre eux n’hésita pas @ mentionner dans la conversation : « - "Boporurech, BOpOTUTECH

12711 ...] le prince Coco, ce représentant et défenseur des intéréts de la noblesse, eut l'idée d’exposer ses opinions
devant ce méme spirit [...]. Le sang américain se réveilla chez le spirit : il se mit a discuter. Le prince, comme il
se doit, se mit aussitot a crier a pleine gorge, répétant sans cesse, en guise d’arguments : « C’est absurde ! cela
n’a pas le sens commun ! » Le richard Finikov se mit a dire des insolences sans distinguer a qui elles
s adressaient ; le talmudiste se mit a piailler, la comtesse Ch. elle-méme fit tinter sa voix... Bref, il y eut un tumulte
presque aussi absurde que chez Goubarev.
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Ha3zafl...". BOoT 4TO MBI OJDKHBI TOBOPHUTH. - Hemb3s e, 0IHAKO, COBCEM BOPOTHTHCS,—
3aayMuuBO 3ameTii PaTMupoB. CHUCXOJUTENBHBINA TeHepal TOJIbKo ockiaduics. - CoBcem;
coBceM Ha3aj, mon trés cher. Uem nanblue Ha3aj, TeM aydmie » 272,

Deux cercles différents, deux univers adverses, deux portraits collectifs qui ne manquent
pourtant pas de similitudes. Les membres du cercle de Goubarev ont beau étre jeunes et
« progressistes », leur propos est vide et leur devenir n’inspire pas I’optimisme. Leurs
adversaires idéologiques, les représentants de la haute noblesse russe, que Litvinov cotoie
d’abord au Vieux Chateau et ensuite chez les Ratmirov, avec leur éducation prétendument
européenne et leurs opinions volontiers rétrogrades, ne semblent pas non plus en mesure de
pourvoir a I’avenir de leur pays. Un autre point commun qui unit les deux groupes, du moins
dans les pages de Fumée, c’est le coté caricatural du portrait que 1’auteur en dresse. Dans son
ouvrage maintes fois cité plus haut, Henri Granjard souligne 1’intention visible de Tourguéniev
de tourner en ridicule les représentants des deux camps : « La volonté de caricature est si nette
que la satire perd en partie sa virulence. Les personnages sont des charges si évidentes qu’ils
en deviennent invraisemblables »'?’3. Granjard trouve également que, méme si les
révolutionnaires de Fumée sont simplement grotesques, alors que les réactionnaires sont
grotesques et odieux, les représentants des deux camps sont en fait des « parents proches ».

Parmi les participants a la « joute idéologique » mise en place par Tourguéniev dans
Fumée, seule la figure de Potouguine échappe au ridicule. Sous les traits de Sozonte Potouguine
se cache un occidentaliste convaincu et le porte-parole des opinions de 1’auteur sur le passé, le
présent et ’avenir de la Russie, selon la plupart des critiques. Dans la correspondance de
Tourguéniev, nombreuses sont les lettres qui montrent I’attachement de I’écrivain pour ce
personnage. Ainsi, dans une lettre a Herzen, 1’écrivain formula sont point de vue sur Potouguine
qui, bien évidemment, suscita I’incompréhension de la part du slavophile exilé : « Tebe
Hackyuw [10TyruH, 1 ThI COKaJIeellIb, YTO S He BRIKUHYII ITOJIOBUHBI ero peueit. Ho nmpeacrass:

s HAXO0XKYy, YTO OH elIle He JIOBOJILHO roBopHT [...] »'274. Ou encore plus clairement, 8 Annenkov :

« H, HAIpoTHB, OYCHb JOBOJICH IIOABJICHHUIO MOCTO 3a0HUTOTO HOTyrI/IHa, BEPYIOLIETO

1272 _ « Retournez, retournez en arriére... ». Voila ce que nous devons dire. — On ne peut pourtant pas retourner

complétement en arriére, remarqua Ratmirov d’un air pensif. Le général condescendant ne fit que découvrir les
dents : - Si, completement ; complétement en arriere, mon trés cher. Le plus loin en arriére sera le mieux.

1273 Henri Granjard, Ivan Tourguéniev et les courants politiques de son temps, op. cit., p. 359.

1274 Lettre A. Herzen, 10 (22) mai 1867, Baden-Baden : Potougine te lasse et tu déplores que je n’aie pas jeté la
moitié de ses discours. Mais imagine : je trouve qu’il n’en dit pas encore assez [...].
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CANMHCTBCHHO B TMBUJIN3aIlUIO eBpOHeﬁCKYIO, B CaMbIi pasrap 9Toro BCCCIaBHACKOIO (baz[aHro

¢ KacTaHpeTKamu [...] »'27°.

Fumeée : un choix de lieu d’action bien pensé

11 est intéressant de noter la décision prise par 1’écrivain de placer I’action de son roman
a Baden-Baden et de représenter ainsi tous ces personnages hauts en couleur en dehors de leur
¢lément culturel naturel — la Russie. Car, dans le fond, le sujet de Fumée ne comporte pas, a
premiére vue, d’éléments nécessitant une mise en scéne étrangere. Tourguéniev aurait pu
décider d’un déroulement d’action un peu différent, du point de vue de son contexte : le retour
de Litvinov en Russie, au lieu de Bade — par exemple a Saint-Pétersbourg, aprés quatre ans
d’études a I’étranger, son séjour « forcé » dans la capitale russe en attendant 1’arrivée de sa
fiancée. Toutes les scénes relatives aux contacts de Litvinov avec le cercle révolutionnaire de
Goubarev auraient pu se dérouler a Saint-Pétersbourg. Le voisinage de Heidelberg, célébre
pépiniére des jeunes libres penseurs russes au milieu du XIX® siécle, ainsi que la plus grande
liberté que Baden-Baden, en tant que lieu de réunion, fournissait aux jeunes patriotes, sont bien
stir des arguments en faveur du choix original de Tourguéniev de ce cadre pour son roman.
Mais ces deux €léments le justifient a peine. Quant aux plongeons que Litvinov effectue, tout
au long de Fumeée, dans 1’univers de la haute noblesse russe, leur déroulement aurait méme été
facilité par le choix de Saint-Pétersbourg comme lieu d’action.

Et pourtant, ¢’est pour Baden-Baden que Tourguéniev opta. Pourquoi ?

D’un c6té, ainsi que nous avons eu I’occasion de le mentionner plus haut, Tourguéniev
s’interrogea souvent, dans sa retraite badoise, sur son devenir en tant qu’écrivain dont la mission
principale était de conter la vie russe dans ses ceuvres. « 51 ¢ Bamu cornacen: 1efiCTBUTEIBHO
TJI0XO MMCATENO J0JIT0 He BUAETh 0TeuecTBa; [...] »27° ; « 51 oueHb XOpOIIO HOHMMAIO, UTO
MOE€ TIOCTOSIHHOE TpeObIBaHME 3a TPAHUICH BPEAUT MOEH JUTEPATYpHOH IeSTEeIbHOCTH
[...] »?"7; « Hukxakoro HeT COMHEHHs, YTO PYCCKMil MucaTenb, nocenusimiics B bajene, Tem

] »1278

CaMBIM OCYKJIa€T CBOE MUCATEILCTBO HA CKOPBIN KOHEII: ... , citions-nous plus haut, pour

1275 Lettre a P. Annenkov, 23 mai (4 juin) 1867, Baden-Baden : Au contraire, je suis trés satisfait de ['apparition
de mon pauvre Potougine, qui ne croit qu’a la civilisation européenne au beau milieu de ce fandango panslave
avec castagnettes |[...].

1276 1 ettre a P. Annenkov, 31 janvier (12 février) 1865, Paris : Je suis d accord avec vous : il est vraiment nuisible
a un écrivain de ne pas voir sa patrie pendant longtemps.

1277 Lettre a 1. Polonski, 27 février (11 mars) 1869, Karlsruhe : Je comprends trés bien que me séjour permanent a
[’étranger nuise a mon activité littéraire.

1278 Lettre a M. Avdeiev, 13 (25) janvier 1870, Baden-Baden : /] ne fait aucun doute qu’en s établissant ¢ Bade un
écrivain russe condamne automatiquement son activité littéraire a une fin prochaine |...].
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mettre en lumiére les doutes qu’il exprima a ce propos dans ses différentes lettres. Cependant,
on notera que ses remarques sont majoritairement postérieures a I’écriture du roman. Certes,
Tourguéniev put éprouver des hésitations concernant sa capacité, en tant qu’écrivain vivant a
I’étranger, a appréhender la réalité russe de maniere suffisamment compléte et adéquate. Mais
ces mémes doutes n’empécherent pas Tourguéniev d’écrire sur la Russie et sur les Russes par
le passé — dans presque toutes ses ceuvres des années précédant 1’écriture de Fumée, I’action se
déroule en Russie, a I’exception peut-Etre de « Assia », ou le choix d’une petite ville allemande
comme cadre se justifie par la situation délicate de 1’héroine et de son frére, liée a la naissance
illégitime de la jeune fille, qui les force a fuir la société russe. Une deuxiéme exception possible
est le récit « Apparitions » ou la place accordée par ’auteur a la représentation de la Russie
reste assez importante.

Un autre argument que 1’on pourrait avancer, pour tenter d’expliquer le choix de
Tourguéniev de Baden-Baden comme cadre de Fumée est la trés bonne connaissance que
I’écrivain avait acquise de I’environnement et de ’atmosphere de la ville thermale qu’il
appréciait tant. Cet argument, quoique plus solide, a notre sens, que le précédent, ne nous
semble pas justifier a lui seul une telle décision. En revanche, une troisiéme raison, un peu
moins évidente a premicre vue, aurait pu appuyer la « candidature » de Baden-Baden en tant
que lieu d’action pour Fumée.

Henri Granjard indique, dans Ivan Tourguéniev et les courants politiques de son temps,
que I’¢élaboration de cette ceuvre importante par Tourguéniev coincide avec les discussions
épistolaires treés houleuses que 1’écrivain menait a I’époque avec plusieurs protagonistes de la
pensée russe de 1I’époque, et notamment avec Alexandre Herzen. En expliquant que la premicre
liste de personnages établie par Tourguéniev date de la fin de 1862 et du début de 1863,
Granjard insiste sur la signification particuliére d’une telle chronologie : « La date est
significative, considére-t-il. — A ce moment il pensait avoir rompu définitivement [...] avec
Herzen qui continuait dans les dernicres lettres de Kontsy i natchala la polémique engagée
depuis le mois de mai. Le colloque direct étant désormais sans objet, le romancier voulut porter
le débat devant le public »'2’°. Ainsi, Granjard relie directement 1’idée du roman au désir de
Tourguéniev d’exprimer enfin en public sa vision peu réjouissante de la société russe
contemporaine. Arracher a leur contexte habituel les différentes figures dont il souhaitait

dévoiler I’inconsistance au grand public permit a I’écrivain de mettre en relief de la plus efficace

127 Henri Granjard, Ivan Tourguéniev et les courants politiques de son temps, op. cit., p. 353, 254.
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des facons la fausseté de leurs opinions, la vanité de leur agitation et la faiblesse de leurs
arguments respectifs.

Au début du roman, Litvinov regoit une lettre de son pére, qui lui fait part d’'une sombre
histoire d’envoiitement d’un des jeunes paysans se trouvant a son service. Le contenu insolite
de cette lettre prend une tonalité étrange aux yeux de Litvinov qui la lit dans le calme de sa
chambre a Bade : « 3amymancst JINTBUHOB Ha/l 5TUM TOKyMEHTOM; MTOBESJIO HA HETO CTEMTHOIO
TIIYIIBIO, CJICTIBIM MPAaKOM 3aIUIECHEBIIEH JKU3HU, U YYJHO MOKA3aJ0Ch €My, YTO OH IpOoYel
5T0 muchMo uMeHHo B Banmene »'2%) dit explicitement le texte a ce sujet. Peut-étre que,
découvert dans quelque auberge russe perdue au milieu des steppes, le contenu de cette lettre
aurait moins surpris Litvinov. Mais au sein de la vie civilisée de Bade, elle lui sembla un modéle
de barbarie, symbole de I’obscurantisme de la paysannerie russe et méme de toute la société de
sa Russie natale. Le cadre badois sert ici d’un moyen efficace de mise en relief de ce détail.
Dans un registre certes différent mais d’'une maniére tout de méme similaire, le manque de fond,
I’ignorance et le fantasque des révolutionnaires et des réactionnaires russes deviennent plus
apparents dans le contexte civilis¢ de Baden-Baden, tout comme la superstition du pere de

Litvinov ressort avec force dans le calme de la chambre d’hotel allemande.

Les Allemands et les Frangais : quelques figures perpétuant la tradition tourguénievienne

Les années 1860, nous l’avons vu plus haut, apportérent quelques changements
importants dans la vie d’Ivan Tourguéniev. L’écrivain transféra le cours essentiel de sa vie en
Europe, en s’installant de fagon durable — et dans son esprit, définitive — a Baden-Baden. Cette
prise de décision fut facilitée par plusieurs facteurs : le rapprochement de Tourguéniev avec la
famille Viardot, le cadre de vie agréable d’un pays au régime politique jugé acceptable par
Tourguéniev, ainsi qu’un certain nombre d’évolutions d’ordre politique et social en cours en
Russie, qui vivait 'une des étapes les plus complexes de son histoire. Les difficultés
d’adaptation a de nouvelles conditions de vie en Russie n’effrayaient pas 1’écrivain, habitué a
vivre avec son temps. En revanche, il avait du mal & comprendre le changement des mentalités
qui était en train de s’opérer au sein de la société russe, comme il n’entendait pas adhérer a la
radicalisation de I’opinion publique en cours en Russie.

Bien entendu, un changement de vie aussi important n’était pas sans conséquence pour

son parcours d’écrivain. Privé, la plupart du temps, du contact direct avec la vie russe, son objet

1280 Litvinov resta réveur a la lecture de ce document ; ¢ était comme une bouffée venue du fin fond de la steppe,
des ténebres obscures d’'une vie croupissante et il lui sembla étrange d’avoir lu cette lettre justement a Bade.
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de représentation de prédilection jusqu’alors et sa source d’inspiration principale, Tourguéniev
fut fréquemment conduit a s’interroger, durant les années 1860, sur la voie & emprunter dans
son travail d’écrivain. Un grand nombre de lettres de cette période portent I’empreinte des
hésitations et des interrogations de 1’écrivain sur ce point. En aolt 1864, Tourguéniev écrivit,
par exemple, a Elizabeth Lambert, en réponse aux accusations que celle-ci avait formulées a

son encontre dans 1’un de ses précédents courriers, concernant son choix de s’établir a Bade :

[] HET HHUKAKOU HeO6XO,I[I/IMOCTI/I MMUCaTejIl0 HCHOPEMCHHO XUTH B cBOCH poaArHEe M CTapaTbCs
yJaaBJIMBATb BOJOU3MCHCHHUSA €€ JKHU3HU — BO BCIKOM CiIy4dac HCT H€06XOI[I/IMOCTI/I JAcJaTrb 39TO
MOCTOAHHO; 4 AOBOJIBHO MOTPYAMJICA Ha 9TOM HNOHNPHUIIC — U TCHECPb, INOYCMY Br1 3naere? MOXCET, s

HaMCEPEH MPUCTYIIUTb K COYUMHCHUIO, KOTOPOC HC 6y;[eT HUMCETH 3HAYCHUSA CIICUAJIBHO PYCCKOI'o — a

nocrasur cebe 1enb 6onee 06mmpHyo? 28!

Cette derniere réflexion traduit sans aucun doute un geste d’autodéfense de la part de I’écrivain.
Souvent amené a se justifier devant ses compatriotes de son choix de vie, Tourguéniev ne
cessait de diversifier les arguments en faveur de son installation en Allemagne. Cependant, son
désir de prendre de la hauteur sur la réalité nationale, ou en tout cas de tenter d’examiner celle-
ci du point de vue d’une échelle plus universelle, est manifeste, a en juger par ses écrits. Pour
ce faire, I’écrivain choisit dans un premier temps d’écrire dans un registre fantastique, en vogue
dans les lettres européennes du milieu du siecle. Son récit « Apparitions » symbolisa, en quelque
sorte, la recherche de cette nouvelle approche, inédite pour I’écrivain, et dévoila une vision de
I’Europe large et diversifiée, avec une Russie intégrée dans son espace géographique et culturel,
conformément aux convictions de Tourguéniev sur ce point. La conception de I’Ailleurs
s’¢largit lui aussi dans ce récit, signant une modification significative quant au sentiment
d’appartenance chez I’auteur et indiquant, de maniere indirecte, la direction que prenait
I’évolution de son identité culturelle.

Ces différents changements ne restérent pas sans conséquence pour la représentation de
la figure de I’ Autre chez Tourguéniev. Et I’on peut dire en effet qu’elle s’¢élargit et se diversifia,
sinon de fagon tres significative, du moins sensible.

Bien siir, parmi les étrangers, toujours assez nombreux dans les ceuvres de Tourguéniev

de cette période, on compte un certain nombre de représentations désormais traditionnelles pour

1281 T ettre a E. Lambert, 22 aofit (3 septembre) 1864, Baden-Baden : [...] [’écrivain n’est pas du tout obligé de
vivre directement dans sa patrie en tentant d’en capter les moindres soubresauts, en tout cas il n’est pas tenu de
le faire constamment ; j’ai assez évolué dans ce champ d’action et désormais, allez savoir ? peut-étre ai-je
lintention de me mettre a [’écriture de quelque chose qui n’aura pas de sens spécifiquement russe, mais qui aura
a poursuivre un objectif plus large ?
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I’écrivain. Cela concerne notamment les figures allemandes et francaises parmi ses
personnages.

Les premicres non seulement sont peu nombreuses dans les ceuvres de 1863-1870 mais
elles s’inscrivent dans une vision trés généralisée et stéréotypée, quoique globalement positive.
L’expression la plus pure du caractére allemand dans les écrits de Tourguéniev de cette période
figure dans le récit « L’Infortunée » sous les traits de Madame Eléonore, une Allemande pure,
fille d’un charcutier et épouse d’Ivan Ratsch. Parmi les traits distinctifs dont Tourguéniev dote
son personnage, on compte surtout ’amour extréme de la propreté de Madame Ratsch, une
qualité allemande traditionnelle dans I’imaginaire tourguénievien : « [...] He TONbKO cama
X03sTiiKa Ka3ajach 00pa3IioM YUCTOTHI, HO M BCE BOKPYT Hee, BCE B IOME TaK U JIOCHHIIOCH, TaK

1282 - sa fécondité

u Onucrtano; BCE ObUIO BBICKPEOEHO, BBITJIAXKEHO, BBIMBITO MBIJIOM [...| »
véritablement allemande — Madame Ratsch se trouve, dans le récit, a la téte d’une tribu de
quatre enfants (sans compter ses beaux-enfants), tous les quatre ressemblant trait pour trait a
leur Allemande de mere ; son patriotisme, qui prend cependant une forme insolite chez elle :
Madame Ratsch déclare haut et fort son amour pour la Russie en raison de la situation qu’elle
a pu acquérir dans ce pays, au point de donner a ses enfants des prénoms traditionnels russes.
« CrnaBsiHKa OHa y MeHsI, YépT MeHs COBCEM BO3bMH, XOTh 1 repMaHcKoii kposu! »!283, se moque
Monsieur Ratsch lorsqu’il évoque la russophilie de son épouse. Enfin, Madame Eléonore
Ratsch a la larme facile, comme toute Allemande qui se respecte — selon les préceptes de
Tourguéniev du moins, qui déja a I’époque de « Jacques Passynkov », avait noté cette
particularité qu’il trouvait aux femmes allemandes. On peut dire, a la lumicre des éléments ci-
dessus, que le portrait de Madame Ratsch rejoint en tout point les autres représentations
traditionnelles des Allemands chez Tourguéniev.

Non moins « traditionnels » pour Tourguéniev sont les quelques portraits de Frangais
que I’on trouve dans ses ceuvres des années 1860. Relativement nombreuses, comparées a celles
des Allemands, les images des figures francaises se caractérisent par leur relative insignifiance
— aucune d’entre elles ne pourrait revendiquer une ampleur ne flit-ce que moyenne, comme
celle que Tourguéniev créa de Madame Ratsch, par exemple ; Tourguéniev n’use pas plus que
quelques phrases voire quelques mots pour caractériser chacune des figures frangaises qu’il

choisit d’introduire dans I’un ou 1’autre de ses récits. En revanche, I’écrivain se montre trés

généreux dans la distribution des vices divers et variés dont il dote ses personnages francais

1282 [ ] non seulement la maitresse de maison elle-méme semblait un modéle de propreté, mais tout autour d’elle,
tout dans la maison luisait et brillait incroyablement ; tout était gratté, poncé, lavé au savon |[...].
1283 C’est une vraie Slave, que le diable m’emporte, bien que de sang allemand.
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qui, qu’ils jouent un role de second ou méme de troisieme plan, sont porteurs d’un ou plusieurs
défauts importants.

Ainsi, les Frangais de Tourguéniev sont souvent — tout comme par le passé — de mceurs
médiocres voire détestables. Par exemple, le peu de prostituées que 1’on trouve dans les ceuvres
de Tourguéniev sont invariablement d’origine francaise. Plus haut, lors de la lecture
d’« Apparitions », nous avons pu examiner la figure d’une lorette parisienne dont Tourguéniev
dresse un portrait trés éloquent, plein de dégotlit — un parfait reflet de sa propre haine de tout ce
qui est frangais a cette époque. « Poupée vénale », « une voix semblable au dard d’un serpent »,
étre avide, cupide et artificiel, « yeux d’usuriere » — difficile de trouver, dans I’ensemble des
écrits tourguénieviens, une description qui pourrait rivaliser avec cette image empreinte
d’aversion envers 1’'une de ses figures. Des lorettes apparaissent dans d’autres €crits de cette
période également — des mentions trés bréves mais non moins ¢loquentes. Exemple : dans le
passage qui ouvre Fumée, I’auteur s’évertue a décrire 1’atmosphere de joyeuse détente qui régne
dans la ville de Baden-Baden le 10 aott 1862, jour ou débuta I’histoire au centre du roman. Il
parle de ’agréable temps dont peuvent jouir les visiteurs de la ville, des beaux paysages qui
réjouissent leur vue, de 1"« air de féte » qui se dégage des rues de la ville, avant d’apporter une
derniére touche a I’ensemble : « Camble gaxxe HacypMJIeHHble, HaOeJIeHHbIE (QUIypHI
NapWKCKUX JIOPETOK HE HApyIIAM OOLIEr0 BIEUATIICHHUS SICHOTO JTOBOJIBCTBA W JIMKOBAHUS
[...] »12%4, regrettant seulement le bruit « de crécelle, sec et guttural » de la langue frangaise qui
résonne un peu partout dans la ville.

Dans Fumée également, deux autres Francais sont mentionnés, 1’espace de quelques
phrases, dans deux portraits collectifs hauts en couleurs — nous 1’avons vu plus haut — que
Tourguéniev dresse de la nouvelle jeunesse « progressiste » russe d’un coté, et de la « fine
fleur » de la noblesse réactionnaire de 1’autre. Les deux figures francaises en question semblent,
chacune a sa maniere, parfaire le bouquet de visages qui constituent chaque groupe. Ainsi,
parmi les membres bien hétéroclites du cercle révolutionnaire de Goubarev, le Francais est un
personnage pale qui a du mal a susciter le respect du lecteur du fait de sa chétive constitution
physique et morale : « [...] ¢paHIy3uk, Tak Ha3bIBaEMBIH II'TH XEHOM, TIPA3HEHBKUH,
OCHEHBbKUI, TITyIIEHbKHUIA... OH CIABUWJICS MEXIy CBOMMH TOBapHUILAMH, KOMMHBOSDKEPAMH,

TEM, YTO B HETO BIIIOOJIIINCH PYCCKUE rpaduHU, caM ke OH OOJbIle MOMBIIUISIT O JapOBOM

1284 Méme les figures fardées de noir et de blanc des lorettes parisiennes ne détruisaient pas I'air général de
contentement et d’allégresse manifestes |...].
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, ¢’est un simple parvenu et un pique-assiette. Le Frangais admis dans le cercle
des nobles russes en sé¢jour a Baden-Baden présente un aspect encore plus pitoyable que son
concitoyen révolutionnaire, malgré son age avancé et son statut d’homme de lettres : un bouffon
chargé de divertir la noblesse russe de Bade, incapable d’entretenir une conversation, fiit-elle
la plus banale. Les « boutades éculées, de la plus parfaite impudence et la plus parfaite
platitude » — tel est le qualificatif dont Tourguéniev gratifie les discours servis par cet « ex-
littérateur frangais au talent tari depuis longtemps » et « au museau répugnant », dont la seule
qualité, aux yeux de la noble foule qu’il divertit, est de ne pas étre d’origine russe mais
francaise.

Quel autre commentaire pourrait-on faire a lecture de ces quelques portraits, sinon que
de toute évidence, durant les années 1860, Tourguéniev continua a faire preuve d’intolérance
et d’incompréhension a 1’endroit des Frangais, de leur culture sociale et de leur régime en
dressant d’eux les portraits peu ¢logieux et méme diffamatoires que 1’on lit dans ses ceuvres.

Méme lorsque le geéne francais intervient — de facon directe ou simplement
métaphorique — dans le caractére d’un personnage d’origine russe chez Tourguéniev, cela
signifie toujours une aliénation désavantageuse de sa personnalité. Parmi les différents héros
tourguénieviens de cette époque, on trouve deux personnages dans ce cas. Le premier est [van
Koltovski, le parent naturel de Suzanne. Le texte précise que Monsieur Koltovski était « tout a
fait francais » : il avait vécu longuement a Paris, avant la Révolution, et était admis a la cour
francaise. Ivan Koltovski, un « majestueux vieillard » amateur des lettres frangaises, ne compte
pas parmi les personnages les plus sordides de Tourguéniev. Intelligent, globalement honnéte
et civilisé, il ne suscite néanmoins pas la sympathie du lecteur : I’histoire que Suzanne conte
dans sa lettre a Foustov dévoile les mceurs irrégulieres de Koltovski. On y apprend notamment
I’histoire de la naissance illégitime de Suzanne et en particulier le peu de chaleur dont Koltovski
fait preuve vis-a-vis de la jeune enfant dont il se sait pourtant pére. Bien siir, ce n’est pas par
méchanceté qu’il se montre distant face a « Suzon », comme il appelle sa fille dont il tint a faire
sa lectrice personnelle ; mais sa nature « francaise » I’empéche, selon Tourguéniev, de ressentir
les choses de fagon plus profonde et encore moins d’en faire démonstration : «/la Benb BbI MO

1286

oren!» “°°, veut lui crier Suzanne a chaque fois que le « majestueux vieillard » s’adresse a elle

sur un ton protecteur mais froid. Le deuxiéme exemple figure dans Fumée : le jeune général

1285 [...] un petit Francais, ce qu’on appelle un p 'tit jeune homme, tout sale, tout méprisable, tout béte... il était
célebre parmi ses camardes, commis-voyageurs, parce que les comtesses russes s amourachaient de lui, mais lui,
pensait surtout a faire un diner gratuit ; [...].

1280 Vous étes tout de méme mon peére !
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Ratmirov, I’époux de I’ambitieuse Irina, est présenté, dés le début de son apparition dans le
roman, sous des traits peu sympathiques quoique brillants : lorsque Litvinov fait sa
connaissance dans le chapitre X de Fumée, Ratmirov se présente a lui comme une personne
extrémement élégante et d’une politesse exquise, ce qui ne I’empéche pas de faire preuve d’une
certaine condescendance et de froideur envers la connaissance russe d’origine roturiére de sa
femme. Plus loin dans le roman, alors que la relation amoureuse entre Litvinov et Irina est en
train de prendre une tournure sérieuse, Tourguéniev croit indispensable de présenter un peu
plus en détail le général Ratmirov au lecteur ; c’est 1a que nous découvrons la raison intrinséque
de la personnalité froide et hautaine du mari d’Irina, ce parfait homme du monde : du sang
frangais coule dans ses veines, son pere ayant été le fils illégitime d’un haut dignitaire russe et
d’une jolie actrice frangaise. Des origines coupables qui forcent tant le pere de Ratmirov que
Ratmirov lui-méme a faire preuve d’inventivité et de ténacité pour réussir dans la vie. Un
homme « [...] 6e3 HpaBCTBEHHOCTH, 6€30 BCIKHX CBEACHUH, HO C peryTaluei Jeblia, C YyTheM
Ha TI0/ieil ¥ TOHUMaHbeM 00cTosTenbeTs [...] »'2%7, Ratmirov, présenté ainsi par I’auteur, rend

bien hommage a I’image spécifique qu’il se faisait de la nation francaise.

Les Autres sans identité culturelle fixe

A coté de ces représentations de 1’Autre, auxquelles Tourguéniev avait habitué ses
lecteurs jusqu’alors, une nouvelle catégorie de personnages étrangers fait son entrée dans
I’univers créatif de 1’écrivain durant les années 1860. Difficilement identifiables du point de
leurs origines exactes, soit en raison d’absence d’¢léments d’information sur cette question
précise dans le récit, soit a cause de I’existence de plusieurs renseignements flous voire
contradictoires, ces personnages forment une sorte de groupe de figures littéraires a identité
culturelle vague. Deux traits distinctifs caractérisent ce groupe, nouveau dans I’ensemble des
personnages de Tourguéniev : la grande variété de figures le composant ainsi que 1’aura de
négativité plus ou moins importante qui les accompagne dans le récit.

Le cas le plus représentatif de ce groupe est sans aucun doute le personnage de Monsieur
Ratsch de « L’Infortunée ». Agé d’une cinquantaine d’année, Monsieur Ratsch fut visiblement
congu par 1’écrivain comme un personnage d’origine tchéque, ainsi qu’en témoigne 1’extrait
suivant d’une lettre écrite en décembre 1869 a Julian Schmidt, qui interrogeait I’auteur de

« L’Infortunée » au sujet de la provenance exacte de son personnage : «4to kacaercs Patua B

12871 ..] sans avoir ni moralité no connaissances, mais avec la réputation d 'un homme habile [...].
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,,HecuacTHOI1, To OH Be/ib yoke M0 ofHOMY UMeHH uex [...] » 1288, Quelques répliques de Ratsch
au début du récit confirment cette information : « Cripocure Anexcannpa JlaBbinbraa, KakoBo 5
Ha (harore oTiimyaroch? Kakoii sxe st ObuT ObI B MPOTUBHOM City4ae Ooremerlr, 4yex cupedb? Jla,

Cy/laph, s 4eX, M poJAUHa Mos — jpeBHss IIpara! »!2%

, s’exclame notamment le prétendu
Tcheque. Cependant, la fagon dont Ratsch est présenté tout au long du récit ébranle quelque
peu cette certitude. Par exemple, lorsque le narrateur se renseigne aupres de Foustov au sujet
de Ratsch, qu’il vient de rencontrer pour la premicre fois, son ami hésite a lui confirmer ses
origines (« - Jla Benb oH yeX. - He 3Ha10; MokeT ObITh. C 3KeHOIi OH OecelyeT mo-HeMEIKH »1290).
On comprend aisément les hésitations de Foustov sur ce point : Ratsch parle bien le russe — et
méme tres bien, au point de susciter la remarque suivante a ce sujet de la part du narrateur :
«Heyxenu on mHOocTpanen? OH Tak OOWKO TOBOPHUT MO-pYyCCKH. [...] Tak 3ammxBaTcku, C
TaKUMHM BbIBEpTaMH U 3akpyTacamu »'2°!. 11 n’y a rien de trés étonnant a cela par ailleurs, car
dans le méme passage, Foustov précise que cela fait une trentaine d’année que Monsieur Ratsch
s’est installé en Russie. Il parle donc trés bien le russe, mais un russe qui manque de naturel,
fait remarquer le jeune homme, malgré les pirouettes linguistiques qu’il distribue sans cesse
dans ses phrases : « A BbIpa)kaeTcs OH MO-PYCCKH, TOYHO, 00iiko. [...] Toapko oueHb yX
HeHatypanbHo »'2%2) considére Foustov, et il ajoute : « OHM Bce Tak, 9TH OOpyCEBIIHE
Hemiel »'2%3, 11 est vrai que, parmi les caractéristiques majeures dont Tourguéniev a doté ses
personnages appartenant au groupe des Allemands russifiés, une trop bonne maitrise du russe
revient trés fréquemment, comme ce fut le cas pour von Fonk dans Célibataire, par exemple.
Un autre argument en faveur des origines germaniques de Ratsch est sa fagon de se mettre a
parler allemand a chaque fois qu’il se met en colére. « — W mouemy BbI 1oaraere, - 3aKpuda
OH, BECh €Ille 0arpoBbIi OT Kalllsd, - YTO MBI JKejJaeM 3aBepOoBaTh Bac B Hamr Jiarepb? (OH
BeIroBOpun Lager mo-memenku) »'2%4) lache-t-il par exemple, lors d’une discussion plus
qu’animée avec Suzanne, sa belle-fille, qui a le don de lui faire perdre rapidement son sang-

froid. Ensuite, le fils de Ratsch, Victor, semble considérer son pere comme un Allemand, a en

juger par la réplique suivante : « Koxa y Hero, KOHEUHO, TOJICTasl, HEMEIIKasl, J1a eIle C PyCCKOM

1288 Lettre a J. Schmidt, 3 (15) décembre 1869, Baden-Baden : En ce qui concerne Ratsch dans « L’infortunée »,
il est Tcheque, déja rien qu’a son nom |...].

128 Demandez a Alexandre Davydytch comment je me défends au basson. Autrement, je ne serais pas originaire
de Bohéme, c’est-a-dire tcheque ?

1290 _ Mais il est tchéque ? — Je ne sais pas ; peut-étre. Avec sa_femme il parle allemand.

1291 Se peut-il qu’il soit étranger ? 1l parle russe avec tant de brio. [...] Si cranement, avec des tours si compliqués,
alambiqués |[...].

1292 Effectivement il s exprime en russe avec beaucoup de brio [...] seulement d une maniére trés peu naturelle.
1293 [l sont tous comme ¢a, ces Allemands russifiés.

1294 Et pourquoi supposez-vous, cria-t-il encore tout rouge d’avoir toussé, que nous désirons vous engager dans
notre camp ? (Il prononga le mot « camp », Lager, a I’allemande).
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BBIZIENKOI [...] »'2°°. Monsieur Ratsch parle donc un russe impeccable et bien trop sophistiqué
pour étre naturel, et il passe a la langue allemande lorsqu’il perd son calme. En outre, son
langage alambiqué est sans cesse parsemé d’expressions étrangeres, et notamment

1296

polonaises (« Huckonpko HaM 3TO He HYXXHO, O0ap30 a3eHkyem! » =° ou encore « [Ipomenus

IPOCUM, MOCBIIAHE, 10 300auenus! »'2°7).

Le parcours de Monsieur Ratsch, quoique présenté avec bon nombre de précisions dans
le texte, n’apporte pas beaucoup plus de lumiére sur les origines de ce personnage : né — peut-
étre — en Bohéme sous le nom de Johan-Dietrich, et on sait peu de choses sur sa jeunesse. Le
récit évoque la participation de Ratsch a la guerre de 1812, on sait également qu’il entra dans
la vie de Suzanne apres avoir épousé sa mere : alors qu’il remplissait la fonction de gérant
aupreés de Monsieur Koltovski, Ratsch accepte, en échange d’une rémunération, de rendre ce
service a son maitre. C’est un beau-pére méchant (« Co MHO#1 0H 6BLT skecTOK 1 TPy »'2%%), et
il le devient encore davantage apres la mort de la mere de Suzanne. Il passe son temps a déverser
sa haine contre elle, et n’hésite pas a fomenter des intrigues pour le simple plaisir de nuire a sa
belle-fille. C’est grace a sa perfidie et a son manque de principes moraux que Monsieur Ratsch
avait acquis la position dans laquelle le narrateur le trouva au début du récit (il remplissait la
fonction du conseiller de la cour et professeur au corps des cadets).

Le moins que I’on puisse dire est que la figure de Monsieur Ratsch est présentée dans
la nouvelle sous un jour défavorable. Plus encore, son portait est construit de maniere évolutive,
de sorte que I’un apres 1’autre, les traits négatifs s’ajoutent en lui pour révéler, dans la deuxiéme
partie du récit, un étre monstrueux et calculateur. Lorsqu’il fait son entrée dans « L’ Infortunée »,
Ratsch produit une impression mitigée sur le narrateur par sa présentation un peu confuse
(« vétéran de 1I’an douze », « professeur de diverses maticres », ¢’est-a-dire de mathématiques,
de géographie, de statistique, de comptabilité en partie double, de musique...), ainsi que par
son rire métallique. Au fil des chapitres, le portrait de Ratsch s’enrichit d’éléments
complémentaires peu favorables, en particulier lorsque le narrateur se met a livrer le récit de
ses visites dans la maison du « vétéran ». Trés bavard et énergique a 1’extréme, Ratsch suscite
souvent, chez le narrateur, des associations « bestiales » : lorsque le prétendu Tcheque

commence a jouer de la musique, le jeune homme lui trouve des expressions sauvages et méme

1295 I q la peau dure, évidemment, une peau allemande, et tannée a la russe en plus [...].
129 Nous n’en avons absolument pas besoin, grand merci, ajouta-t-il en polonais.

1297 Bien le bonjour, messieurs, au revoir, dit-il en polonais.

1298 Avec moi il était cruel et grossier.
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cruelles, comme si le fait de toucher a un instrument faisait ressortir la nature profonde de

Ratsch :

I/Irpa r. PaTua Taxxe He Moria AOCTAaBUTb MHC YIOBOJIbCTBHUE,; K TOMY K €I'0 BHC3aITHO H06arp0BeBmee
JIMIo CO 3JI00HO BpallaBIIUMHCH OcNBIMH TJ1a3aMU MPUHAJIO 3JI0BCHICC BBIPAKCHHUE: TOYHO OH

cobupascs yOUTh KOTO-TO CBOMM (haroToM W 3apaHee pyrajicsi ¥ I'PO3WJI, BBITYCKas OIHY 3a JPYyTOI0

yIaBIEHHO-XPHUILIBIE, TPYOBIE HOTHL. 2%

Ou encore, un peu plus loin :

Tpy-Ty-Ty-Ty-Ty-y-y... — CO BHE3AIHOIO SPOCTHIO NMpOoOypuan (arot, BHIICIBIBAs OKOHYATEIHbHYIO

¢uoputypy. 51 obepHyscs, yBUIAI pa3AyTyio, KaKk y yaaBa, IOl OTTONBIPSHHBIMH yIIAMH, KPACHYIO

meto T. PaTyua, ¥ oueHp OH MHE MoKasaics ragok. 30

Cette méme impression se confirme lorsque le narrateur est témoin de la confrontation ouverte
de Ratsch avec sa belle-fille Suzanne — une scéne qui dévoile la nature exacte de leur relation,
celle de la haine la plus profonde, et qui fait ressortir toute la méchanceté du conseiller de la
cour : « He 6e3 n3ymnenus ciymrain st Patga. XKenup, )kedb 10BUTAs TaK U 3aKUITANIA B KAKIOM
ero crose... M naBHo e oHa Hakonunack! OHa mymmmna ero »'20!,

Il s’avere que la personnalité mauvaise et obscure de Monsieur Ratsch est aussi
clairement dessinée par Tourguéniev que les origines en sont floues et difficilement
définissables.

Le portrait de Monsieur Ratsch est sans aucun doute le plus abouti dans la galerie des
Autres sans identité culturelle fixe, et pour cause — il s’agit d’une des figures centrales du récit
« L’Infortunée », d’un anti-héros s’opposant aux « bons » personnages, mettant en relief les
différentes nuances de leur personnalité et jouant un réle important dans 1’évolution du canevas
du récit. Les représentations de quelques autres personnages appartenant au méme groupe que
le Tchéque-Allemand russifié Ratsch sont moins bien développées malgré le role prépondérant

qu’ils jouent parfois dans les ceuvres de 1863-1870. Une chose reste inchangée cependant :

1299 Le jeu de M. Ratsch ne pouvait pas non plus me procurer de plaisir ; de plus son visage soudain empourpré,
avec ses yeux blancs qui tournaient méchamment dans leurs orbites, prit une expression sinistre : il avait I’air de
se disposer a tuer quelqu’'un avec son basson, de jurer et de proférer des menaces en jouant ['une apres I’autre
des notes grossieres, gringantes et étouffées.

1300« Trou-tou-tou-tou-ou-ou... », gronda le basson avec une subite fureur en jouant la fioriture finale. Je me
retournai, aper¢u le cou rouge de M. Ratsch, gonflé comme celui d 'un serpent-python, au-dessous de ses oreilles
décollées et M. Ratsch me parut tout a fait répugnant.

301 Ce n’est pas sans étonnement que j écoutais Ratsch. Le fiel, un fiel venimeux bouillonnait dans chacune de ses
paroles... Et il s’était accumulé depuis longtemps ! Il I’étouffait.
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I’aura de négativité qui entoure tous ces personnages sans exception, méme si celle-ci peut
prendre des formes et atteindre des degrés tres divers dans chacun des cas.

Parmi les figures franchement négatives, on compte notamment cet étre étrange et
énigmatique de la nouvelle « L’Histoire du lieutenant lergounov », mi-jeune-femme, mi-enfant,
appelée Colibri. Dotée d’une apparence exotique — longs cheveux noirs, teint halé, grands yeux
noirs, habits étranges —, et parlant le russe avec un fort accent étranger (« Croma, croma, —
IPOMOJIBIJIA HEMHOTO CHIUTBIM TOJIOCKOM, HEPYCCKHM, MEIUITMTEIBHBIM TOBOPOM U C
HEBEPHBIMU yIApPEHUAMH «DHUIypKa» M Hojasach Hazaj mara Ha asa »°%%), Colibri se présente
a lergounov comme la sceur d’Emilia, la jeune femme courtisée par le lieutenant et dont le cas
nous occupera quelques paragraphes plus loin. Les origines exactes de Colibri ne sont pas
mentionnées dans le récit ; tout au plus pourrait-on supposer quelque provenance
méditerranéenne, étant donné son physique un peu « typé », mais sans certitude sur la question.
L’essentiel est que Colibri se révele étre, au final, une arnaqueuse faisant partie d’une véritable
association de malfaiteurs, qui charme puis drogue lergounov afin de permettre a ses complices
de dépouiller le crédule lieutenant, avant de le laisser pour mort le long d’une route.

D’ailleurs, tous les autres complices de Colibri — Madame Fritche, Luigi, Emilia —
présentent des caractéristiques similaires, en particulier les deux premiers, dont on sait, grace a
la lettre que la repentie Emilia expédie a Iergounov de Breslau, qu’ils étaient arrivés dans la
ville de Nikolaiev de Bucarest. Les deux « grands criminels » (« GoJIbIlI€ TIPECTYITHUKH »),
comme les qualifie Emilia, sont présentés dans le récit sous des traits bien suspects et
repoussants. Madame Fritche, la prétendue tante d’Emilia, y est décrite comme une vieille
femme au physique peu gracieux ; le texte précise a son sujet qu’il s’agit d’une « [...] crapyxa
B KPacHOM ILIaThe, KOTOpasi OKa3ajach BeCbMa HEOJIarooOpa3HOI0 KHIOBKOU, C YIPIOMBIMU
CBMHBIMM IJIa3KaMH U CEJIbIMH yCaMH Ha OJlyTIIOBaToi BepxHeii ryde »'3%. Malgré ses origines
juives déclarées, la nationalité de 1’étrange tante d’Emilia reste quelque peu floue, puisque
celle-ci parle russe mais surtout allemand. Quant a son portrait psychologique, son immoralité
et ses inclinaisons criminelles ne font aucun doute, étant donné le comportement douteux
qu’elle adopte dés le début du récit : messes basses avec le susmentionné Luigi, objets de valeur
de provenance suspecte, etc. Le cas de Luigi est similaire : d’un coté, sa provenance est

clairement définie dans le récit. Un soir, alors que lergounov quitte la maison de Madame

1302 « Par ici, par ici », dit le « petit corps » d’une voix un peu rauque, avec une intonation lente, non russe, et une

mauvaise accentuation, en reculant de deux ou trois pas.
13031, la vieille femme en robe rouge [...] ¢ était une juive peu avenante aux méchants petits yeux de truie, dont
la levre supérieure renflée était ornée d 'une moustache grise.
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Fritche, il croit apercevoir un homme au physique bien typé : « [...] 4eTOBEeK HEBBICOKOT'O POCTa
U, OOEpHYBIINCH HA MHT B €T0 CTOPOHY (HOYb JIaBHO HACTYIWJIA, HO JIyHa CBETHJIA JIOBOJIHHO
SIPKO), BBICTABHJI IIBITAHCKOE XYAOIIABOE JIUIO C YEPHBIMU TYCTHIMH OpPOBSIMH U yCaMH,
yepHBIMH TJ1a3aMH M KpIouKkoBaThIM HocoM »!3%%, Les traits de Luigi semblent ne pas laisser de
doute quant a ses origines. Mais de I’autre c6té, son prénom — Luigi — est une version italienne
de « Louis », et I’on sait également qu’avant de venir a Nikolaievo, Luigi vivait en Roumanie.
Bien sir, tout ceci n’infirme pas nécessairement I’appartenance de Luigi a la population tzigane.
Toujours est-il que les différents éléments que I’auteur fournit sur la sombre personne de Luigi
sément quelque peu le doute sur ses origines exactes. Son coté criminel ne fait aucun doute, en
revanche : complice et probablement initiateur des machinations en cours dans la maison de

Madame Fritche, Luigi est décrit dans la lettre d’Emilia comme un « yxacHsrit cyobext »'3%,

« 6e3005kHbIi u3Bepr »!3%

capable de commettre un meurtre prémédité et de sang-froid.
Enfin, le cas d’Emilia est un peu plus complexe, dans la mesure ot Tourguéniev choisit
de peindre ce personnage en demi-teintes : Emilia vit sous le toit de la crapuleuse Madame
Fritche et se fait passer pour sa niece ; elle fait tout pour séduire le lieutenant lergounov, mais
il s’avere qu’elle n’est pas impliquée dans 1’agression ni le pillage : « [...] moxkanyiicra, koraa
BbI OyZieTe BCTIOMUHATh O Ballleli MalleHbKON MPHUITENbHUIE DMUTNH, HE TyMaiTe 0 Hel, Kak
0 yepHoi mpectynuuie! Beunsiit 60r BUANT Moe cepe. Sl uMero TypHYyI0 HPaBCTBEHHOCTH

1397 _ une confession qui résume bien la nature guére

[...] u s BeTpeHa, HO s HE 370ACHKa »
méchante mais étourdie de la jeune fille désorientée, dont les origines ne sont pas clairement
définies dans le récit non plus. L’auteur fournit pourtant plusieurs éléments pouvant indiquer,
peu ou prou, la provenance de la jeune femme. On sait qu’elle a les cheveux blonds (« ee
GeToKyphle BOJIOCH! pacTpenanich » °%%) et qu’elle parle un russe peu correct (« Jdepymika [...]
3aroBOpHUJIA HAa HE COBCEM 4HCTOM pycckoM si3bikex»'*?%). Lorsqu’elle rencontre lergounov, la
trés volubile Emilia lui apprend qu’elle vient de Riga, ce qui aurait pu attester ses origines si la

jeune femme n’avait pas ajouté que sa tante, Madame Fritche, vient elle aussi de Riga ; cela se

révele faux par la suite, tout comme le soi-disant lien de parenté qui les unissait — de quoi douter

130411 un homme de petite taille le fréla au passage et, tournant un bref instant la téte de son coté (la nuit était

depuis longtemps tombée, mais la lune brillait d 'une clarté assez vive) laissa voir un maigre visage de tsigane aux
sourcils et aux moustaches noirs et épais, aux yeux noirs et au nez crochu.

1305 Un épouvantable sujet.

1306 Ce monstre impie.

1307 [..] s°il vous plait, s’il vous arrive quelquefois de vous souvenir de votre petite amie Emilie, n’y pensez pas
comme a une noire criminelle ! Dieu qui sait tout voit le fond de mon ceeur. J'ai une mauvaise moralité [...] et je
suis inconstante, mais je ne suis pas une scélérate.

1308 Ses cheveux blonds étaient décoiffés.

139 g jeune fille [...] se mit a parler dans un russe légérement incorrect.
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du récit initial de la belle Emilia. La jeune femme s’exprime principalement en allemand dans
le récit, et cela semble étre sa langue maternelle — Emilia décide de rédiger sa lettre de repentir
a lergounov dans cette langue, ce qu’elle explique dans le post-scriptum : « P. S. S. { nucana

B0 _ Pexpression des

BaM MO-HEMEIIKH; 5 WHA4Ye HE MOTJa BhIPa3uTh CBOM YYBCTBA [...] »
sentiments étant plus facile en langue maternelle pour la plupart d’individus. Du reste la figure
d’Emilia, bien que meilleure et plus naive que les autres habitants de la maison de Madame
Fritche, s’inscrit totalement dans le portrait-type d’un personnage tourguénievien sans identité
culturelle fixe — un brin de mystére et un fond douteux. Ce schéma se confirme méme lorsque
le personnage en question n’est qu’un esprit sans corps, comme Ellis d’« Apparitions » :
porteuse d’un prénom a consonance anglaise (« Dmnuc! Dto anrmuiickoe umsa! »'*11), au visage
non russe (« ITo OblIa JKEHIIMHA ¢ MaJIEHHKUM HepycckuM JunoM »'212) et dont le passé — celui
qu’Ellis avait connu de son vivant — ne ressort pratiquement d’aucune fagon pouvant dévoiler
la provenance de la femme-fantome. Le narrateur (et avec lui, le lecteur) ne parvient guere a
obtenir, de la part d’Ellis, le moindre renseignement sur son passé ni sur son statut présent.
N’étant pas vraiment une créature maléfique, Ellis ne peut cependant pas prétendre, dans le

récit, au statut d’étre bienfaisant, ce qui la rapproche définitivement du groupe des personnages

a identité culturelle floue.

Prendre de la hauteur pour mieux apercevoir le monde

La vie de sédentaire et d’exilé volontaire, dans la relativement libre et verdoyante ville
de Baden-Baden, représentait un changement de taille dans la vie de Tourguéniev. Loin d’étre
un choix égoiste et qui ne tenait compte que du confort de Bade et de la proximité des Viardot
dont il pouvait profiter pleinement, I’installation de Tourguéniev en Allemagne, dans la vallée
de 1’Oos, résultait aussi en grande partie de son incompréhension désormais profonde des
processus politiques, sociaux et intellectuels en cours en Russie, plongée dans la misere,
I’opportunisme, 1’extrémisme et la réaction du gouvernement.

Ce changement de vie eut plusieurs conséquences sur la vision de 1’Autre chez
Tourguéniev. D’abord, il recut I’occasion de se familiariser davantage avec la vie européenne,
cette fois dans de bonnes conditions, contrairement a ce que nous avions pu observer par le

pass€, comme durant les années 1856-1863, lorsque, plongé dans une crise identitaire profonde,

B10 p§.S. J'ai écrit en allemand ; sinon, je n’aurais pas pu exprimer mes sentiments ; mais vous, écrivez-moi en
russe.

B Ellis | C’est un nom anglais !

312 Cétait une femme avec un petit visage qui n’était pas russe.
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il parcourait I’Europe et avait tendance a jeter un regard souvent quelque peu négatif sur ce
qu’il voyait. Cette pénible époque étant désormais révolue, Tourguéniev s’adapte volontiers a
présent en Allemagne comme dans I’espace européen. Méme Paris, objet d’une vieille
antipathie pourtant chez Tourguéniev, lui apparait maintenant sous une lumiére un peu moins
négative (sans pour autant susciter son enthousiasme car, symbole de la perversité du régime
de Napoléon III, cette ville continue a lui déplaire fortement). Cette vision plus apaisée de
I’Europe se traduit dans une représentation des Autres dans ses lettres. Ainsi, par exemple, les
Allemands y bénéficient d’un regard tout a fait favorable de sa part — droits, disciplinés,
patriotes — quoi tout aussi stéréotypé que par le passé. Pour ce qui est des Frangais, Tourguéniev
préfere de toute évidence ne pas s’étendre sur leur sujet dans ses lettres : seules quelques
références parsemées dans la correspondance de 1’écrivain évoquent le caractere francais, qu’il
considére toujours aussi mal.

L’ceuvre de Tourguéniev de cette période jette une lumicre supplémentaire sur sa vision
de I’Europe a cette époque et permet d’en appréhender le détail. Fort de ses expériences passées
— plusieurs changements de pays et donc de vie et des crises identitaires qui accompagnaient
chacun des bouleversements de son existence — Tourguéniev semble vouloir jeter un coup d’ceil
plus global, plus universel et plus détaché sur le monde qui I’entoure. Son repli badois lui fournit
une position confortable pour cela : libre de ses mouvements dans son pays d’accueil,
Tourguéniev ose une nouvelle approche de la question. L’engouement de 1I’Europe enti¢re pour
le fantastique et pour les écrits de Schopenhauer faisant écho au mysticisme naturel de son ame
de Slave lui fournissent des outils nécessaires pour exprimer et affirmer sa nouvelle position.
C’est dans ce contexte que nait « Apparitions » dont le sujet fournit & Tourguéniev une
plateforme métaphorique indispensable pour exprimer son désir de prendre de la hauteur pour
entrevoir I’Europe et la Russie de fagon inédite pour lui et totalement conforme a ses sentiments
quelque peu cosmopolites de I’époque. Le récit « Apparitions » est une belle démonstration du
regard que 1’écrivain jette, a I’époque, a I’Est comme a I’Ouest de I’Europe qu’il observe
désormais avec beaucoup de recul, un peu comme le jeune narrateur d’« Apparitions » regarde
la terre du haut de son envol avec Ellis : la Russie et la 1éthargie de son peuple, les Frangais et
leurs meeurs corrompus, les magiques étendues de 1’ Allemagne et de 1’Italie. ..

Une fois ce point de vue « céleste » (plus détaché et plus objectif) expérimenté,
Tourguéniev tente de concentrer son regard sur la Russie : il en résulte le roman Fumée et son
saisissant tableau de la société russe déchirée par les tergiversations vaines des différentes
forces idéologiques en présence alors en Russie — la jeunesse révolutionnaire, 1’aristocratique

rétrograde, etc. C’est une peinture extrémement satirique et désabusée de la Russie qui se
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présente aux yeux du lecteur, sorti de la plume d’un écrivain se sentant libre d’exprimer ses

opinions de cosmopolite.
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