VERS UNE IMAGE PLUS REALISTE : L’AUTRE VU PAR TOURGUENIEV
ENTRE 1838 ET 1841

Un premier pas vers la décristallisation

En faisant cap sur I’Europe occidentale, armé d’idées qu’il se faisait de sa culture et de
ses habitants, Tourguéniev put enfin confronter la représentation qu’il s’en était faite
jusqu’alors a la réalité. Lorsqu’on lit les lettres que Tourguéniev écrivit a ses proches et a ses
amis durant les trois années (1838 - 1841) passées sous le signe de voyages incessants entre la
Russie et I’Europe, on constate que, a I’issue de cette période, la vision du futur écrivain de
I’Europe et des Européens change de facon significative : lisse et idéalisée auparavant, elle
prend enfin des contours plus précis et plus réalistes. L’ Autre idéalisé subsiste pourtant toujours
dans D’esprit de Tourguéniev, mais ce role est définitivement réservé par lui aux peuples
antiques dont la civilisation le fascine plus que jamais. Ainsi, en 1840, en s¢jour a Marienbad,
nous pouvons lire les lignes suivantes dans une des lettres de Tourguéniev ou celui-ci regrette,
aupres de ses amis Efremov et Bakounine, les deux destinataires, de ne pas pouvoir s’adonner
a une de ses lectures favorites : « MHe o4eHb n0cagHO, 4TO 51 ¢ coOoit He B3su1 ['omepa. Kak
ObuT10 OBl MHE OTpPAJHO CKUTATHCS B COCHOBOM Jiecy M yMTaTh 0 6utBax der lanzenkundigen
Minner! Jlyma xenaet nomiaBath B snnueckoMm mope. Das erste Kunstwerk eines Volks, das
Wiederleben im Gesange seiner Vergangenheit. U xakoii napos — kakue o6passi! »°'°. Une des
1dées majeures des ceuvres de jeunesse de Tourguéniev, selon laquelle I’art d’un peuple est le
reflet direct de son essence et de son ame, refait surface ici, dans cette lettre adressée a ses deux
amis d’université. On sait que cette idée traversera les ages, intacte, dans son esprit (« Ho
HeNmb3s BEpUTh, YTOOBI TAaKO A3BIK HE OB fgaH BemukoMmy Hapoaxy! »°!'l s’exclamera
Tourguéniev beaucoup plus tard, vers la fin de sa vie, en 1882, dans le poeéme La Langue russe),
tout comme son engouement envers la culture des peuples antiques qui incarnerons a jamais, a
ses yeux, un idéal esthétique, politique et culturel.

En revanche, I’image des nations européennes contemporaines a 1’écrivain semble

prendre, au fur et a mesure de la progression du séjour de Tourguéniev en Europe, des contours

310 Lettre 2 M. Bakounine et A. Efremov, 27 aofit (8 septembre) 1840, Marienbad : Je suis vraiment embété de ne
pas avoir pris Homeére avec moi. Comme j aurais du plaisir a vagabonder dans une sapiniére en lisant les combats
der lanzenkundigen Mdnner! Mon cceeur voudrait se baigner dans la mer épique. Das erste Kunstwerk eines Volks,
das Wiederleben im Gesange seiner Vergangenheit. Et quel peuple, quels personnages!

3 Mais il n'est pas possible de croire qu'une telle langue n'ait pas été donnée a un grand peuple !
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de plus en plus nuancés dans ses lettres. Cotoyant de facto des Allemands, des Italiens, etc. et
ayant la possibilité de les observer dans la vie de tous les jours, Tourguéniev ne manque pas de
se forger sa propre opinion sur leur compte et de formuler de nombreux jugements les
concernant. Ainsi, dans une lettre du 8 (20) juin 1839 adressée a Timofei Granovski,
Tourguéniev commente un poéme philosophique, celui de Raymond Brucker publi¢ dans le
Journal de Paris en 1839 dont il cite un extrait dans sa lettre. Ne trouvant pas beaucoup de sens

a ce poeme, le jeune homme ne peut s’empécher a s’exclamer :

KakoBo? ®unocoduueckas mosma! - HenmaBHo npunuia MHE B TOJOBY MBICHL — I 3aHUMAJICS
HaOJIIOACHUSIMHU HaJl COOCTBEHHBIM XapakTepoM — uto «von lauter Werden komm’ Ich nie an dit That »;
y (bpaHIly30B, HAIPOTHUB, BCSKHH 3apOBIII MBICIH TOTYAC MEPEXOIUT B AEJIO U CIOBO: HE IUBO, YTO
SIBJISIFOTCST ¥ TTOJOOHBIE TIIYNOCTH; KaXk[aasi INIyIOCTh €CTh HEpa3BUTash MYAPOCTb, BHICTYIHBIIAS /0
BpeMeHH B Teio — Missbeburt. He Tak mu? Bpouem, si, OBITh MOXET, 3aBHPAIOCh — 3TO CO MHOWM

ciydaercs yacto.’!?

Et voila que suivant les propos de Tourguéniev, les Frangais acquierent la capacité de
transformer — prématurément — toute bribe de pensée en acte, qu’il s’exprime par un geste ou
par une parole. Il s’agit 1a — a notre connaissance — de la toute premiere manifestation écrite de
I’attitude de 1’écrivain envers le peuple frangais ; une manifestation que I’on peut difficilement
qualifier de positive puisqu’il dote les Francais d’un trait comme le manque de réflexion. Plus
loin dans ce travail, nous démontrerons que, durant pratiquement toute sa vie, Tourguéniev fit
montre d’une opinion peu flatteuse de la France et de ses habitants, ce qui ne manqua pas a se
refléter dans sa correspondance et dans ses ceuvres. Cette sorte d’antipathie envers ce qui sera
plus tard une autre patrie pour ’écrivain, naquit-elle si tot dans son esprit ? En tout cas, cela
expliquerait la raison pour laquelle Tourguéniev ne chercha pas a visiter la France lors de son
tout premier s¢jour en Europe, ainsi que la tradition des voyages européens le préconisait pour
tout Russe bien né a I’époque.

Un an plus tard, Tourguéniev, qui eut I’occasion de s¢journer longuement en Italie, pays
au charme duquel il ne tarda pas a succomber, séduit par la beauté de ses paysages ainsi que

par le rayonnement de son patrimoine culturel, formula, dans une lettre au méme ami

312 Lettre a T. Granovski, 8 (20) juin 1839, Berlin : Comment ? Un poéme philosophique ! Il m’est venu récemment
a lesprit — je me penchais sur l’observation de mon propre caractere — que «von lauter Werden komm’ Ich nie an
dit That »; chez les Frangais, en revanche, tout germe de pensée se transforme instantanément en acte et en
parole : rien d’étonnant a ce que des bétises pareilles voient le jour ; chaque bétise est une sagesse non développée
qui prit corps avant terme — Missbeburt. N’est-ce pas ? Cela dit, je force sans doute un peu le trait, cela m’arrive
souvent.
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Granovski, une opinion qui laisse transparaitre une certaine déception concernant les meeurs du

peuple italien :

Ho, ¢ napyroit croponsl, cMmymano MeHs B Pume monoxeHne Haponaa, NMPUTBOPHAs CBSTOCTH,
CHCTEMaTHYECKOE IOpaboIlIeHNne, OTCYTCTBHE HCTHHHOW JKM3HHM... BCE JBM)KEHMS, KOJIEOIIOIMHne
Cesepnyto u Cpeanroro EBpony, He nepexoast AnenuHoB. Her! Pycckuii Hapoa nMeeT HenCUUCInMo
OoJsiee HAEXKI M CHIIBI, YEM HTAJIHMAHIBI — OCOOCHHO IOJKHBIE — OHM OT)KWJIM M COIUIN C TOTpHIIa
ucropuu. [...] Crout nporynsatbcs Ha molo BeuepoM: BOT a00aT MpONoBeAyeT KPHUKIUBBIM TOJIOCOM,
MOKa3bIBas Ha XPHUCTa, OKPOBABICHHOTO BCIOAY, Ha KaXKAOM CTHOE — U MEJIKHE ACHBI'H CHIIUTIOTCS Ha
TapesKy, Pa3HOCHUMYIO KaIyI[HHOM, U3 KapMaHOB IPAaBOCIABHBIX; BOT LIapiaTaH; BOT HMIIPOBHU3ATOP;
Bor pulcinello. Hapon, nexxaBrinii nouty Lesnblii JeHb B OJIECTSAILEM IIECKE PUMOPbsI, TEIEph CHUIUT U

CJIyHIaeT, U KPECTUTCA, U MOJIUTCA; a4 MCKAY TEM Yy BaC YKpajlu IUIATOK, HOpT(l)éJ'IL, 4achbl, €CJIHU

BO3MOXKHO.3!?

En écrivant Steno en 1834, Ivan Tourguéniev, agé alors de seize ans, choisit de placer I’action
de sa premicre ceuvre en Italie, 8 Rome, en espérant — probablement — doter ses personnages,
en proie aux grandes passions, d’un cadre digne de celles-ci. Sans doute imaginait-il,
conformément a ses convictions de I’époque (selon lesquelles les meeurs d’une société, la terre
qui la vit naitre et la qualité de la production artistique de cette méme société sont des facteurs
intimement liés entre eux) qu’une ville comme Rome, chargée d’histoire, anciennement centre
d’une grande civilisation, fiere héritiére d’un patrimoine culturel hors pair, était une des rares
villes qui pouvaient offtir le cadre dont il avait besoin pour son drame. On ne peut qu’imaginer
les sentiments — la déception ? 1I’étonnement ? la surprise ? — que 1’écrivain diit éprouver
quelques années plus tard, lorsqu’il se rendit a Rome et constata a quel point la réalité était
différente de ce qu’il pouvait imaginer, adolescent : ce que Tourguéniev décrit, dans la lettre
ci-dessus, au sujet des mceurs du peuple italien, est bien éloigné des caractéres et du

comportement des personnages de Steno. Bigoterie, fausseté, servilité, oisiveté — le peuple de

313 Lettre & T. Granovski, 18 (30) mai 1840, Berlin : Mais, d’autre part, ce qui me mettait mal @ l’aise @ Rome
c’était la situation du peuple, cette sainteté feinte, I’asservissement systématique, le manque de vie véritable...
tous les mouvements qui oscillent entre Europe du Nord et Europe Centrale ne franchissent pas les Apennins.
Non ! Le peuple russe est doté d’incomparablement plus d’espoir et de force que les Italiens, particulierement
ceux du Sud — ils ont fait leur temps et ont quitté les devants de la scene historique. [...] Il suffit de se balader le
soir sur la molo : voila un curé qui vous rabat les oreilles en brandissant un Christ ensanglanté de partout pour
vous convertir et les piécettes se déversent dans la soucoupe trimballée par le capucin aupreés des croyants; voila
un charlatan ; voila un improvisateur ; voila un pulcinello. Un peuple qui se prélasse quasi toute la journée sur
le sable chaud de la plage est maintenant assis, a écouter, se signer et faire ses prieres ; et entretemps on vous
aura volé un foulard, un sac, voire une montre éventuellement.
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314

cette partie de I’Italie”’'” ne trouve décidément pas de grace a ses yeux et présente tous les signes

d’une société décadente.

Nations jeunes vs nations décadentes : une ligne de démarcation d’origine antique

Dans ses écrits ultérieurs, Tourguéniev opposa souvent les nations jeunes, dont 1’avenir
était encore a construire, a celles dont I’apogée historique était passé depuis bien longtemps et
qui étaient en train de vivre une époque de déclin. Dans le propos de I’écrivain, c’est la Russie
qui était le plus souvent présentée comme une des nations porteuses d’avenir parce qu’en pleine
formation, alors que les pays européens représentaient souvent, a ses yeux, le clan des nations
décadentes. Ainsi, presque dix ans plus tard apres la période qui nous intéresse dans ce chapitre,
dans une lettre a Pauline Viardot du 8 (20) juillet 1849, nous pouvons lire le commentaire
suivant de Tourguéniev au sujet des événements survenus sur la scéne politiques peu avant —
I’ambassade du général Lamoriciere au quartier-général de I’empereur Nicolas I¥, jugée par
I’écrivain, tout comme par tous les cercles dits progressistes de son temps, comme un affront
de la réaction contre la démocratie : « Un honnéte homme finira par ne plus savoir ou vivre :
les nations jeunes sont encore barbares, comme mes chers compatriotes — ou bien, si elles se
lévent et veulent marcher on les écrase, comme les Hongrois — et les nations vieilles se meurent
et empestent, pourries et gangrenées qu’elles sont »*!°. Ce genre de réflexions, formulées
pourtant au sujet de peuples contemporains de 1’écrivain, apparaissent sous un angle nouveau,
a la lumicre de I'intérét que Tourguéniev cultiva pour les civilisations de I’ Antiquité durant
toute sa vie. Dans son article « Tourguéniev, entre héritage antique et vérité du libéralisme »
(« TypreneB, aHTHYHOE Haclie[e W UCTHHA JubOepanu3Ma »), Guénadii Knabé explique les
particularités du contexte intellectuel de 1’époque de Tourguéniev, ou les évolutions politiques
et sociales en cours en Russie étaient systématiquement considérées dans le contexte de la
pensée antique’'®, la référence par excellence de 1’époque. Ivan Tourguéniev qui, fort de
I’éducation qu’il avait recue, ne limitait pas non plus sa réflexion a sa seule époque et a sa seule

génération et considérait les choses de fagon bien plus large. Les Européens contemporains de

314 « Moxer 6bITh, B CeBepHoli MTanum, TaM H csM, €Ile He HcUe3 TOPABIA AyX, TI000Bb CBOOOIBI PECITYOIHK
Wtanuu B CpeIHUX BEKax — MOXKET ObITh; s He 3Hat0 HU [TrneMoHnTa, HU JIOOMap/10-BeHEIIMAaHCKOTO KOPOJIEBCTBA —
HO Pum, HO Heamoms! », écrivit-il dans la méme lettre a T. Granovski (18 (30) mai 1840, Berlin) : Peut-étre que
dans le Nord de I'ltalie, ¢a et la, la fierté, la soif de la liberté telles qu’elles existaient en Italie au Moyen Age,
existent-elles encore, je ne sais pas ; je ne connais ni la Région de Piémont, ni le Royaume Lombardo-Vénitien —
mais alors Rome ! ou encore Naples !

315 Lettre a P. Viardot, 8 (20) juillet 1849, Courtavenel.

316 Knate I'.C., « TypreHes, aHTUYHOE HacJIEMe W UCTUHA JubepanuzMa »// Bonpocwl aumepamypor: Kyphan
KPHUTHUKH U JuTeparypoBeneHus/ HctutyT MupoBoi surepatypsl uM. A.M. I'opskoro PAH, N 1, 2005, c. 84-90.
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Tourguéniev, ces fiers descendants des peuples antiques et de leur patrimoine intellectuel et
culturel, se présentaient alors a ses yeux comme des nations « vieilles » et ayant vécu leur heure
de gloire justement dans I’Antiquité. La Russie, quant a elle, ayant emprunté un chemin
historique différent, avait malheureusement échappé a I’héritage antique ; en contrepartie elle
¢tait — peut-étre — sur le point d’entrer dans une phase de grands changements et de grands
développements. Elle se présentait alors comme une nation « jeune » et pleine d’avenir, par
opposition aux nations « vieilles, pourries et gangrenées ». Cette vision des choses, ainsi que
nous le verrons plus loin, pourrait expliquer bien des attitudes que Tourguéniev put avoir vis-
a-vis de I’Europe et des destins des peuples qui la composaient du temps de 1’écrivain.

A la lecture de I’extrait de la lettre précitée a Granovski du 18 (30) mai 1840, il apparait
que I’idée de I’opposition « nations jeunes/ nations décadentes » se forma de bonne heure chez
Tourguéniev, car le jeune homme de vingt-deux ans qu’était I’écrivain a I’époque ou il rédigea
ces lignes, retrace méme une sorte de ligne de démarcation divisant les pays européens en ces
deux catégories : les pays d’Europe de I’Est, du Nord ainsi que ceux d’Europe centrale,
représentent, dans 1’esprit de Tourguéniev, un terreau de changements majeurs, des pays
d’avenir, tandis que les nations se trouvant au-dela de la fronti¢re ouest de cette région, sont
reléguées au nombre des territoires ayant vécu leur heure de gloire et allant sur le déclin. Cette
vision des choses tranche de maniere significative avec les convictions que Tourguéniev
exprimait cinq ans plus t6t dans « A la Vénus de Médicis »; on peut dire méme que le voyage
en Europe inversa totalement les représentations de 1’écrivain au sujet de cette partie du monde.

La confrontation réelle avec I’Europe permit la décristallisation de la vision de 1’ Autre
chez Tourguéniev dont les manifestations sont légion dans la correspondance de 1I’écrivain.
Ainsi, par exemple, dans une des lettres adressées a Efremov et Bakounine, Tourguéniev fait-
il état, avec beaucoup d’humour, de 1’énieme rechute de la maladie qui le retient depuis
plusieurs semaines a Dresde et I’empéche de les rejoindre a Berlin, et il exprime entre autres
son espoir d’une proche guérison dans les termes suivants qui en disent long sur sa vision des

Allemands :

Ho Bcemy ke ecTh KOHeI, Ha)ke TEPHECHHIO HEMELKOI'0 HApoJa; a M3BECTHO, YTO HEMEI] He TOJBKO
TepHesuB, HO Takke Ipu TepneHse yutus. Hampumep, Allerhochste Herrschaft 6ber ero Gomnpimm
IYYKOM DPO30T; B MUY YNPaXXHEHHs M3 IyYKa BBIBAJIMBAETCS HECKOJIBKO XJIBICTOB; HEMEI| TOTYac
obpamaercst k cekymemy: « O Aller-allerhochster ! 4 xmpicra ymanmn». M nmotomy eciu Takomy

TEPIEHBIO €CTh KOHEII, TO, BEPOATHO, ¥ MoeH Gomesnm.>!’

317 Lettre a A. Efremov et M. Bakounine, 16 (28) octobre 1840, Dresde : Mais tout a ses limites, méme la patience
du peuple allemand ; et on sait que [’Allemand n’est pas seulement patient, mais également soucieux de courtoisie.
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Tourguéniev voua toujours une grande affection au peuple allemand. Lui qui n’hésitait pas a

t318

déclarer I’ Allemagne comme sa seconde patrie, comme souligné plus haut”'®, et qui n’avait pas

peur de défendre, en plein milieu d’un débat, face a Fedor Dostoievski, fervent contestataire de

tout ce qui était non-russe, les valeurs véhiculées au sein de la culture allemande®!"”

, éprouvait
effectivement les sentiments les plus chaleureux pour I’ Allemagne et sa culture qui par ailleurs,
lui rappelait ses jeunes années passées a Berlin. Mais en cet automne 1840, 1’affection de
Tourguéniev pour les Allemands ne rime pas (ou plutot, ne rime plus) avec idéalisation, ainsi
que cela aurait pu étre le cas quelques années auparavant : aprés avoir cotoyé ce peuple durant

une période prolongé, I’écrivain le voit d’une fagon réaliste et n’hésite pas a se moquer du

pédantisme et du trop de patience des Allemands.

Un regard curieux et réaliste sur I'Europe
g

La correspondance de Tourguéniev se rapportant a la période de son premier contact
direct avec I’Europe comporte donc différents jugements, formé sur place, sur les peuples qu’il
¢tait en train de cotoyer au quotidien. Dans le propos de Tourguéniev, les Allemands sont un
modele de (trop de) patience, les Frangais péchent par manque de réflexion, les Italiens se
complaisent dans une fausse bigoterie. Les lettres dans lesquelles nous pouvons lire ces
différentes affirmations sont le plus souvent adressées a des amis et constituent de véritables
carnets de voyage ou Tourguéniev fixait les observations qu’il avait personnellement pu faire
au cours de ses déplacements et séjours dans les différents pays. Ces comptes rendus de voyages
ne se limitaient d’ailleurs pas aux commentaires sur les meeurs des populations que le jeune
homme était amené a cotoyer ; on y trouve également les descriptions des particularités
géographiques des pays qu’il visitait. De ce point de vue, le pays qui inspira le plus la plume

épistolaire de Tourguéniev, a I’époque, fut I’Italie :

Bun Heamosnst HeormmcaHHO TIpeKkpaceH — U3 HAIIUX OKOH — HO 0co0eHHO ¢ 3amKa S. Elmo. [Ipsmo nepen
HalIUM JJOMOM, Ha Ipyroil CTOpOHE 3aj1Ba, CTOUT Be3yBuii; HM Maneiiell cTpyy AbIMa HE BbETCS HaJ
ero naBoiHOW BepuMHOH. [lo KpasM MOMYKPYIJIOro 3almBa TECHATCS pSJbl OENBbIX JIOMHKOB

HerepHBHOﬁ OCIIBIO 10 CaMOrIo Hear[onsl; TaM TopoJ U raBaHb, U KaCTeJ’IL-Z[eJ'Ib—OBOZ Ha BBICOKOM

Par exemple, Allerhéchste Herrschaft lui tape un grand coup de verge ; dans la fougue du mouvement, plusieurs
cravaches se renversent ; I’Allemand s adresse immédiatement au fouetteur : « O Aller-allerhdchster | Quatre
cravaches sont tombéesy. Donc si méme cette patience-la a une fin, ce sera probablement le cas de ma maladie.
S8 Y .C. Typeenee 6 socnomunanusix cospemennuxos, 6 06yx momax, I'puropenxko B.B., Maxammna C.A.,
Mammunckuit C.A., PropukoB b.C., Opnos b.H., Tom BTOpOii, 0p. cit., c. 431.

319 @ M. Jloctoesckuit, Cobpanue couunenuii 6 15 momax, 1. 15, Canxr-IletepOypr, Hayka, 1996, c. 315.
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3eIeHOM XoJMe cTouT 3aMoK S. Elmo — moutn Ha cepenuue 3amuBa. — Ho mser m Oieck Mmopd,
cepeOpHCTOro TaM, Te OTpaKaeTcs B HEM COJIHIC, EPECEUYCHHOro TOJITUMH JIMIOBBIMHU MOJIOCAMH
HEMHOTO Jayee, TEMHO-TOJyOoro Ha HeOOCKIOHE, ero TYMaHHOE CHSIHME OKOJIO ocTpoBoB Kampu u
Hexkus — sTo HeOO0, 3TO OMaroBoHke, 3T0 Hera... Wer einmal in Neapel gewesen ist, Kann nie ganz

ungliiklich sein. ITpuessxaiite B Heanous — eii-6ory, 31eck xopoo.3?

C’est en ces termes que Tourguéniev parle de ses impressions de Naples a son camarade
d’université Nikolai Stankevitch. La description des paysages environnants est suivie d’un
rapport succinct des visites que Tourguéniev et son compagnon de route et ami Alexandre
Efremov effectucrent pour mieux découvrir la ville et ses alentours — les curiosités locales qu’ils
purent voir, les expériences gastronomiques (« 37ech eaT ropasio nyudmie, 4yeM B Pumex>?!)
qu’ils purent faire, les choses curieuses et étonnantes qu’ils furent amenés a admirer, comme
cette épaisse couche de lave sur Herculanum, ou 1’organisation interne d’un théatre romain
découvert dans les alentours de Naples, ou encore un spectacle de rue suivi en plein centre de
la ville*?2,

En plus de donner une idée de la représentation de 1’ Autre que Tourguéniev se faisait a
I’époque, les lettres que le jeune homme expédia de I’étranger a ses amis entre 1838 et 1841
laissent entrevoir la fagon dont il regardait le monde qui se déployait devant lui, au fur et a
mesure que ses voyages se multipliaient. Les descriptions des paysages environnants, les détails
de visites effectuées, diverses remarques sur les représentants de la population locale parmi les
plus remarquables — comme cette description des promeneurs dans le port de Naples*?, ou
encore celle des hotes de la maison qui accueillirent Tourguéniev lors de son séjours a
Marienbad®** -, les détails que I’écrivain tint 2 donner a ses amis au sujet de ses différents
voyages nous font découvrir en lui le touriste — curieux de tout, attentif au détail, sensible a la

beauté de la nature et de 1’art. Ayant recu 1’occasion de faire I’expérience de la vie en Europe

— personnellement et non plus par I’intermédiaire des livres ou les récits des tierces personnes

320 Lettre a N. Stankévitch, 14 (26) avril 1840, Naples : Naples est d'une beauté indescriptible, a partir de nos
fenétres mais, en particulier, vue du chdteau S.EImo. Juste devant notre maison, de I’autre coté du golfe, s’ éléve
le Vésuve ; pas la moindre petite volute de fumée ne s’échappe de sa double cime. Tout autour du golfe semi-
circulaire de petites maisons blanches sont serrées les unes contre les autres en rangées ininterrompues jusqu’a
Naples méme ; il y a la ville, le port de plaisance et puis Castel-dell-Ovo : au sommet d’une colline verte trone le
chateau S. Elmo, pratiquement au milieu de la baie. - Mais la couleur et le reflet de la mer, argentée dans les
rayons du soleil et puis traversée de longues bandes mauves un peu plus loin pour plonger ensuite dans un bleu
plus foncé a [’horizon, son éclat nébuleux pres des iles de Capri et Nekia - ce ciel, ce parfum, c’est une
volupté.. Wer einmal in Neapel gewesen ist, Kann nie ganz ungliiklich sein. Venez a Naples, Bon Dieu, on y est
bien.

321 On mange beaucoup mieux ici qu’a Rome.

322 Lettre a N. Stankévitch, 14, 15 (26, 27) avril 1840, Naples.

323 Lettre a N. Stankévitch, 15 (27) avril 1840, Naples.

324 Lettre 2 M. Bakounine et A. Efremov, 3 (15) septembre 1840, Marienbad.
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— Tourguéniev livre ses impressions en voyageur, se sentant de plus en plus intégré a cette vie
qu’il découvre enfin et en méme temps extérieur a celle-ci puisque, souvent, il se met a analyser
et & comparer ce qu’il voit autour de lui — et surtout ceux qu’il voit — a sa vie en Russie, aux
Russes, a lui-méme : un procédé que I’on peut qualifier de naturel, puisque ’identité se définit
par rapport a 1’altérité et vice versa. En observant son propre caractere par rapport a ce qu’il
semblait déceler, a travers un poéme lu dans le Journal de Paris, dans celui de son auteur, un
Frangais, Tourguéniev arrive a la conclusion que les Frangais sont plus spontanés dans leur
parole et moins réfléchis dans leurs actes que lui-méme, représentant d’un autre pays et d’une
autre culture. En contemplant les passants dans les rues de Rome, il arrive a formuler des
conclusions concernant 1’esprit — en 1’occurrence ’esprit décadent, selon lui, — qui anime le
peuple italien, et il le fait toujours en comparaison avec ce qu’il peut observer en Russie. Le
jeune homme formule ces observations en s’appuyant sur I’expérience qu’il est en train de vivre
en personne, ce qui constitue un changement majeur dans sa fagon de construire sa perception

de I’autre culturel : une vision certes stéréotypée, mais en revanche plus réaliste.

4. UN PREMIER FACE-A-FACE IDENTITAIRE A L’'EPREUVE DE LA PLUME

Une ceuvre poétique sous le signe de la jeunesse, du romantisme et... de l'imitation

Il est intéressant de noter la fagon dont cette nouvelle évolution dans la perception de de
I’Autre se traduit dans I’ceuvre de Tourguéniev, celle qui vit le jour entre 1838 et 1841. Ni
abondante ni encore trés aboutie, la production littéraire poétique de Tourguéniev de cette
période reflete néanmoins les changements qui se produisirent dans 1’esprit du futur écrivain
concernant sa vision de I’Europe et des différents pays européens qu’il put visiter plus ou moins
longuement ainsi que des représentants de ces pays.

Dans le chapitre précédent, nous avons vu a quel point la plume d’Ivan Tourguéniev
avait été influencée, a ses débuts, par les auteurs que le jeune homme lisait et tenait en
admiration dans son adolescence. En effet, tant ses ceuvres poétiques qui ne dépasserent pas le
stade de brouillon que celles qui trouverent un éditeur en la personne d’Alexandre Nikitenko,
un des professeurs de lettres de Tourguéniev a I’Université de Saint-Pétersbourg, portent
I’empreinte des lectures des ceuvres russes et européennes que Tourguéniev faisait a I’époque :

Kozlov, Merzliakov, Derjavine, Byron, Shakespeare — pour ne citer que ceux-la — et
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témoignent, avons-nous souligné, de la pluralité et de la diversité de ’horizon culturel du jeune
homme.

Nous ne savons pas si Tourguéniev a beaucoup écrit entre 1838 et 1841, alors qu’il
parcourait, a différents moments, I’ Allemagne, 1’ Autriche, la Suisse ou encore 1’Italie, ni s’il
lui arrivait d’exercer sa plume lorsqu’il revenait, entre deux voyages ou deux semestres a
I’université, en Russie. Seuls quelques poémes parvinrent jusqu’a nous, de factures et de formes
différentes : « (2 A.N. Khovrina) » (« (A.H.XoBpuHoi1) »), que 1’on trouve dans une des lettres
de Tourguéniev a Stankévitch écrite en 1840, « Je grimpais la verte colline... » (« S Bcxonun
Ha XOJIM 3eJieHbIH... ») de la méme année, Ballade (bannana) et « Le Vieux propriétaire terrien »
(« Crapprit nomemuk ») rédigés en 1841. Seulement quelques poeémes — la moisson est maigre,
et il n’est pas impossible que Tourguéniev en ait écrit bien plus en réalité, méme s’il n’existe
pas de preuve formelle. Il est probable qu’il n’en produisit pas beaucoup plus non plus : apres
tout, a la fin de ses études a Berlin, Tourguéniev ne songeait pas encore a une carriere
professionnelle dans le monde des lettres et se destinait plutdt a devenir enseignant a
I’université, espérant obtenir une chair de philosophie a Moscou. L’écriture et la poésie se
trouvaient alors certainement reléguées a une place périphérique par rapport a ses centres
d’intérét, elles étaient simplement un passe-temps favori.

Toutes les ceuvres citées ci-dessus furent écrites par Tourguéniev plus ou moins a la
méme période et elles sont dominées par un seul et méme sujet, celui de I’amour — un sujet en
accord avec les préoccupations propres a I’age de leur auteur qui avait alors entre vingt-deux et
vingt-trois ans. Qu’il s’agisse d’interrogations sur ses sentiments naissants (« (& A.N.
Khovrina) »), de souvenirs des moments de complicité romantique ressuscités par le spectacle
d’un paysage familier (« Je grimpais la verte colline... »), de regrets de ne pas avoir connu
I’amour, formulés sur son lit de mort par un vieil homme (« Le Vieux propriétaire terrien »),
tous ces poémes s’inscrivent dans un seul et méme axe thématique. De tout ce groupe de
poemes, une ceuvre se détache en particulier car elle fut la seule a paraitre du vivant de
Tourguéniev : « Ballade », publiée en 1841 dans Les Annales de la Patrie signée par les initiales
T.L*%. Ce poéme montre un paysan devenu bandit par nécessité et qui fait face a son bourreau,
un voivode dont la femme était également sa maitresse. Stoique, courageux et résigné, c’est
avec honneur et fierté qu’il subit ’interrogatoire de son rival ; désinvolte, il lui tient méme la
téte, sachant que son sort est scellé. De I’avis de la plupart des chercheurs?S, lors de 1’écriture

de Ballade, Tourguéniev s’inspira du folklore russe et notamment de deux chansons tres

325 Tourguéniev-Loutovinov.
326 JLM. Jlot™man, « ITpumeuanus », op. cit., c. 549.
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populaires dans les milieux paysans dans la premiére moiti¢ du XIX® siecle — « La chanson
d’Ivanouchka 1’économe » (« ITecust o Bantomke-kimounuke ») et « Chut, verte chénaie, ma
mere » (« He mrymu, matu 3enenas qyopasymika ») — que Tourguéniev connaissait certainement,
premiérement parce qu’il avait, dans son enfance, cotoyé de pres les serfs de ses parents dans
le domaine de Spasskoié, et deuxiemement du fait que ces deux chansons avaient, avant qu’il
ne jetat son dévolu sur elles, déja inspiré quelques hommes de lettres dont Alexandre
Pouchkine, tant admiré par Tourguéniev, qui avait exploité un motif similaire dans le roman
Doubrovski publié quelques années plus tot. Il convient de souligner que le théme de I’amour
interdit qui unit un banni et une dame de haute société était un des sujets récurrents de la
littérature européenne romantique de cette période : Schiller dans Les Brigands (1782) ou
encore Victor Hugo dans Hernani (1829) avaient exploité ce motif quelques années plus tot.
Mais a la différence de leurs confréres européens, d’abord Pouchkine et ensuite Tourguéniev —
qui cherchait certainement a imiter, partiellement (car il subsiste tout de méme bien des
différences dans la maniere dont les deux écrivains développerent ce motif), la démarche de
son idole — ancrerent ce sujet romantique dans la réalité russe. Considérée dans ce contexte,
« Ballade », salué en son temps par Bélinski**’, laisse transparaitre toute sa signification : sans
constituer une ceuvre d’inspiration originale, elle s’inscrit dans un patrimoine littéraire
culturellement mixte, a la fois européen et authentiquement russe, et illustre, de ce fait, une
nouvelle étape dans la création littéraire de Tourguéniev qui sut y marier des sujets et des motifs
appartenant a des aires culturelles distinctes, dans les meilleures traditions de ce qu’on appelle

aujourd’hui I’« age d’or » de la littérature russe.

Un Russe contre un Allemand : une confrontation poétique

Enfin, deux autres ceuvres, écrites ¢galement entre 1838 et 1841, doivent
impérativement étre mentionnées dans le cadre de notre analyse de 1’évolution de la perception
de I’ Autre chez Tourguéniev : il s’agit des poemes « L’ Allemand » (« Hemen ») et « Le Russe »
(« Pycckuii »), qui ne furent jamais publiés du vivant de Tourguéniev. Ces deux poémes nous
parvinrent grace a une lettre adressée par I’auteur, en septembre 1840, a ses amis Mikhail
Bakounine et a Alexandre Efremov. Le futur écrivain était en train de suivre un traitement a la

station thermale de Marienbad ou il s’ennuyait fortement et occupait son temps comme il

327 Ibid., c. 575.
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pouvait et écrivait souvent a ses amis berlinois. C’est dans ce contexte que virent le jour, le 8

(20) septembre 1840, les lignes suivantes :

Hpy3bs mou, ckauka! ckauka! Hemenkuil kienmnep u pycckas kisya! bakyHuH HazHavaercs CyabeH,
EdpemoB xokeem. be3 wHOCKazaHumil, BCIEACTBHE TIIYNOCTH, JIMINAIOMIEH MEHS BO3MOXKHOCTH

HalmMCaTb BaM MHNOPSAAOYHOC MNHCHBMO, coo6u1a}0 BaM JIBa CTHUXOTBOPCHUA: MOCTO IHNPOU3BCACHUS.

COBETYIO BBIHYTh HOCOBBIE IUTATKH, MO0 TPOTaTebHo. 328

Sous une forme humoristique, Tourguéniev présentait a ses amis, un peu plus bas dans la méme
lettre, deux poeémes de sa composition : « L’Allemand », en langue allemande, et « Le Russe »,
en russe, demandant a ses camarades de juger dans lequel des deux po€mes, il réussit a exprimer
le mieux son idée : « Hy, Sir Michael Cassio, pemaii! I Hanumm MHe, HACKOJIBKO KTO KOTO
o0cKaKai, Ha MOJHOCA, Ha JIBE TOJIOBBI U T.1. » 27, conclue-t-il sa lettre.

Ces deux ceuvres, €crites avec un an d’intervalle (« L’Allemand », en 1839 et « Le
Russe », en 1840), présentent quelques similitudes : quoique rédigées en langues différentes,
elles traitent du méme sujet et relatent les souffrances amoureuses de deux jeunes gens dont le
premier est d’origine allemande et le second est un Russe.

Le personnage lyrique de « L’Allemand » nous apparait couché au bord de la mer, en
train de contempler la nature environnante — le ciel, les hautes herbes autour de lui, les cygnes
traversant le ciel — et de penser a un amour pass¢ : une jeune fille qu’il aima jadis et qu’il
délaissa, attiré par I’appel d’autres horizons et d’un avenir brillant. Il revient, dans la pensée,
au moment exact ou il déclara son départ a son ancien amour, sa pensée va et vient entre ce
moment du passé, dont le caractére douloureux lui avait échappé a 1’époque, et le présent qui,
par la douceur et le silence de la nature environnante, ne fait que renforcer le sentiment d’avoir

mal agi envers celle qui lui avait offert son coeur et son corps :

Die Sonne schien und tausend zarte Fadchen
Von Halm zu Halm — sie wehten her und hin;
Es war so schon; doch das verlassne Maddchen
Es kam mir nicht, es kam nicht aus dem Sinn.

Das Herz zerfloss in tausend heisse Thrinen, —

Ich wusste nicht wie’s enden konnte gar,

328 Lettre 2 M. Bakounine et A. Efremov, 8 (20) septembre 1840, Marienbad : Mes amis, au galop ! au galop ! Un
canasson allemand et une rossinante russe | Bakounine fera [’arbitre et Efremov le jockey. Sans en dire davantage,
vu la bétise qui m’empéche de vous écrire une lettre normale, je vous envoie deux poémes . de mon cru. Je vous
conseille de sortir vos mouchoirs, car ¢’est émouvant.

329 Eh bien Sir Michael Cassio, décide-toi ! Et écris-moi qui a dépassé qui et de combien, un demi nez, deux tétes
elc.
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Und mich ergriff ein méichtig dringend Sehnen

Nach dem, was lidngst entschwunden war.>3°

Aux regrets, bien tardifs, d’avoir trahi les sentiments de sa bien-aimée, se méle la douleur due
a la compréhension d’avoir laissé échapper le bonheur : aprés des années d’errance ou le jeune
homme allemand ne songeait plus a ce passé, il revient chez lui, et c’est 1a que les sentiments,
qu’il croyait pourtant éteints, refluent en lui — la douleur n’en est que plus cruelle, et le voila
qui git, au bord de la mer, en train de se maudire et d’appeler la mort.

Un autre amour impossible se trouve au centre du deuxiéme poéme envoyé par
Tourguéniev a ses amis — « Le Russe »; toutefois la situation décrite par le jeune poéte dans
cette deuxiéme ceuvre differe de celle « vécue » par le personnage allemand dans
« L’Allemand ». Nous retrouvons le Russe, le personnage lyrique de ce deuxieme poe¢me, en
pleine rupture amoureuse. Mais a la différence de son acolyte allemand, ce n’est pas le jeune
homme qui est a l'origine de cette rupture mais, inversement, sa belle lui explique

I’impossibilité de leur relation :

BbI roBOpHIIM MHE — YTO MBI JJOJDKHBI PACCTATHCT —
qTO CBCT HaAC OCy}II/IJ'I — YTO HCT HAACKAbI HAM,
UTO TpyCTHO BaM — YTO JIOJIKEH ST CTApPaThCs
3a0bITh Bac, — Bedep ObLT; 1O OJICAHBIM O0IaKam
TInbut Mecsit; TOHKUN Map JiesKall HaJ| CISIIUM CalloM;
S cnyman Bac, ¥ Bce He TOHUMAUT:

Ilo BesHEEM BECHEI, I10]] BALIUM CBETJILIM B3TJISI0M —

3auem 5 Tak crpagan?!

Un paysage sert de cadre a cette scéne de rupture : le soir, un jardin enveloppé d’un voile de
brume, le croissant de lune sur un lit de nuages pales — un cadre mélancolique et qui porte les
pensées du jeune homme en train de dire adieu a sa douce. Contrairement a 1’ Allemand dont la

pensée, que le lecteur suit tout au long du po¢me, fait un va et vient incessant entre le passé et

330 Custnio cosne, M THICAYM TOHKHX HUTEH/ KONBIXaIuch — IMPOTATHBAACH OT cTe6ENbKa K cTe6enbKy;/ bruio Tak
XOPOIIIO; HO MBICIIb O MOKUHYTO# AeBymike/ Hukak, Hukak He octaisiia meHs./ Cepille UCTanBaio B MOTOKax
ropsuux cne3,-/ SI He 3Ham, Korga K€ OTO KOHYMTCs,/ M MeHs oOXBaTHia CTpacTHas TOCKa
O ToMm, uto maBHO ucuesno : Le soleil brillait et des milliers de petits fils/Tremblotaient en s étendant de tige en
tige ;/ C’était tellement bien ; mais l’idée de la jeune fille abandonnée/Me revenait sans cesse a l’esprit./ Mon
coeur s 'épuisait dans des torrents de larmes chaudes,-/ J ignorais quand tout cela finirait, / Et je fus envahi d 'une
angoisse déferlante/Devant cette disparition survenue il y a longtemps.

31 Vous me disiez que nous devions nous séparer -/ Que le monde nous avait jugés — que nous n’avions plus
d’espoir, / Que vous étiez triste — que je devais tenter/ De vous oublier, - ¢ ’était le soir; La lune était traversée de
nuages pales; /Une légeére vapeur couvrait le jardin endormi, / Je vous écoutais, et je ne comprenais pas tout: /
Sous le souffle du printemps, sous la lumiére de votre regard- / Pourquoi souffrais-je tant?
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le présent, le Russe semble comme suspendu dans 1’instant présent et est en train de réaliser,
avec douleur, que ses sentiments ne sont pas partagés — ils ne le furent jamais d’ailleurs — et
que c’est la fin de tous ses espoirs. Meurtri mais digne — « I ToHsT Bac; BbI MPaBbl — BBHI
cBo6oHBL; [...] »*2% - il vit, immobile, ce moment pénible, et c’est cet instant d’immobilité
méme qui fait I’objet du poeme. Les pensées du personnage se précipitent et se bousculent — il
entend les propos qui lui sont adressés, réalise que c’est la fin, ressent d’abord 1’affolement,
ensuite I’incompréhension — « Ho Heyxenb Bce koHueHO — Mex Hamu/ Kak OyaTo He ObIBaIo
MITBIX y3!/ Kak 6yTo He CIMBanuch MbI cepAnaMu -/ M Tak Ierko pacTOpruyTh Halll Coi03! »°>
et enfin la résignation a avancer dans la vie, privé de cet amour si cher a son cceur. Apres avoir
ressenti, une par une, chacune de ces émotions, il se décide a partir : la paralysie émotionnelle
passe au moment précis ou il dépose un dernier baiser sur les mains de sa bien-aimée. Il s’en
va sans regrets car, quoi qu’il arrive, vivre, a ses yeux, c¢’est aimer : « OT *HU3HH g JH0O0Bb HE
otzensio -/ He mor 51 He mo6uts »**4. Cet amour qui appartient désormais au passé est le gage
de sa capacité a éprouver d’aussi forts sentiments, et il s’¢loigne plein d’espoir dans un amour
futur : « O moii TBOper! He nai MHE M03a0bITh,/ UTO KU3Hb CHIIBHA, YTO BCE eIme s Moo,/ UYto
A MOy JIIOOUTB! »°,

Quoique présentés a ses amis sur un ton de plaisanterie, ces deux poemes sont
révélateurs de cogitations — conscientes ou sous-jacentes — tout a fait sérieuses qui animaient,
visiblement, Tourguéniev concernant les différences culturelles existant entre les Russes et les
Allemands. Plusieurs aspects méritent d’étre soulignés a ce sujet.

Tourguéniev choisit de rédiger ces deux poémes en langues différentes —
« L’ Allemand » étant écrit en allemand tandis que « Le Russe », I’est en russe. Les deux ceuvres
furent écrites, ainsi que nous I’avons souligné précédemment, a des moments différents, et il
est évident que si le jeune pocte choisit d’écrire le premier des poemes en allemand, ce fut,
selon toute vraisemblance, pour des raisons d’exercice de plume plus qu’autre chose. C’est
d’ailleurs sur la qualité de la langue tout comme sur son aptitude de rendre sa pensée dans deux
idiomes différents que Tourguéniev demande a ses camarades Bakounine et Efremov de
départager ces deux ceuvres. Il n’en reste pas moins que, en décidant de rédiger ces deux poeémes

dans deux langues différentes, Tourguéniev inscrivit — intuitivement ou méme peut-&tre

332 Je vous ai comprise ; vous étes libre, vous avez raison |...].

333 Mais tout est-il vraiment terminé entre nous/ Disparues les tendres étreintes | Disparus les ceeurs enlacés/
Notre union peut-elle aussi facilement s éteindre !

334 Je ne sépare pas la vie de 'amour - / Je ne pouvais pas ne pas aimer.

335 Oh mon créateur ! Ne me laisse pas oublier/ Que la vie est forte, que je suis encore jeune, / Que je peux aimer !
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consciemment?*® — la seule et unique conception, propre a ces deux ceuvres (en ’occurrence, la
description d’un amour impossible) dans une réalisation treés différente dans chaque cas et qui
correspond le mieux, aux yeux de I’auteur, a la réalité culturelle des deux personnages dont le
premier est un Allemand, et le deuxiéme est un Russe.

Il en résulte de multiples différences qui opposent les deux versions rédigées pourtant
sur le seul et méme théme amoureux. L’Allemand est présenté par Tourguéniev comme un
jeune homme empreint d’esprit romantique quasi byronien : c’est pour se précipiter vers des
horizons nouveaux et inconnu qu’il délaisse sa bien-aimé, en brisant le cceur de cette derniere
et en condamnant le sien a la solitude et aux souffrances. Seul, maudit, sans espoir, c’est en
personnage romantique typique qu’il se présente a I’imagination du lecteur. Le Russe, quant a
lui, apparait sous la plume de Tourguéniev sous un aspect quelque peu différent quoique son
personnage semble comporter, lui aussi, certains traits romantiques, ne fit-ce que du fait de sa
souffrance. Et alors que I’Allemand est en train simplement de se remémorer les faits dont le
souvenir, désormais pénible, jure cruellement avec la douceur du paysage qui 1’entoure, le
Russe se livre a un exercice d’introspection et, dans son cas, la mélancolie du paysage répond
tout a fait a ce qu’il est en train de ressentir. Les pensées de 1’ Allemand tranchent avec le monde
qui I’entoure, ce qui pousse le personnage au désespoir et I’empéche de sortir de I’espace
temporel, limité par le passé et le présent, qu’il s’impose ; les sentiments du Russe trouvent au
contraire leur prolongement dans le paysage environnant, le jeune homme ne semble d’ailleurs
non seulement pas bloqué dans le passé (grace a cette harmonie du monde intérieur et extérieur
ou malgré elle ?) mais il se tourne résolument vers I’avenir. Cette optique différente dans chacun
des deux poemes traduit sans doute la représentation que Tourguéniev avait, a 1’époque, de la
manicre dont I’esprit romantique s’incarnait dans 1’imaginaire des deux nations — allemande et
russe.

A 1a fin de sa lettre, ainsi que nous 1’avons vu plus haut, Tourguéniev demande 2 ses
amis Bakounine et Efremov de départager les deux poémes et de lui dire lequel, selon eux, est
le plus réussi. Il ne manque d’ailleurs pas de commenter les deux ceuvres a ses camarades, leur

donnant par 1a méme sa propre appréciation. « Hemem — Bepmikom BbIIIE, HO HEMHOTO

336 Aprés tout, il venait de suivre, durant deux semestres entiers, ses études a 1’Université de Berlin, fondée,
quelques trente ans plus tot, par nul autre que Wilhelm von Humboldt, auteur de plusieurs ouvrages consacrés au
lien existant entre un langage et la vision du monde spécifique qu’il véhicule : Introduction a l'ceuvre sur le kavi
ou encore Sur la diversité de construction des langues et leur influence sur le développement de la pensée humaine
coécrite avec le freére de linguiste, Alexander von Humboldt qu’Ivan Tourguéniev rencontra a plusieurs reprises
dans le salon littéraire des Frolov a Berlin.
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YyBCTBUTEIEH, pyccKuii xpadpeit»>>’, dit-il a leur propos. Ce commentaire a priori insignifiant,
considéré a la lumiére de la théorie humboldtienne selon laquelle chaque langue renferme une
vision du monde particuliére, apparait comme hautement révélateur car il laisse penser que la
langue allemande semble plus appropriée aux yeux de Tourguéniev pour transmettre des
pensées d’ordre galant. Cela pourrait expliquer, dans ce cas, la fréquente habitude que
Tourguéniev avait, durant toute sa vie, de s’adresser a ses correspondantes les plus chéres —
qu’elles soient ses amies ou ses amantes — en langue allemande, a chaque fois que son propos
s’¢loignait du récit des préoccupations quotidiennes pour regagner le champ du sentimental, et
ce quelle que fiit la langue principale de la lettre — le francais, lorsque Tourguéniev écrivait a
Pauline Viardot, ou le russe, lorsqu’il s’adressait, par exemple, a Tatiana Bakounine*® ou a la

comtesse Lambert.

Paracha : un tableau de la vie russe née d’un concours de circonstances

Le processus de la construction de I’image de 1’ Autre est intimement li¢ a la formation
de I’identité culturelle, avons-nous vu plus haut. Dans ce cas, compte tenu de la découverte de
I’Europe par Tourguéniev et la transformation de 1’image de 1’ Autre et de 1’ Ailleurs que celle-
ci entraina chez lui, on peut supposer que sa vision de la Russie et des Russes (et aussi celle de
lui-méme en tant que représentant de la nation russe) se transforma et se précisa elle aussi. C’est
effectivement ce qui nous dévoile la production littéraire de I’écrivain datant de son retour en
Russie, apres trois longues années de pérégrinations incessantes. Une ceuvre en particulier attire
notre attention dans ce contexte, Paracha, le poéme avec lequel Tourguéniev débuta sur la
scene littéraire.

En rédigeant, plusieurs années plus tard, ses Souvenirs de vie et de littérature,
Tourguéniev ouvrait son propos par le souvenir suivant, concernant cette premiere publication
importante : « Oxono macxu 1843 roga B [lerepOypre mpou3onuIo coObITHE, M CaMO O cebe
KpaifHe He3HAYUTEIbHOE U JaBHBIM-ABHO TOTJIOIEHHOE BCEOOIMM 3a0BEHHEM. A MMEHHO:
nosiBMIIachk HebobIas nodma Hekoero T. JI., mox HazBanueM ,Ilapama‘. Drot T. JI. ObLI s

339

9TOIO MTOAMOM 51 BCTYIUJI Ha TUTepaTypHOE monpuiie» > . Paracha sortit en avril 1843 en livre

337 Lettre 2 M. Bakounine et A. Efremov, 8 (20) septembre 1840, Marienbad : L 'Allemand a quelques centimétres
de plus, mais il est un peu trop sensible, le Russe est plus brave.

338 Lettres a T. Bakounina du 17 (29) octobre 1841 et du mars 1842, Moscou.

339 N.C. TypreHes, « JuTepaTypHbIE U KUTelCKHE BOCIOMUHAHUA. BMecTo BeTymienus », op. cit., ¢. 239 : Vers
la période de Paques 1843 a St-Pétersbourg, s’est produit un événement qui, en soi, ne présentait pas d’intérét et
qui doit avoir été remisé aux oubliettes de [’histoire. Le voici : un petit poeme d’'un certain T.L. intitulé
« Paracha ». T.L. c’était moi ; je suis entré dans le territoire littéraire par ce poeme.

156



séparé, avec une mention sur la couverture : « ITapama. Paccka3 B ctuxax. T.JI. Ilucano B

340 Paracha fut donc écrit au début de 1’année 1843, une période cruciale

Hauvasne 1843 rona »
dans le parcours de l’écrivain. Rentré depuis le printemps 1841 de Berlin, Tourguéniev
cherchait le moyen d’employer judicieusement les connaissances acquises en Europe. Vers
1843, il avait déja abandonné I’idée de devenir professeur de philosophie a 1’Université de
Moscou : cette matiere étant interdite dans I’établissement moscovite depuis les années 1820,
et mal considérée dans d’autres établissements d’enseignement supérieur du pays, Tourguéniev
renonga, assez rapidement, a cette ambition. Mais, en tant que digne représentant de la noblesse
russe, il se devait de mettre sa brillante éducation et sa jeune énergie au service du pays, et il
décida donc, des le début de 1843, de briguer un poste au Ministere de 1’ Intérieur au sein d’un
département dirigé par Vladimir Dal, futur auteur du fameux Dictionnaire raisonné du russe
vivant. Le département en question, appelé alors Département d’affaires spéciales — ocobas
KoHyenapusa -, devait notamment prendre en charge la préparation d’une partie de la
documentation liée a la future réforme paysanne, en cours d’examen a 1’époque, et
Tourguéniev, fort de ses convictions concernant la situation de la paysannerie en Russie,
cherchait sans doute a étre associé a ce projet. Mais le destin voulut que cette entreprise ne pit
pas étre réalisée immédiatement et, pour quelque raison administrative, Tourguéniev ne put
commencer sa carriere de fonctionnaire qu’en été 1843. Il se trouva ainsi désceuvré durant toute
la premicre moiti¢ de 1843 et il profita de cette période d’inactivité forcée pour rédiger
notamment Paracha. Favorablement accueillie par le public et saluée par la plupart des
critiques, cette ceuvre fut le véritable début de la carricre littéraire de Tourguéniev, son succes

I’encourageant a continuer sur cette voie.

Paracha, un mélange d’inspirations différentes

Ainsi que la bréve annotation de la premiere édition de Paracha le suggére, Tourguéniev
considérait son ceuvre comme un récit en vers, choix formel qui s’inscrit dans le sillage
pouchkinien : en effet, c’est Fugene Onéguine d’Alexandre Pouchkine, publi¢ en 1831, qui
langa I’'usage d’un alliage de genres nouveau dans cette premiere moitié du XIX® si¢cle, un récit
versifié — encore que Bélinski ait contesté, dans son analyse citée ci-dessus, ce choix de terme
«récit en vers », dans le cas de Paracha : « Xots aBrop "[lapamu", ckpbIBIIHI CBOXO (hamiinio

noxa yurepamu T.JI., 1 0003HAYMI CBOE NPOU3BEIECHHE CKPOMHBIM HMEHEM 'paccka3a B

30 paracha. Récit en vers. T.L. Ecrit au début de I’année 1843.
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cTtuxax", OJHAaKO OHO TeM HE MeHee - "mosMa", B TOM CMbICie, Kakoil ycBoeH IlymKuHbIM
IPOM3BEACHUSIM TaKoTo poja. Mtak, Ml Oyznem Ha3bBaTh "[lapamry" mosmoii: oHO U Kopoue, 1
ropaszo cropasemmusee [...] »**!. Ce commentaire laisse entendre que le choix de la forme et
surtout du terme adéquat pour identifier le genre de 1’ceuvre fut dicté par des considérations de
modestie : a travers le terme choisi — le récit en vers — le jeune écrivain chercha visiblement a
prendre ses précautions et a réduire I’horizon d’attente de son lecteur, craignant que celui-ci
n’espére un peu trop d’une ceuvre portant le titre de poéme. Ces craintes étaient, comme on le
sait, vaines : Paracha regut des avis trés favorables de la plupart des critiques et plut au public.

Paracha peut étre qualifié de fier héritier des tendances littéraires de 1’époque qui I’avait
vu naitre et porte I’empreinte de deux mouvements différents. En effet, il s’agit d’une ceuvre se
situant au carrefour de deux influences littéraires majeures de 1’époque : d’un c6té, celle du
romantisme, mouvement dont les ceuvres, celles de Byron et de Goethe en premier lieu,
baignérent I’adolescence de Tourguéniev, et de 1’autre coté, du réalisme, une autre tendance qui
était en train de s’affirmer dans la jeune littérature russe, en premier lieu a travers certaines
ceuvres tardives de Pouchkine et les romans de Lermontov et les récits de Gogol. Ivan
Tourguéniev, fervent admirateur des auteurs qui avaient créé aux confins de ces deux
influences, parvint a réunir, dans sa premiére ceuvre, les différentes caractéristiques propres aux
deux mouvements, rendant ainsi hommage, a sa maniere, a ses idoles littéraires de I’époque.

Dans Paracha, Tourguéniev choisit de conter une histoire banale que Vissarion Bélinski
présenta de fagon suivante dans son article critique au sujet de Paracha publié peu apres la
parution du poéme : « Cogmepxanue "llapamm" B cmbicie "crokera" 10 TOTO MPOCTO H
HEMHOTOCJIOJKHO, YTO €0 MOYKHO PAaccKa3aTh B JIBYX CJIOBaX: HA YEe3IHOW OapbIIIHE )KEHUTCS
TIOMEIMK-Coce, - BOT u Bce »°*2. Il s’agit en effet de I’histoire d’une jeune fille de province
qui rencontre, lors d’une promenade dans le jardin familial, un jeune homme dont elle tombe
immédiatement amoureuse. La sympathie est réciproque, et les jeunes gens finissent par se
marier.

Cette simplicité de sujet cache cependant des intentions artistiques complexes : peindre

une série de tableaux tirés de la vie de la petite noblesse fonciere, dans ce que cette vie comporte

331 BI'. bemunuckmii, « Ilapama »/ B.I'. bemmuckmii, CoOpaHnue COYMHEHMH B Tpex Tomax, pen. D.M.
Tlonosenuenxo, T. II, Mocksa, «XyznoxxecTBeHHas muteparypay, 1948 : Méme si I’auteur de « Paracha » qui a
camouflé son identité sous les lettres T.L., avait qualifié modestement son ceuvre de « récit en vers », il s’agit
néanmoins d’'un « poeme », au sens pouchkinien du terme. Ainsi, nous appellerons « Paracha » poeme : le mot est
a la fois plus court et beaucoup plus correct [...].

3% Ibid. : Le contenu de « Paracha » comme « sujet » est tellement simple et élémentaire qu’il est possible de le
résumer en deux mots : une jeune « barychnia », demoiselle noble de campagne, se marie avec son propriétaire
de voisin, voila c’est tout.
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de poétique (la nature) et de vulgaire (les meeurs), et de démontrer, a travers ces tableaux, la
fagon dont ce milieu transforme, au fil du temps, une ame belle et naive, en I’occurrence celle
de la jeune Paracha. La simplicité du récit, le coté « vécu » des différents détails — paysages,
remarques sur les us et coutumes du milieu, etc. — ainsi que la maniére dont I’auteur peint ses
personnages rapprochent cette narration des tendances réalistes que I’on trouve également dans
certains récits de Pouchkine (Eugeéne Onéguine ou Comte Nouline, par exemple) et de
Lermontov (Sachka), une filiation qui fut & maintes reprises soulignée par de nombreux
chercheurs*?. Loin de s’en cacher, Tourguéniev mit en avant, dans le corps méme de son récit,
différentes références a ces deux auteurs auxquels il vouait une grande admiration : I’écrivain
fit précéder Paracha d’une épigraphe tirée de « Douma » de Lermontov, et il compare Paracha,
alors qu’il est train de dresser son portrait au début du poeéme, a Tatiana, une des héroines

d’Eugene Onéguine de Pouchkine.

Une ceuvre au croisement entre le romantisme et le réalisme

La banalité du sujet de Paracha rapproche cette ceuvre d’une narration a facture réaliste
mais le poéme comporte également quelques ¢léments de tendance romantique. Par exemple,
Tourguéniev dote son héroine d’un petit trait de mélancolie et souligne I’amour du personnage
pour la solitude et la réverie. Dés le début du poéme, le lecteur apprend que, tous les matins,
Paracha se rend dans le jardin familial pour passer un peu de temps dans sa grotte préférée, dont
le calme est propice aux réveries ; elle écoute les bruissements des arbres, admire le paysage et

son regard se perd au-dela de 1’horizon :

Tam, — yepe3 poBHBIM YT — OT UX cela
BepcTax B msaTH, — Jopora 1nuia 0oJIbIas;
U, xax 3Mes, CBUBAJIACH U MOJ3]1a
W, naneHuii nec ykpaakoi ooruodas,
Ee Bcro aymry 3a co6oif BiekIa.

OzapeHa KaKuM-TO OJIECKOM JHBHBIM,

33 Voir a sujet, par exemple, K. Uctomun, Hemomun K. K., «“Crapas manepa” Typremesa (1834—1855 rr.):
OnpiT ncuxosnorun  TBopuectBa. [—IV  »/ Hzeecmus Omoenenus pycckoeo sA3bIKA U CIOBECHOCTU
Hmnepamopcrou Axademuu nayk, Cankt-IlerepOypr, 1913, T. XVIIL, Ku. 2, c. 294-347; H.B. ®puaman, [1oomei
Typeenesa u nywxunckas mpaouyust, Uzn. AH CCCP, Cepus «JIuteparypa u s131k», 1869, T. XXVIII, BhIMyCK 3;
I'.A.Bsnerit, M.K. Kneman, « Typrenes »// I'.A.bsnbrit, M.K. Kneman, Hemopus pycckoit iumepamypei, 6 10 m.,
Towm VIII, vacts 1, AH CCCP, UnctutyT pycckoit murepatypsl (Ilymkunckuit rom), Mocksa, M3natensctso AH
CCCP, 1856, c. 316-399.
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3emutst TysKast BAPYT SABJISAIACK €if...>*

En ce moment de silence, I’étre entier de Paracha aspire a d’autres cieux et d’autres horizons
(« 1 BoT — mckan ee momsimmuii B3op/ pyrux HeGec, BBICOKUX, MBIIIHBIX Top.../ W Tomonel u
TpeneTHHIX OMuB.../Vckan 3eMIu MIeHUTeNbHOM U gansHoit »*4°). Ce penchant pour les réves
d’un ailleurs lointain dont il dota sa protagoniste rappelle un peu le temps de I’écriture de Steno :
ce fut une époque ou le futur écrivain scrutait lui aussi I’horizon, dans 1’espoir de I’atteindre un
jour, d’entrevoir enfin cet Ailleurs qui I’avait tant fait réver dans son enfance. C’est dans ce
contexte que naquit Steno, qu’il faut voir comme portant I’empreinte de ses réveries
d’adolescent. Paracha n’avait pas la chance de son auteur de pouvoir exprimer ses aspirations
dans une ceuvre littéraire. Dans le poeme, elle se laisse mélancoliquement entrainer par ses
contemplations, qui ne I’emportent pas bien loin du reste car trés rapidement tout autour d’elle
— les paysages et les chants des paysans dont 1’écho parvient jusqu’a elle — la ramene vers la
réalité. A travers ce caractére réveur et parfois méme mélancolique, Tourguéniev cherchait-il
créer un personnage a tendance romantique ? Ou voulait-il, tout simplement, fort de sa propre
expérience et d’un souvenir encore proche de ses propres vingt ans, rendre Paracha la plus
réaliste possible ?

Ni le caractere quelque peu romantique de Paracha, protagoniste du poéme, ni la forme
versifiée de 1’ceuvre a priori propice aux développements mélancoliques, idéalistes, passionnés
— une tentation a laquelle son jeune auteur ne succombe pas — ne font pas perdre de vue la visée
principale de Paracha : celle de démontrer, a travers une série de tableaux tirés de la vie de la
petite noblesse de province, I’évolution spirituelle de 1’ame pure de Paracha, typique
représentante de son milieu, sous I’influence néfaste de celui-la. Le récit de Tourguéniev reste
profondément réaliste avant tout parce que 1’auteur choisit de I’ancrer dans une réalité qui lui
¢tait bien connue : un cadre similaire a celui dans lequel il avait passé son enfance et une partie
de son adolescence et une famille appartenant a un milieu dont il faisait partie, lui aussi. Ce
choix témoigne du fait que le poéte avait tiré une bonne lecon de Steno, dont les descriptions
des lieux et des personnages souffrent non seulement du peu d’expérience littéraire de I’auteur
mais aussi du caractére purement imaginé de bien des éléments (psychologie des personnages,

paysages, etc.). Tourguéniev fondait a partir de ce moment 1’essentiel de sa méthode de travail

3% La, a travers un grand pré, une longue route serpentait/ A environ cing verstes de leur village ;/ Sinueuse,
ondulante, a I'image d’un reptile,/ Contournant furtivement une forét lointaine,/ Elle amenait avec elle toute son
ame./ Et une terre étrangere éclairée d’'un merveilleux reflet/ Se présentait soudain a elle ...

3% Et voila son regard implorant cherchait/ D’autres cieux, de montagnes somptueuses.../ De peupliers et
d’oliviers frémissants... / Et la terre séduisante et lointaine.
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sur I’observation des types humains, sur I’étude des personnes qu’il lui était amené de croiser
sur son chemin — en d’autres termes, précisément sur son expérience personnelle qu’il
répercutait ensuite dans ses écrits a travers le prisme de son imagination. Cette alliance du vécu,
de I’authentique et du travail littéraire fut, de bonne heure, une sorte de marque de fabrique de
Tourguéniev. C’est également ce qui rendait ses ceuvres saisissantes de réalisme et en méme
temps trés poétiques. Déja en 1861, dans un article critique « Le réalisme et 1’idéalisme dans
notre littérature » (« Peamusm m waeamusm B Hamiei mutepatype »), Apollon Grigoriev
distinguait Tourguéniev des autres hommes de lettres russes de sa génération en tant que le seul
écrivain ayant réussi le difficile défi de représenter le réel de fagon a la fois poétique et
authentique®*¢. Ce point de vue de Grigoriev fut par la suite partagé par un grand nombre de

chercheurs qui consacrérent a cette question leurs travaux>*’.

Paracha, fille des steppes, une figure a la fois typique et exceptionnelle

L’écrivain met en scene Paracha, une jeune fille de vingt ans a priori typique et comme
on pouvait en rencontrer beaucoup dans la province russe a I’époque. En décrivant son héroine,
Tourguéniev tient a bien la situer par rapport aux représentantes de la classe sociale a laquelle
elle est censée d’appartenir et, dans la mesure ou Tourguéniev avait une idée trés précise de ce
a quoi ressemblait une jeune demoiselle de province, a force d’en avoir cotoyées un certain
nombre, il n’hésite pas & émettre quelques affirmations hardies au sujet de cette caste bien a

part selon lui :

UuraTens MO, — CIIBIXaJId BbI, HABEPHO,
UYro GapbIlIHM ye3/1HbIC — YBEI!

BBIBAIOT MHOTIA CMEIIHBI 6e3MepHO.>48

Une sensibilité exacerbée et la tendance des jeunes filles de provinces, selon lui, & porter un
regard exagérément admiratif absolument sur tout, suscitent, chez I’auteur, un sentiment

d’irritation :

346 A, I'puropees, « Peamusm u mupeammsm B Hamel mureparype (Ilo MOBOmy HOBOTO HM3NaHHSA COYMHEHHMI

IMucemckoro u Typrenesa) »// A. I'puropwseB, Couurnenusn 6 08yx momax, Tom emopou. Cmamovu. Ilucoma,
Mockaa, "XynoxectBeHnHas autepatypa', 1990.

347 Voir, a ce sujet, entre autres, I'.b. Kypnsunckas, Xydoowcecmsennviii memoo Typzeneeéa — pomanucma, Tyna,
1972 ; U.A. bensesa, «“JIlumHuii yenoBex” B moatuke nosectu u pomane U.C. Typrenesa »// U.A.bensena
Ipobnemovr ucmopuu u meopuu rumepamypwv u gorvkiopa, Mocksa, 2004, c¢. 362-369, etc.

38 Mon lecteur, vous savez sans doute/ Que les demoiselles de campagne, hélas, sont parfois démesurément
ridicules.
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41 He mMO0ITI0 BOCTOPKEHHBIX JICBUII. . .
[To nepeBHAM BeTpedaenb HX HEPEIKO;
41 He MO0 UX TOJICTHIX, OJIETHBIX JIHII,
Wnas >xe — moMuityit 60r — mod3TKa.
Bcem BOCXHUINAKTCA: U IICHBCM IITUII,
Bocxomom coHila, HeOOM | JIYHOIO. . .
OXOTHI/II_[I)I J0 CIaJCHBKHUX CTHIIKOB,
W mo6sT neTh U m1akaTh. .. a BECHOIO

YKpaHKOﬁ XOIAT CJIyLIAaTh COJIOBBECB.

OTYasHHO BCE BIIOOJICHBI B IPHPOLY... %

On pourrait croire que ce portrait de groupe ne fait que rassembler des stéréotypes véhiculés au
sujet des jeunes filles ayant grandi a la campagne et dont 1’éducation toute provinciale avait
contribué a former un tempérament particulier, peu apprécié de 1’auteur de Paracha. Mais cette
description se présente en réalit¢ comme le résultat du croisement des clichés, qui étaient
certainement véhiculés dans la société russe contemporaine de Tourguéniev a propos de cette
catégorie sociale, et ’expérience personnelle de 1’auteur. C’est par rapport a cette image
collective que Tourguéniev choisit de dresser le portrait de Paracha, la protagoniste du po¢me.

Paracha de Tourguéniev n’échappe certes pas totalement a tous les ‘péchés’ dont
I’écrivain accuse ses homologues: il lui arrive a elle aussi, dit ’auteur, de se montrer trop
sensible et un peu agitée lorsque, par exemple, ses parents regoivent le dimanche. Cependant,
I’auteur I’a voulue différente de toutes les autres jeunes filles de sa condition ; il I’a dotée d’un
esprit moqueur, d’un sens de la dignit¢ (« Ho OGapeimus most apyroro poay;/ Ona Obuia
HacMeNInBa, ropaa »>>°) ainsi que d’un amour sincére pour la nature — gage, aux yeux de
Tourguéniev, d’une personnalité entiére et vraie. Paracha aime lire, comme beaucoup de jeunes
filles de son époque, mais surtout — chose étonnante, précise-t-il — les lettres russes.

Dans son poeéme, Tourguéniev voulut donc représenter une jeune fille différente des
autres — douce et sincere — et il le fait en situant son héroine dans son milieu et en précisant
systématiquement comment elle s’y inscrit. Il en résulte un portrait ou se disputent les traits
stéréotypés de la classe a laquelle appartient Paracha et les petites et importantes choses, les

particularités qui la rendent unique en son genre. Non, elle n’est pas particulierement belle, dit

3% Je n’aime pas les jeunes filles exaltées.../ Elles sont légion dans les campagnes ;/ Je n’aime pas leurs traits
pales et replets/ Certaines sont méme — Dieu nous en préserve — des poétesses/ Elles trouvent tout admirable : le
chant des oiseaux,/ Le lever du soleil, le ciel et la lune.../ Elles sont amatrices de douces poésies,/ Aiment aussi
chanter et pleurer...et au printemps/ Elle s’en vont I'air de rien écouter les rossignols. / Elles sont toutes
désespérément amoureuses de la nature...

330 Mais notre demoiselle était différente/ Elle avait I’esprit moqueur et était fiére.
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I’auteur, mais elle posséde une grace extraordinaire et un regard qui trahit une nature douce et
forte a fois ; elle se montre, comme toutes les jeunes filles de province de son age, un peu trop
sensible parfois mais elle a aussi le sens de la répartie (« Ho u ona moguac OviBana 31a/ 1
KATUTBCA yMena, Kak rmuena »°>>!). Différente des autres, elle peut néanmoins porter le fier titre
de « fille des steppes » : « Ha Bac rasiky si: mpenecTbio cTenHoro/ Bel nblmnTe — BbI Halien
Pycu nous »*%2, tient a préciser I’auteur. A en juger par la réaction des personnes qui purent lire
Paracha au moment de sa publication, Tourguéniev réussit a dresser un portrait assez vivant de
sa protagoniste. Parmi celles-ci, il y eut la mére de 1’écrivain, pourtant a priori peu enthousiaste
concernant les exercices littéraires de son fils cadet. Varvara Tourguénieva apprécia pourtant
le poéme en général ; la figure de Paracha la séduit particulierement puisque elle demanda
méme a son fils, dans une de ses lettres, de la baptiser Loutovinova, marque supréme de
reconnaissance de sa part : « Her! Her! Ilapama nama He 0e3 JOCTOMHCTB. Sl ee OXOTHO
YCBIHOBJISIIO »°,

Tourguéniev réussit a représenter, dans son poe¢me, une jeune fille a la fois typique,
singuliere et vivante ; cela signifie-t-il qu’il s’était inspiré d’une personne réelle lors de
I’écriture de ce personnage? Certainement et plus encore : il est probable que la figure de
Paracha renferme les traits non pas d’une personne concréte mais — comme ce fut le cas pour
pratiquement tous les personnages de 1’écrivain par la suite — de tout un ensemble de personnes.
Bien siir, aujourd’hui, nous aurions du mal, par manque de sources documentaires a ce sujet, a
identifier les personnes qui avaient prété leurs traits a la protagoniste de Paracha. Tout au plus
pourrions-nous émettre la supposition selon laquelle Tourguéniev s’inspira lors de 1’écriture de
son poéme — du moins en partie — de sa romance alors récente avec Tatiana Bakounina®>*, sceur
de Mikhail Bakounine, son camarade d’¢tudes a Berlin ; a cette différence pres que, plutdt que
de donner au poéme la méme fin qu’a ’aventure réelle en faisant rompre ses personnages,
Tourguéniev décida de les marier et ainsi faire constater qu’une telle union apporte plus de
préjudices que d’avantages aux intéressés — puisque Paracha se présente au lecteur, quelques
années aprés son mariage, comme avilie par la routine. Les biographes de Tourguéniev

s’accordent sur le fait que Tatiana Bakounina inspira a 1’écrivain un grand nombre de poémes :

3! Mais il lui arrivait de se montrer méchante/ Elle savait piquer comme une guépe.

332 Je vous regarde : tout en vous/ Respire le charme de la steppe — vous étes la fille de notre meére la Russie.

333 Mucema B.I1. Typzenesoii x U.C.Typzenesy (1838-1844), Yacts 2, my6n. C.JI. XKuzkosa, B.A. Jlykuna// 4.C.
Typeenes. Hosvle uccnedosanus u mamepuanet, otB. pena. H.IL. ['enepanosa, B.A. Jlykuna, AnbsiHc-Apxeo, CaHKT-
IetepOypr, 2009 : Non ! Non ! Notre Paracha a des mérites. Je [’adopte volontiers.

334 Sj on se référe aux lettres de Tourguéniev, ’histoire d’amour baptisé par les biographes Ilpemyxunckuii poman
— une romance a Premoukhino, d’aprés le village ou vivait Tatiana, entourée de sa famille — eut lieu entre
I’automne 1841 et le printemps 1842.
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on peut dire que toutes les ceuvres poétiques datant de I’époque de leur rencontre et de leur
rapprochement portent 1’empreinte de cette histoire d’amour®>®. Elle servit également de
prototype a quelques personnages de Tourguéniev plus tard : Maria Alexandrovna dans « Une
Correspondance » ou encore Tatiana Borissovna dans « Tatiana Borissovna et son neveu ». On
considere également que Tatiana Bakounina servit de base a un type particulier de personnage
tourguénievien, celui que les philologues baptisérent mypeenescras oesyuixa ou la jeune fille
a la Tourguéniev : une jeune femme introvertie, a I’'univers intérieur riche et au destin singulier,
dont la figure ponctue I’ceuvre entiere de I’écrivain : on la retrouve dans le personnage de
Natalia Lassounskaia dans Roudine, d’Elizaveta Kalitina dans Le Nid de gentilhommes, d’ Assia
dans le récit éponyme, d’Elena Stakhova dans 4 la Veille, de Marianna Sinetskaia dans Terres
vierges. Du point de chronologique®>®, la filiation de la figure de Paracha par rapport a Tatiana
Bakounina est donc hautement probable ce qui confirme I’envie de Tourguéniev d’ancrer son
ceuvre dans le réel.

A travers le personnage de Paracha, on constate une fois de plus que la démarche de
Tourguéniev changea significativement depuis Steno. Fonder son récit sur des faits ou des
figures réelles et le placer dans un cadre familier devint primordial pour lui. Le portrait de
Paracha et celui des jeunes filles de province typiques ne sont pas les seuls exemples d’une telle
approche. Un certain nombre d’images créées par Tourguéniev dans Paracha s’ inspirent de son
vécu et notamment de sa longue expérience campagnarde, qu’il distilla tout au long du poéme
dans un vers « beau, poétique et profond » mais aussi avec beaucoup d’humour®>’, pour
reprendre les termes de Bélinski a ce sujet. Voici comment Tourguéniev décrit les femmes du

monde russe :

A >keHIUHEL. .. JIF0OJIIO 51 3TOT B3I
PaccesHHEBIN, HACMENUIUBBIA U IJIMHHBIN;
JIro6utto mpocTOif, 00 lyMaHHBIN HapsA. ..

A sTux Ty0 M00TI0 HAIMEHHBIN 0YepK,

3aryMYiBO IPUTIOTHATYIO OPOBB;

355 Par exemple et entre autres : J.B. Kpecrosa, « T.A.Baxynuna u Typrenes »// Typeenes u e2o pems, KomnekTus
aBtopoB nox pexn. H.JI. Bponckoii, TypreneBckas komuccusi OOmecTBa JIF0OUTENeH POCCHHCKON CIOBECHOCTH,
Mocksa, ['ocuzgar, 1923, c. 31-51; b.B. bornanos, « Tatesiaa bakynunaa u MiBan Typrenes »// Criacckuii BECTHHK,
ot1B. pen. B.A. I'pomoB, ['ocymapcTBeHHBII MEMOPHAIBHBIN M TPUPOAHBIH My3eii-3amoBenauk U.C.Typrenepa
«Cmnacckoe-JIytoBunosoy, Open, 1992; H.JI. bpoackuii, «“IIpeMmyxuHCKuil poMaH” B JKU3HH U TBOPYECTBE
Typrenesa, [Tucemo T.A. Bakynunoii x U.C. TypreneBy// 4.C.Typeenes, Coopuux crateid, Mocka-IletepOypr,
T'ocynapcTBeHHOE M3gaTenscTBo, 1923, ¢. 107-121.

3% Paracha fut écrit en 1843, alors que la romance de Tourguéniev avec Bakounina avait déja eu lieu, entre 1841
et 1842.

357 B. T. Benuuckuii, « [Tapamma », op. cit.
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JymcTsie 3anncKy, OBICTPBIN TOYEPK,

JymucTyIo # 6LICTPYIO T060BE. >

ou encore la maison ou Paracha avait grandi, propriété typique d’une famille appartenant a la
petite noblesse fonciére : une maison au bord de la riviere, des murs peints par quelque
badigeonneur local, un toit défoncé soutenu par deux ou trois colonnes a I’aspect fragile, vestige
de I’opulence d’antan, et surtout un grand jardin constitué principalement de pommiers, car,
précise ’auteur « [...] Hamm 106psie oTibl/ JII06MIHN S6I0KU — Aa orypis»>> . Dans toutes ces
descriptions, la main du futur maitre se laisse déja deviner : en quelques traits de plume, 1’auteur
dresse I’image souhaitée et & aucun moment il ne se soustrait a I’obligation de rentrer dans le
détail pour aider son lecteur a se représenter 1’objet ou la personne qu’il décrit. Cela lui est
rendu possible par le fait que chaque sujet qu’il aborde dans ses descriptions lui est a tel point
familier qu’il voit clairement les ¢léments qui constituent sa spécificité, et il ne lui reste plus
qu’a les mettre en vers et d’y ajouter un trait d’humour afin de lui donner I’allure recherchée :
ainsi, les femmes du monde, si belles et soignées, sont friandes, dans le propos de Tourguéniev,
d’histoires d’amour « parfumées et rapides » alors que le golt du luxe que les nobles ancétres
de Paracha cherchaient a afficher — tout comme leurs pairs, d’ailleurs — ne les empéche pas de
succomber au charme des pommes et des cornichons, ces simples mets de paysans. Tourguéniev
n’hésite pas a adopter un ton légerement moqueur lorsqu’il parle de ses personnages — une

démarche trés gogolienne, autre hommage a un de ses maitres.

La représentation de I'Ailleurs comme un procédé de mise en relief de la russité

Toutes ces images — le portrait de Paracha, celui d’autres jeunes provinciales de son
époque ou encore celui des dames des salons russes, la description du domaine familial de
Paracha, cette demeure typique d’une famille appartenant a la petite noblesse foncicre russe —
constituent, nous 1’avons dit plus haut, une galerie de tableaux sur le théme de la vie de la
société provinciale russe au temps de Tourguéniev. Parmi ces différentes images, les paysages
occupent assurément une place de choix et accompagnent chaque épisode majeur du poé¢me.
Rien d’étonnant a cela puisque Tourguéniev voulut son personnage principal véritablement

sensible au charme de la nature : ayant grandi a la campagne, Paracha aime s’adonner a la

38 Et les femmes... j'aime leur regard/ Distrait, enjoleur, appuyé ; / J aime leurs mises simples et épurées.../
J’aime le dessin arrogant de leurs levres, / Le sourcil qui se reléve pensivement/ Les notes parfumées, I’écriture
rapide/ Leurs amours parfumés et rapides.

3% Nos chers ancétres/ Aimaient les pommes et les cornichons.
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réverie — a la Rousseau — lors de ses promenades quotidiennes ; la nature environnante suit

chaque mouvement de son ame — elle est triste et mélancolique lorsque Paracha I’est aussi :

O, GapprrHs Mos. .. B TeHu rycroit
[upoxux Jum cTouTe BB OE3MOINBHO;
BsapixaeTe; Haj BaneH rojioBoi

CKIIOHHMIIACh BETBb... a Ballle cepane noJjiHo

MyuuTeNbHOM M IPYCTHO#M THILKMHOI.3®

Les murmures de la nature accompagnent le moment ou Paracha admire, pour la premiére fois
et en cachette, le visage de I’inconnu — celui de son futur mari - endormi dans sa grotte préférée:
« OH cruT, a BeTep TUXO0 meBenut/ Ero rycreie Boiockl, U aucThs/ Hag HUM IIymrykaroT; oH
cnaako cnur.../ [lapama cMOTpPHT... OH He aypeH, mpaso »°!. Le calme et le mystére d’une
nuit d’été contribuent sans aucun doute a semer, dans 1’ame pure et naive de Paracha, les graines
d’un amour futur et, enfin, Tourguéniev n’aurait pas pu trouver un meilleur cadre — beau,
romantique et ... quelque peu conventionnel — pour parler de la naissance de sentiments
réciproques entre les jeunes gens : la tombée de la nuit, le bruissement des tilleuls, les postures
sereines des arbres, le chant du rossignol, le murmure de la steppe environnante. En d’autres
termes, les représentations de la nature interviennent trés réguliérement dans le poéme, souvent
a titre d’échos aux états d’ame des personnages.

Les paysages de Paracha peuvent également €tre qualifiés de typiquement russes car
qu’ils rappellent ceux de la région d’Orel si familiére a Tourguéniev depuis son enfance. Il
s’agit du type de paysage que 1’écrivain aura le plus représenté dans son ceuvre par ailleurs, et
qu’on retrouve également dans ses nouvelles, Mémoires d’un chasseur en premier lieu. Les
différents éléments qui composent les paysages de Paracha, contribuent a former une
représentation stéréotypée de la nature, celle que I'on s’attend a observer dans la partie
européenne de la Russie : on y trouve de la steppe ou en tout cas de la plaine, des rivieres
traversant des prés, des arbres qui peuplent majoritairement les bois, les sous-bois et les jardins
de cette région — des bouleaux, des tilleuls, des pommiers -, une forét bordant I’horizon, un
grand ciel comme on n’en peut observer que dans cette partie de la Russie ou I’absence du relief

offre de grands espaces au regard, etc. De ce point de vue, on peut dire que Tourguéniev réussit

360 O ma chére demoiselle...Dans ’épaisseur massive/ Des tilleuls ombrageux, vous restez sans bruit ; / Vous
soupirez ; au-dessus de votre téte/ Une branche s’est penchée...et votre coeur est rempli/ D 'un triste et tourmenté
silence.

36U 11 dort, et le vent fait bouger a peine/ Sa chevelure épaisse et les feuilles des arbres/ Chuchotent au-dessus de
lui ; il dort doucement.../ Paracha le regarde... il n’est pas sans charme, ma foi.
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a créer, dans son poeme, un paysage typique et néanmoins bien ancrée dans la réalité de la
nature russe, en I’occurrence celle de sa région natale.

La typicité et I’encrage dans le réel des paysages dans Paracha n’est pas la seule et
unique preuve de leur « russité ». Le fait est que, pour constituer sa galerie d’images tirées de
la vie russe, Tourguéniev utilise, a plusieurs reprises, I’opposition avec 1’ Ailleurs afin de mieux
rendre compte au lecteur des spécificités de tel ou tel phénomene russe dont il est question dans
sa description.

Par exemple, dans les vers XVI et XVII du po¢me, lorsque Tourguéniev s’appréte a
conter la rencontre de Paracha avec Victor, il tient a préciser que cette dernicre eut lieu par un
jour d’été bien chaud et a plonger le plus possible le lecteur dans 1’atmosphére de la scéne. Pour
ce faire, il ne se contente pas de fournir une description détaillée des effets de la chaleur sur le
ciel, la végétation, etc. : il se lance dans un véritable diptyque paysager, un moyen pour lui de
renforcer le coté « russe » du cadre appelé a accueillir une des scenes les plus importantes de
Paracha. Dans la mesure ou les deux descriptions se suivent directement dans le poéme et, a

ce titre, forment un ensemble, nous nous permettons de les citer 'une a coté de I’autre :

XVI XVII
[Ipexxapkuil 1eHb... HO BOBCE HE TaKO, YV Hac He TO — XOTb U Y Hac He paj
Kakux Buzan s Ha gaJIeKoM fore. .. BriBaemns jxxapy... TOUHO — kKap IIyOOKOH. ..
TomuTeIHHO-TITyOOKOW CHHEBOMH I'poza Branu compaeTcs. .. Tpemar
Bce Hebo mbimeT; kak 00JLHOM B HEIyTE, Ky3Heunku HEMCTOBO B BBICOKOM
3eMJIst TOPUT U COXHET; IO CKAJIOH Cyxoii TpaBe; B TEHU CHOIIOB JIeXKaT
CaepkaeT Mope 0J1eCKOM HECTSPITHUMBIM — JKHe1pr; HOCBI pa3uHYIIH BOPOHEL,
W aBmkeTCs, ¥ IBIIINT, K MOJTYHT. .. I'pnbamMu maxHeT a poIIe; TaM U CSIM
U Bce uBeTta noj TeM HEYMOJIUMBIM Co0aku J1aroT; 3a BOAOH CTyICHON
Mory4uM COJHIIEM PJCIOT... IUBHBIA BU! Wnet My»XWK ¢ KYBIIMHOM IO KyCTaM.
A BOT — 3apBIBIINCH BECh B IIECOK OJIECTSIINIA, Torpma mo0II0 XOANUTS S B J€C TyOOBBIH,
Pri0ak exXwuT. .. M KaXKABIH TPOXOISIITIIA Cuzmers B TEHU CIIOKOWHOW M CYpOBOH
JIroOyeTtcst UM ¢ 3aBUCTBIO — 5 CaM Wnp nHOTIA IO CKPOMHBIM IIIAIANIIOM
WM Tosxke moboBaics 1o gacam.>®? BecenoBarh ¢ pa3yMHBIM MYKHIKOM. %

362 Un jour torride ...mais pas du tout de ceux/ Que j’ai vu au loin dans le Sud.../ Le ciel d'un bleu profond/ Qui
vous écrase. Tout y est enflammeé ; tel un malade en peine/ La terre chauffe et se desseche ; sous la falaise/ La mer
brille d’un insupportable reflet/ Elle bouge, elle respire et puis se tait.../ Et toutes les couleurs rougissent sous le
soleil puissant impitoyable... un éblouissement !/ Et voila, tout enfoui dans le sable brillant/ Un pécheur étendu...et
chacun des passants/ Le regarde et ['envie, et moi/ Je ['admirais aussi, certaines fois.

363 Cest différent chez nous — méme si parfois, nous aussi, on regrette cette chaleur/ La chaleur est pesante et la
fievre profonde/ Un orage gronde dans le lointain... furieusement/ Les grillons stridulent dans les herbes
sauvages ; / A l'ombre des ballots les moissonneurs s’allongent ; / Les corbeaux gardent le bec ouvert ; / Les
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Lorsque Paracha fut publié en 1843, ces deux tableaux ne laissérent pas les lecteurs
indifférents. Dans la méme lettre-commentaire du poéme récemment paru de son fils, Varvara
Tourguénieva formula méme 1’idée de faire peindre les deux paysages par quelque pinceau
célebre, celui de Karl Brullov, par exemple : « EcTe kapTunbl, KOTOpbIe OBl MOXHO OBLIO
HapucoBath u3 [lapamm, Hampumep: JBa JieTa, UTAIBSIHCKOE U pycckoe. Exenu Obl s1 Oblna
Oorara, oyeHb Gorara, s Obl 3aKa3aja 3TU JABe KapTHHbBI bpromioBy »°%. Dans son article
critique, Bélinski commenta lui aussi tout spécialement les deux paysages, les citant comme
exemple d’un style original et authentique de 1’auteur qui, selon lui, pratiquait dans son ceuvre,
I’art de la description réaliste. Ceci permettait, méme a ceux qui n’avaient jamais eu 1’occasion
de voir de leurs propres yeux ’objet de la description, de se représenter un paysage tel qu’il
était en réalité. Le premier des deux tableaux, dit Bélinski, campe un été napolitain®®® : « B
ITHX MPUHAOYamy CTUXax Takas IMoJIHasi KapTUHA, YTO BAM HUYETO HE OCTACTCS OXKHIATh K €€
nononrenuio »° %, dit le critique. Certes, d’autres poétes auraient présenté le méme paysage
différemment, d’autant plus que la nature a de multiples visages comme on le sait. Mais les
choses ne sont pas aussi simples, fait remarquer Bélinski ensuite, car d’un autre coté, 1’été est
en principe le méme partout, le tout est de réussir a dessiner quelque chose de différent selon
I’endroit dont il est question : « JIeTo - Be311e J1€TO : Be3/Ie OT HETO U JKaPKO, U TYIIHO, U MBLILHO;
Ho B Heanore - cBoe neto, B Poccun — coe »*%7, et Tourguéniev, selon le critique, réussit ce
pari haut la main. On ne peut qu’étre d’accord avec Vissarion Bélinski, un des critiques les plus
reconnus de son temps, d’autant plus que, en effet, il serait difficile de confondre ces deux
paysages de Tourguéniev tant les spectacles qu’ils représentent différent I’un de 1’autre : la mer
et la terre inondées par un soleil de plomb pour I’Italie, les champs et les bosquets pour la

Russie. Mais en dehors de cette différence évidente de relief et d’autres éléments constituant un

odeurs de champignon s’élevent du bosquet ; / Les chiens aboient ; un moujik a la cruche/ Vient puiser de [’eau
fraiche. / Alors j’aime marcher dans les foréts de chénes, étre assis dans cette ombre calme et austere, / Ou parfois
a l’abri d’une cabane toute simple, / Echanger les idées avec un brave paysan.

364 Mucoma B.I1. Typeenesoii k U.C.Typeenesy (1838-1844), Yacts 2, my6n. C.J1. XKuzgkosa, B.A. Jlykuna// 4.C.
Typeenes. Hogvie uccnedosanus u mamepuanet, otB. pea. H.IL. I'enepanosa, B.A. Jlykuna, Anssac-Apxeo, CaHKT-
[etepOypr, 2009 : 1l y a des tableaux que I’on pourrait peindre a partir de Paracha, par exemple : deux étés. Le
russe et I’italien. Si j étais riche, trés riche, je commanderais ces deux tableaux a Brioulov.

365 Quant a I’identification exacte de la région décrite par Tourguéniev dans cet extrait, on peut aisément faire
confiance sur ce point a Bélinski qui, a I’époque, faisait déja partie de cercle de connaissances de Tourguéniev et
fut méme un des premiers lecteurs de Paracha.

36 B, I'. benunckuit, « [apama », op. cit. : Dans ces treize vers, le tableau est si complet que vous n’avez plus
rien d’autre a en attendre.

367 Ibid. : L été est le méme partout: il fait chaud, étouffant et poussiéreux partout; mais il y a I’été de Naples et
’été de Russie.
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paysage, une autre particularité dans la facon de Tourguéniev de représenter la nature des deux
pays attire notre attention.

Quatre éléments majeurs constituent le paysage italien : un ciel d’un bleu profond, la
terre enflammeée par la chaleur de 1’air ambiant, une mer flamboyante sous les rayons du soleil,
les couleurs qui se confondent dans un rayonnement impitoyable et magnifique. L’élément
principal de ce paysage de mer de Tourguéniev est sans conteste la lumiére du soleil qui inonde
tout de ses rayons et de sa chaleur ; il n’est pas désert non plus car I’auteur y ajoute un pécheur
dormant dans le sable éclatant sous le soleil.

La description de la canicule en Russie est plus détaillée. Une journée de canicule est
trés différente chez nous, en Russie, que ce qu’on peut voir dans le Sud, précise ’auteur : « ¥
Hac He TO — XOTb U Y Hac He paj/ beisaens xkapy [...] »°%, avant d’enchainer les images : une
chaleur lourde et profonde, un orage qui se prépare a I’horizon, le crissement des grillons, des
meules de foin abritant quelques moissonneurs, les corbeaux aux becs béants a cause de la
chaleur, le parfum des champignons dans les bosquets, 1’aboiement des chiens dans le lointain,
un paysan se rendant vers une source a travers les buissons, I’ombre et le calme d’une forét de
chénes, si chers a ’auteur. Les éléments qui constituent ce second paysage sont bien plus
nombreux que dans le premier cas et, de plus, trés diversifiés ; ils parlent pratiquement a tous
les sens du lecteur car, a coté des images, ils comportent également des bruits, des odeurs, etc.
L’abondance et la diversité des détails que Tourguéniev fournit dans cette deuxieéme description
trahissent une meilleure connaissance de la nature de son pays natal par rapport a 1’Italie.
Néanmoins, force est de constater que c’est précisément de I’opposition entre deux paysages
que le second tableau, celui qui représente la canicule russe, tire une partie de son relief : c’est
dans la différence que se décline sa spécificité.

Ce double paysage de canicule, en Italie et en Russie, n’est pas le seul moment dans
Paracha ou Tourguéniev fait entrer I’ Ailleurs dans son ceuvre. En effet, cet Ailleurs lointain est
¢galement présent dans le poeme a travers les réves de Paracha qui, au début du récit, scrute
I’horizon et se laisse bercer par I’envie d’entrevoir ce qui se cache derriére celui-ci, mais aussi
a travers quelques digressions de I’auteur au sujet des mceurs des Russes, notamment quant a
leur fagon d’aborder I’étranger : lorsque Tourguéniev présente au lecteur Victor, le mystérieux
inconnu et futur époux de Paracha, il précise que le jeune homme a effectué quelques voyages
a I’étranger, le fait aurait pu lui apporter beaucoup mais, au lieu de profiter véritablement de

son voyage pour découvrir le monde extérieur a la Russie, Victor s’est juste contenté de le

398 Cest différent chez nous — méme si parfois, nous aussi, on regrette cette chaleur [...].
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regarder avec mépris et de n’en tirer que des idées vagues et inutiles. Victor, explique 1’auteur,

n’a fait que ce que font tous les Russes lorsqu’ils s’en vont a 1’étranger :

MeI 3a rpanuiy €3QuM, 0 Apy3bsi!
Kaxk kxa3zaku B moxo... Ham Bce He B I1BO;

CnemmM, 9yXXnX Ipe3puTeabHo OpaHs,

HX cBeneHuii HabpaThCst TOPOILIUBO. .3

Et un portrait — celui des Russes a I’étranger — réaliste et moqueur, suit cette remarque de
Tourguéniev sur la fagon de ses compatriotes d’appréhender 1’ Ailleurs.

Ainsi, on peut dire que, a la suite de sa premicre expérience de vie a 1’étranger, I’altérité
faisait une entrée progressive dans 1’imaginaire et dans 1’ceuvre de Tourguéniev, non pas au
titre d’objet de représentation principal mais plutdt en tant qu’outil complémentaire de la
représentation, une sorte de procédé de mise en relief de la spécificité de tel ou tel phénomene
spécifiquement russe. En effet, c’est en établissant un paralléle entre ce qu’on pouvait observer
en Russie — un paysage, un trait de caractere, etc. — et ce a quoi ce méme phénomene ressemblait
en dehors de celle-ci que I’écrivain parvient a communiquer a son lecteur — son pair, élevé a la
littérature et aux langues européennes — I’idée qu’il se fait de la russité.

Entre 1838 et 1841, Ivan Tourguéniev effectua, selon ses propres termes, un véritable
« plongeon dans la mer germanique », une fagon pour lui de dire qu’il a expérimenté sa premicre
immersion dans la vie européenne. Les différents s¢jours qu’il effectua, durant ce laps de temps,
en Allemagne, en Suisse, aux Pays-Bas ou encore en Italie, dont il profita pour explorer de
nouveaux horizons géographiques, intellectuels et humains, transformérent profondément tout
son étre. Lui-méme ne put que se rendre compte de la nouvelle personne qu’il devint en cours
de route, a en juger par certaines de ses lettres, dont celle a Alexandre Efremov et Mikhail
Bakounine®™®, a la fin de 1’été 1840, ou il parle de cette transformation comme d’une
renaissance, d’un éveil de tout son étre au monde environnant.

Mais le changement le plus important se trouvait probablement ailleurs : ce voyage a
travers I’Europe tant attendu jadis par Tourguéniev fut véritablement révélateur pour lui, du
point de vue de la confrontation de son ancienne représentation, lisse et idéalisée, de I’Europe
avec la réalité. L’ Ailleurs et les Autres qui le peuplaient purent enfin prendre dans 1’esprit du

jeune poete des contours plus concrets et un peu plus authentiques, quoique toujours quelque

399 Chers amis, nous allons a I’étranger/ Tels les cosaques qui entreprennent une campagne militaire... Rien ne
nous étonne/ Nous nous pressons, tout en critiquant les étrangers avec mépris/ D apprendre a la va vite un peu de
leur science.

370 Lettre a A. Efremov et M. Bakounine, 28 aofit (8 septembre) 1840, Marienbad.
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peu stéréotypés. Ce changement de taille dans la vision du monde de Tourguéniev n’était pas
toujours facile a assumer pour lui qui vécut quelques déceptions en cours de route. Cela fut par
exemple le cas lors de ce séjour en Italie, en 1840, lorsque Tourguéniev eut I’occasion de
cotoyer pour la premiere fois le peuple italien, dont il s’était jusqu’alors fait une représentation
beaucoup plus flatteuse, en harmonie avec les valeurs antiques dont il les voyait porteurs jadis,
ainsi que nous avons pu le constater a la lecture de Steno. Cependant, de fagon générale, cette
transformation de la vision de 1’altérité culturelle chez Tourguéniev lui fut trés bénéfique, car
elle lui permit de mieux se rendre compte de la russité, celle de son peuple et probablement
aussi la sienne. L’ceuvre du pocte témoigne des retombées positives de cette évolution, en
particulier son poéme Paracha. Ce récit en vers, pourtant tributaire de nombreuses influences
de I’époque issues des mouvances romantique et réaliste, exploite fréquemment le procédé de
mise en relief de la russité d’un paysage ou d’un personnage moyennant la mise en altérité de
ceux-ci. Il s’agit d’une preuve indirecte de la maniere dont Tourguéniev concevait la différence
culturelle a I’époque : tout en contraste et révélatrice des spécificités nationales des peuples qui

déterminaient a présent de facto sa géographie culturelle.
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