LES TEXTES A LA LOUPE DES REGLES
DRAMATIQUES ET POETIQUES

Une piéce de théatre classique est formée d’éléments portant sur la structure et le jeu
verbal et émotionnel. Les théoriciens, depuis Bharata, sont unanimes sur le fait que les éléments
structurels, appelés chainons dramatiques (samdhi), sont les plus importants dans une piece de
théatre. Les théoriciens les expliquent en les comparant a un homme pourvu ou dépourvu de
ses membres. Selon Bharata, une piéce peut étre pauvre en histoire, mais ne peut manquer des
chainons requis®®.

Ce cadre rigide de la dramaturgie (natyasastra) laisse peu de marge d’action aux pogétes.
De méme, I’art poétique indien (alamkarasastra) — qui définit non seulement les régles
poétiques a appliquer, mais aussi les conventions poétiques (kavya-samaya)®® —, la restreint
davantage. Il n’est donc pas étonnant que les poétes reprennent souvent les idées de leurs
prédécesseurs et leur empruntent des thémes. C’est pour cette raison que Rajasekhara dispense,
pour la premiére fois, les poctes de la faute de la répétition et introduit I’emprunt libre des
themes, des sens et des mots, a condition toutefois qu’ils ajoutent une valeur de plus, une
certaine touche personnelle®’.

Dans ce chapitre, nous tentons de repérer les éléments structurels (samdhi, samdhy-
anga, samdhy-antara) des sattaka, en accordant une attention toute particuliére aux innovations
que les auteurs introduisent dans ce cadre théatral. Nous allons également noter les similitudes
avec d’autres ceuvres et citer, si possible, leurs sources, ainsi que les diverses théories
dramatiques et poétiques ayant été énoncées en rapport avec ces ceuvres. Cette étude nous aidera
aussi a analyser le sattaka selon la danse a exécuter (natyalnrtya) et a le classer en genre
« majeur » ou « mineur »°%,

4.1 Comment assembler les éléments d’une piéce de théatre
classique ?

La structure du théétre est strictement codifiée depuis le Natyasastra de Bharata, et est
restée essentiellement intacte durant des siécles. Elle commence par les préparatifs (pirva-
ranga), y compris la bénédiction (nandi)®° et le prologue (prastavandalamukha), en style verbal
(bharati)®®. La bénédiction est récitée par le directeur (sitradhdara) derriére le rideau et, selon
les théoriciens, entre ensuite le régisseur (sthapaka) — ou un acteur (nata)®® — qui établit le
théme de la piéce au moyen de paroles laudatives®®2. Puis, le directeur reprend sa place et

95 Cf. [NS XXI.54-55], Ghosh, 1951 : (vol. 1., trad.) 386 ; Cf. [SD VI1.117], Mitra 1956 : 218.

96 Ce terme est apparu, pour la premiére fois dans le Kavyalamkaravitti-sitrani de Vamana [KvASV V].
Rajasekhara consacre les quatre derniers chapitres de son Kavyamimamsa aux conventions poétiques. [KvM XIV-
XVIIL].

97 Rajasekhara, dans sa Kavyamimamsa, aborde ce sujet dans plusieurs chapitres : « L’emprunt de forme » (Sabda-
harapa) [KvM XI]; «Les divers poétes selon I’emprunt de sens et de forme » (sabdartha-haranesu kavi-
prabhedah) [KvM XII] ; « Les subdivisions dans les emprunts du sens » (artha-haranesu alekhya-prakhyadi-
bhedah) [KvM XIII]. 1l reconnait que le poéte est naturellement capable de créer une chose toute nouvelle, tel un
cintamani. Renou et Stchoupak 1946 : 182.

98 Cf. infra, 6.4 Genre majeur ou genre mineur ?

99 INS V.24-25], Ghosh 1951 (vol. 1., sk.) : 79.

%0 INS V.137-140], Ghosh 1951 (vol. 1., sk.) : 94 ; [DR 111.03], Haas 1962 : 80.

%1 DR 111.02], Haas 1962 : 79.

%2 [NS V.167-175], Ghosh 1951 (vol. I., sk.) : 97-98 ; [SD V1.26], Mitra 1956 : 178.
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présente I’ceuvre, ainsi que son auteur, a 1’aide d’un autre personnage. Celui-Ci peut étre un
assistant (pariparsvaka), le bouffon (vidiisaka)®?, un collégue (marsa) ou encore une actrice
(na_tz')964.

Visvanatha remarque qu’un acteur peut assister le directeur, mais il est inférieur a
I’assistant®®®, Dans la plupart des piéces de théatre classique, nous trouvons sitradhdra a la
place de sthapaka®® ; selon Visvanatha, ce sont deux personnages identiques. Il remarque qu’a
son époque, comme les préparatifs n’étaient pas complets, le directeur (sitradhara) s’acquittait
aussi de la tache du sthapaka®®’. Simhabhiipala donne uniquement le sitradhara qui, dans la
bénédiction et le prologue, peut discuter avec un acteur (nata)®®.

A la fin du prologue, le directeur et son assistant annoncent 1’histoire (itivrtta), quittent
la scéne et la piéce peut commencer (@rambha)®®. La transmission entre la fin du prologue et
I’ouverture de I’histoire a lieu selon cinq types de style bharatr que nous allons signaler aux
endroits correspondants.

L’histoire de la piece (itivrtta), qui constitue le corpus (sarira) du théatre (natya), est
divisée en cing chainons dramatiques (samdhi)®’ reliés les uns aux autres : 1’« ouverture »
(mukha), le «reflet» (pratimukha), la «germination» (garbha), la « délibération »
(avamarsa® M vimarsa®?) et I’« obtention » (nirvahana)®. 1l existe cing situations (avastha)
relatives au développement du sujet que le protagoniste doit traverser : le début (prarambha),
I’effort (prayatna), I’opportunité (prapti-sambhava), la certitude (niyata-prapti) et la réussite
(phala-prapti)®™*. Le sujet de I’histoire se développe également en cinq phases (artha-prakrti)
la graine (bija), la goutte (bindu), I’événement (pataka), 1’incident (prakari) et le fruit
(karya)®™. Le bija, le bindu et le karya sont obligatoires, la pataka et la prakari sont
optionnelles.

Au début (prarambha/arambha), 1’auteur veut éveiller la curiosité des spectateurs, la
graine (bija) se révele et le héros commence (mukha) son exploit pour atteindre le fruit (phala).
La goutte (bindu), selon les théoriciens, imbibe toute la piece a partir de la révélation de la
graine, tantét elle disparait, tantét elle réapparait, mais s’écoule toujours au fond.
Saradatanaya mentionne 1’avis de Kohala, selon lequel elle se révéle durant la piéce par des
références occasionnelles, tel un rappel®®. Le «reflet » (pratimukha) est une image qui
ressemble a I’objet désiré, qui y fait allusion. La « germination » (garbha) est le désir congu
pour atteindre 1’objet. L’effort (prayatna) pousse le héros vers son but. Tout au long de son
périple, I’opportunité (prapti-sambhava) se présente, puis disparait. Le héros, apres avoir pris
cela en compte (vimarsa), s’assure de pouvoir arriver au terme de son exploit (niyata-prapti).
Enfin, il emporte (nirvahana) le fruit (phala-prapti).

%3 INS V.28-29], Ghosh 1951 (vol. 1., sk.) : 80.

%4 DR 111.08], Haas 1962 : 82.

95 [SD VI1.32-33], Mitra 1956 : 181.

%6 Haas 1962 : 80.

%7 [SD VI1.32-33], Mitra 1956 : 181.

%8 [RAS 1I1.140, 164-166], Venkatacharya, T. 1979 : 362, 403-404.

%9 INS V.01-30] Ghosh 1951 (vol. 1., sk.) : 60-62.

970 INS XXI1.01] ; Ghosh, 1951 (vol. 1., trad.) : 378.

1 IDR 1.81], Haas 1962 : 24.

972 INS XX1.41], Ghosh 1951 : (vol. I, trad.) 384.

973 INS XXI1.36] ; Ghosh, 1951 : (vol. 1., sk.) 130, (vol. I., trad.) 383-384.
974 INS XXI1.07-08] ; Ghosh, 1951 : (vol. I, sk.) 127, (vol. ., trad.) 379.
975 INS XX1.20-21] ; Ghosh, 1951 : (vol. I, sk.) 129, (vol. I., trad.) 381.
976 [BhP V1], Yatiraja et Ramaswami 1930 : 204.
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Parler d’un héros (nayaka/vira) dans une comédie amoureuse parait étrange.
Néanmoins, selon la théorie indienne, comme le remarque Bharthari, la plus grande prouesse
est de résister aux fléches du dieu de I’ Amour (Kama)®'’.

Selon les théoriciens, 1’« ouverture » doit comporter la graine et le commencement. Le
« reflet » contient la goutte (bindu) et I’effort (prayatna)®’®. La « germination » (garbha) doit
obligatoirement contenir 1’opportunité et, si possible, une patdka®’®. La « délibération » est
I’évolution de 1’événement qui s’est produit dans la « germination » et comporte la colére
(krodha), la tentation (vilobhana) et la malchance (vyasana). A la fin, toutes les conditions sont
rassemblées, le périple du héros se termine par 1’« obtention » de 1’objet désiré.

Chaque chainon dramatique a ses propres subdivisions, dont les noms et le nombre
different parfois selon les théoriciens, et quelques-unes sont interchangeables. Globalement,
Vi§vanatha et Sagaranandin suivent la théorie de Bharata, tandis que Vidyanatha et
Simhabhiipala adoptent celle de Dhanamjaya. A partir de Dhanamjaya, certaines subdivisions
sont définies comme étant obligatoires. L’appellation de ces subdivisions est approximative,
car elles couvrent plusieurs aspects. Ainsi, la traduction littéraire du nom d’une subdivision
peut regrouper d’autres aspects et ne redonne pas toujours le concept qui lui est associé.

Dans I’« ouverture », '« allusion » (upaksepa), 1’« épanouissement » (parikara) et
I’« établissement » (parinyasa), enchainés les uns aux autres, ainsi que 1’« éloge » (vilobhana),
la « germination » (udbheda) et le « dép6t [de germe] » (samadhana) doivent étre présents. Le
« reflet » doit comporter la « poursuite » (parisarpa), le « tourment » (tapana) de Bharata —
remplacé par I’apaisement (Samalprasama) de Dhanamjaya®® —, la « réprimande » (vajra), la
mention (upanyasa) et '« éloquence » (puspa)®®t. Les subdivisons de la « germination »
(garbha) sont au nombre de treize dans le Natyasastra, acceptées par Visvanatha et
Sagaranandin, mais ne sont que douze dans le Dasaripaka. Dhanamjaya omet la supplication
(prarthana) qui est une demande pour divertissement sexuel ou pour festoyer 2. Selon
Vidyanatha, cette subdivision est sans go(t (virasa)®:. Les théoriciens sont d’accord sur la
régle selon laquelle I’« affirmation fallacieuse » ou «sous prétexte » (abhitaharana),
I’indication (marga), la querelle (totaka), la déception (abhibala) et la révélation de la graine
(aksepa)®®* doivent impérativement faire partie de ce chainon. Ils définissent 1’« objection »
(apavada), le «pouvoir» (sakti), 1’«affirmation » (vyavasaya), la «clairvoyance »
(prarocana) et le « résumé » (adana), comme les subdivisions les plus importantes du chainon
« délibération »%®, Dhanamjaya omet la « fatigue » (kheda), remplace 1’« insulte » (druti) de
Bharata par la «réprimande » (dyuti) et utilise parfois des synonymes % . Concernant
I’« obtention », ce chainon doit comporter quatorze subdivisions. Bharata et Dhanamjaya
donnent une interprétation divergente pour quelques-unes, mais s’accordent sur la « liaison »
(samdhi), 1"« éveil » (vibodha), I’« indication » (grathana), la « courtoisie » (prasada), la
« joie » (@nanda), la « confirmation » (krti), la « délivrance » (samaya) et la « glorification »

977 [8S 58], Gopinath, P. 2011 : 172.

978 [DR 1.37 et 51], Haas 1962 : 12 et 15.

979 [DR 1.66], Haas 1962 : 20.

90 En fait, le tapana de Bharata correspond au vidhiita de Dhanamjaya et le paryupasana de Bharata au sama de
Dhanamjaya.

%1 Gupta, M. 2010 : 154.

%2 NS XXI1.86/b], Ghosh 1951 : (vol. I., trad.) : 392.

%3 [PRYBh V.72].

94 Gupta, M. 2010 : 154.

95 Gupta, M. 2010 : 154.

96 NS XXI.64-66], Ghosh 1951 : (vol. 1, trad.) 387 ; [DR 1.82], Haas 1962 : 25.
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(prasasti). Dhanamjaya interpréte la « certitude » (nirnaya) de Bharata par « narration »,
I’« accusation » (paribhasana) par la «conversation », la «surprise » par 1’« imprévu »
(Uupagithana), la «récompense » par la «satisfaction » (bhasana), le «rétrospectif »
(ptirvavakya) par I« anticipation » (pirvabhava) et le « dénouement » (kavya-samhara) par la
« conclusion » (upasamhara). Sagaranandin remplace la « liaison » (samdhi) par le « theme »
(artha), I’« éveil » par I’enquéte (anuyoga) et la « confirmation » (krt) par la « splendeur »
(dyuti). 1l remarque que ce dernier chainon doit comporter le sentiment merveilleux
(adbhuta)®’, ce qui se trouve, d’ailleurs, dans toutes les piéces de théatre classique.

Ce processus est relatif a ’histoire principale (adhikarika) exclusivement, et non a une
histoire auxiliaire (prasangika)®®. L’« événement » (pataka) signale une tournure propre a
I’histoire principale, susceptible de survenir dans la «germination » (garbha) et dans la
« délibération » (vimarsa)®®. L’« événement » qui, selon Dhanamjaya et Dhanika, dans la
« germination » est optionnel®®, est absent de la définition de Bharata. Vidyanatha®®* et
Simhabhiipala®? acceptent la définition de Dhanamjaya, alors qu’Abhinavagupta et Vi§vanatha
suivent Bharata et omettent la pataka de la « germination ». Selon ce dernier, la pataka sert a
promouvoir le sujet principal®®. Sagaranandin la définit comme un événement comportant un
héros secondaire (upandayaka)®®*. Visvanatha ajoute que 1’objet a obtenir doit étre autre que
celui du héros®®. Saradatanaya remarque qu’il est utilisé dans les genres longs, tels que le
nataka, les genres courts ne le contenant pas®®. Selon Dhanamjaya, la pataka est de longue
durée, alors que la prakart est bréve®”. Cette derniére est indépendante du but principal et sert
a embellir Ihistoire ; selon Bhoja, Saradatanaya et Simhabhiipala, elle permet de décrire la
saison ou une affaire auxiliaire®®.

Il existe un élément appelé « fixation de I’étendard » (pataka-sthana) qui, malgré son
nom qui s’apparente a 1’événement®® a une toute autre fonction : permettre au spectateur de
revenir au sujet principal, le rappeler a la graine (bija). Bharata définit quatre fonctions
obligatoires dans une piéce, au moyen de la suggestion, de 1’allusion, etc'%®. L’auteur peut les
utiliser a son gré ; néanmoins, Matrgupta et Sagaranandin les interdisent dans le dernier
chainon 1%t | La définition des quatre patdka-sthana est généralement acceptée par les
théoriciens. La premiere est un rebondissement suggéré, la deuxiéme est exprimée au moyen

%7 Dillon, Fowler et al. 1960 : 23.

98 NS XX1.02-03] ; Ghosh, 1951 : (vol. I., sk.) 126, (vol. I., trad.) 378.

[NS XXI.16] ; Ghosh, 1951 : (vol. I, sk.) 128, (vol. I., trad.) 380.

99 INS XX1.28-29] ; Ghosh, 1951 : (vol. I, sk.) 129, (vol. I., trad.) 382.

990 Bhattacharya remarque que la traduction de Haas est incorrecte. La pataka est optionnelle (pataka syan na va),
tandis que 1’opportunité de 1’obtention de 1’objet désiré est obligatoire (syat prapti-sambhava/). Bhattacharya, S.
2005 : 107. Cela est évident du fait que ce dernier est étroitement lié a I’apparition et a la disparition de I’objet
désiré, exprimé dans la définition de Dhanamjaya par drsta-nastasya bija syan vesanam muhuf. [DR 1.66], Haas
1962 : 20.

%1 [PRYBh 111.01.05].

%2 [RAS 111.97].

993 NS XXI. 24], Ghosh 1951 : (vol. 1., trad.) : 381.

994 [NLRK], Dillon, Fowler et al. 1960 11.

995 [SD V1.], Mitra 1956 : 193.

9% [SP X1.193-194], Dwivedi, R. 2007 : 210.

%97 DS 1.21] ; Haas, 1962 : 7.

98 [SP XI1.193-194], Dwivedi, R. 2007 : 1314-1315; Simhabhipala cite Saradatanaya, [RAS III.17],
Venkatacharya, T. 1979 : 305.

999 Litt. : « étendard » (pataka).

1000 IN'§ X X1.30-35], Ghosh, 1951 : (vol. 1., trad.) 382-383 ; [DR 1.22], Haas, 1962 : 7.

1001 INLRK], Shastri, B. S. 1972 : 25 ; Bhattacharya, S. 2005 : 130-131.
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du langage poétique comportant des doubles sens et des exagérations, la troisieme et la
guatrieme se font également au moyen du langage poétique, mais la troisieme comporte un
dialogue et la quatriéme y fait allusion. Néanmoins, Vi§vanatha affirme que les poétes sont
libres d’utiliser les patakd-sthana a leur gré®2. Leur nombre et leur forme dépendent de
I’auteur et il est parfois difficile de les identifier ou de les différencier de 1’apparition de la
goutte (bindu). Nous tenterons de les signaler, sans exhaustivité.

Si les cing chainons donnent le cadre de I’histoire, leur nombre differe entre les genres.
Le nataka, et éventuellement le prakarana, les comportent tous les cing'. Comme la natika
et le sattaka dérivent de ces deux'®, ils sont également dotés de tous®®. Néanmoins, selon
Saradatanaya, dans le cas de la natika, le quatriéme, la « délibération » (vimarsa) est abrégée
(lopa) %% Dhanamjaya propose aux poétes de définir d’abord la graine (bija) et le fruit
(phala/karya) de la piéce, puis de la diviser en cing chainons (samdhi)'®. Ainsi, ce sont les
éléments structurels du théétre qui forment la « colonne vertébrale » du texte.

Selon Bharata, I’auteur peut également recourir a 1I’emploi des compléments des
chainons (samdhy-antara) et des dialogues variés de I’intrigue (vithi)*°%. Ainsi, notre analyse
porte essentiellement sur ces éléments structurels. La plupart des exemples que les théoriciens
citent sont généralement tirés des nataka et parfois des natika. La difficulté consiste en la
différence de genres : le nataka est long et élaboré, alors que la natika et le sattaka sont courts.
I1 est beaucoup plus difficile d’insérer toutes les subdivisions dans une pi¢ce courte que dans
une longue.

Les autres éléments dramatiques sont associés soit a I’expression verbale (vak), soit a
I’expression émotionnelle (bhava). Ainsi, le discours comporte des caractéristiques (laksana)
et des ornements (bhiisana). Ces deux derniers ont évolué durant les siecles, ainsi que le nombre
des ornements (alamkaralbisana)*®®.

Les sentiments (rasa) et leurs versants, les états émotionnels (sthayibhava), sont
également réglementés par rapport aux états stimulants (vibhava), conséquents (anubhava) et
transitoires (vyabhicari-bhava). Concernant le sentiment amoureux (srrngara), lorsque les
amants sont séparés I’un de I’autre (vipralambha), le Natyasastra leur indique dix états a
traverser : le languissement (abhilasa), 1’anxiété (cinta), le souvenir (anusmrti), la valorisation
des qualités [de D’autre] (guna-kirtana), 1’excitation (udvega), la lamentation (vilapa),
I’enivrement (unmdda), la maladie (vyadhi), I’hébétude (jadata) et la mort (marana)*®®.
Bharata interdit certains états transitoires, tels que le délaissement (alasya), ’affolement
(augrya) et I’écceurement (jugupsa)'®t. Bien que Dhanamjaya accepte les dix''2, dans le

1002 Mitra 1956 : 187.

1003 IN§ XX1.43], Ghosh, 1951 : (vol. I., trad.) 385.

1004 Aiinsi que la prakaranika, sorte de prakarana, et le trofaka, sorte de naraka.

1005 e dima et le samavakara en comportent quatre, le vyayoga et I’thamrga trois, le prahasana, la vithi et I’arika
deux. [NS XX1.44-47], Ghosh, 1951 : (vol. I., sk.) 385.

1006 [BhP V111, Yatiraja et Ramaswami 1930 : 244.

1007 DR 111.30], Haas, 1962 : 90.

1008 1] en existe treize : le dialogue au moyen de synonymes et d’allusions (udghatyaka), 1’enchainement
(avalagita), le faux compliment (prapafica), la farce burlesque (trigata), le glissement de sens (chala), le jeu de
mots (vakkeli), la menace (adhibala), 1’altercation animée (ganda), la réinterprétation (avasyandita), 1’énigme
(nalika), le propos incohérent (asatpralapa), la blague (vyahara) et I’adoucissement (mrdava). [NS XX.114-115],
Ghosh, 1951 : (vol. I., trad.) 371 ; [DR 111.13], Haas 1962 : 84 ; Lévi, S. 1890 : 112-117.

1009 [DR 1V.89], Haas, 1962 : 147.

1010 IN§ XXIV.169-171], Ghosh, 1951 : (vol. 1., trad.) 465.

1011 IN'§ VI. 45-48], Ghosh, 1951 : (vol. I., trad.) 108-110.

1012 DR 1V.60], Haas, 1962 : 132.
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sentiment amoureux, il exclut la mort!®*3, En pratique, dans aucune piéce de théatre classique
la mort n’apparait, le dénouement étant toujours heureux.

Si Bharata ne classe pas les divers états stimulants, Dhanamjaya distingue ceux qui ont
un effet direct (alambana) et ceux qui stimulent indirectement (uddipana)'®*, cette distinction
étant adoptée par tous les théoriciens tardifs.

En ce qui conncerne le style gracieux (kaisiki), il est relié a 1’expression verbale et
émotionnelle, et appliqué essentiellement lors de la premiére rencontre (sambhoga) des
protagonistes.

Tous les personnages sont dotés de qualités et de roles prédéfinis. De plus, leur
apparence physique, leur fagon de parler et de s’adresser aux autres sont minutieusement
prescrites.

Les éléments structurels, verbaux et émotionnels se chevauchent souvent ; un discours
peut donc correspondre a divers élements a la fois.

1% DR 1V.56], Haas, 1962 : 131.
1014 NS V1. 45-48], Ghosh, 1951 : (vol. I., trad.) 108-110 ; [DR 1V.2], Haas, 1962 : 106.
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4.2 Mademoiselle « Bouquet de camphre » (Karpiiramaiijari)

4.2.1 De la bénédiction a la fin du prologue

Apres les préparatifs invisibles, le rideau (yavanika) est tiré. La stance d’inauguration
(mangala-sloka) est dédiée a Sarasvatto®®
poétiques?®®®, afin qu’ils soient propices a I’auteur et a la compagnie théatrale'®!’. La seconde
stance de la bénédiction (nandi) s’adresse a Kama et a sa parédre, Rati, faisant allusion a leurs
ébats amoureux et au theme principal de la piéce :

akalia-parirambha-vibbhamaim

, aux anciens grands pogétes, ainsi qu’aux trois styles

ajania-cumbana-dambaraim diram,

aghadia-ghana-tadandaim niccam

namaha Anamga-Raina mohanaim'®®. [KM 1.02]

Inclinez-vous sans cesse devant les ébats amoureux du dieu Incorporel
[Kama] et de Rati, dont I’embrassade n’est jamais véhémente, le baiser
n’est jamais bruyant et le toucher n’est jamais impétueux. [KM 1.02]

Cette fagon de faire I’amour peut étre rapprochée de celle des femmes de la ville décrite
dans le Kamasitra de Vatsyayana'®® : elles aiment les ébats amoureux mais les pratiquent
discrétement. Il convient de noter que, dans le théatre classique, la représentation de 1’érotisme
en scéne est interdite!02°,

Bharata prescrit de la musique, des chants et des danses au commencement de la piéce,
mais ceux-ci doivent étre brefs afin de ne pas lasser les spectateurs!®®t, Aprés la bénédiction
récitée par le directeur (siitradhara), son homologue, le régisseur'®?? (sthapaka), doit entrer en
scene et chanter des stances laudatives en relation avec le theme principal (vastu), avec la graine
(bija) ou bien encore avec 1’ouverture (mukha)®?3, Bien que les théoriciens soient unanimes
sur le fait qu’a la fin de la bénédiction (nandy-ante) le sthapaka doit entrer, dans la pratique,
aucune piece de théatre antérieure a la Karpiiramarnijari n’emploie ce vocable. Le manuscrit T
de cette piece donne sthapaka, cette lecon ayant été acceptée par Konow. Ghosh pense qu’il
faudrait garder le satradhara, car le manuscrit le plus ancien, le W du groupe jain, et tous les
autres, le conservent. Néanmoins, notre manuscrit Q donne également la variante sthapaka.
Dans ce sens, ces manuscrits, le T et Q, suivent plus a la lettre la théorie dramatique que d’autres
piéces du théatre classique.

Le directeur ou le régisseur récite deux stances a la gloire de Siva et de Parvati [KM
1.03-04], dont les ébats amoureux font I’objet de la poésie amoureuse, comme dans le
Kumarasambhava de Kalidasa. 1 établit ainsi le théme principal de la piece®?, et fait allusion
a la représentation d’une picce de théatre classique par la description des préparatifs invisibles,

1015 [KM 1.01/ab], supra, 1.1.2 Tradition poétique.

1018 [KM 1.01/cd], supra, 2.2.2.1.2 Le concept de Rajasekhara.

1027 INS V.24-25], Ghosh, 1951 : (vol. 1., trad.) 79.

1018 Puspitagra.

1019 [KS 11.05.30], Doniger et Kakar 2003 : 50.

1020 NS X XI1.296].

1021 NS V.164-165], Ghosh, 1951 : (vol. 1., trad.) 97.

1022 |_a fonction du régisseur en Inde est différente de celle de la tradition théatrale européenne. Le régisseur, dans
le théatre européen, s’occupe de la bonne régie du matériel. Pavis, P., 2009 : 297.
1023 [NS V.167], Ghosh, 1951 : (vol. I, trad.) 97. ; [DR 111.02], Haas 1962 : 79.
1024 [DR 111.04], Haas 1962 : 80.
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tels que 1’arrangement des instruments (pratyahara), 1’ajustement des divers instuments de
musique (dsravandlparighattand), la répétition (vaktrapanilsamghotanad), etc 192° . Cette
description, propre a la Karpiiramafijart, est étrange dans un prologuel®?®. Le directeur fait
ensuite appel a ’assistant (pariparsvaka) et entame le prologue (prastavana)t®®’. Celui-ci, qui
comporte un style verbal (bharati), sert a éveiller la curiosité des spectateurs, ainsi qu’a
présenter la piéce et I’auteur °® au moyen de dialogues variés (vithi), de moqueries
(prahasana), etc'’?°. A la fin du prologue, 1’assistant dévoile la graine (bija) : le roi Candapala
épousera la fille du roi de Kuntala et deviendra ainsi un empereur universel (cakravartin) [KM
1.12]. Enfin, tous deux quittent la scéne en annongant 1’arrivée du protagoniste. Cette sorte
d’introduction du personnage est appelée « excés de la représentation » (prayogatisaya)'®®.

4.2.2 Premier lever de rideau : I’« ouverture »

4221 La prakari comme état stimulant indirect

L’ouverture (mukha) comporte essentiellement la graine (bija) et le commencement
(arambha)*®!. La piéce débute (prarambha) par une prakart décrivant les états stimulants
indirects (uddipana-vibhava) relatifs au sentiment amoureux, & savoir le printemps!%®? :

raja : devi dakkhinahiva-narimda-namdini, vaddhaviasi
imind vasamtarambhena ! jado
bimbotthe bahalam na demti maanam, no gamdha-
tellavila
venio viraamti lemti na, taha amgammi kuppasaan,
jam bala, muha-kumkumammi vi ghane vattamti
dhillaara,
vasamtosavo'®3, [KM 1.13]

devi : aham pi padi-vaddhavia bhavissam. jadhd
chollamti damta-raandi gade tusare
isisi camdana-rasammi manam kunamti.
enhim suvamti ghara-majjhima-saliasu
paamta-purivjida-padam mihundim peccha*®* | [KM
1.14]

Leroi: O [ma] reine, fille du roi régnant du Deccan, par ce
déploiement du printemps, tu es félicitée, puisque les
femmes n’enduisent plus leurs lévres, n’oignent plus

1025 NS V.17-21], Ghosh, 1951 : (vol. I., trad.) 78-79.

1026 Cf, [KM 1.04/1] infra, 6.2 Pourquoi « lever de rideau » et non « acte » ?

1027 INS V.172-173], Ghosh, 1951 : (vol. I., trad.) 98.

1028 Cf. supra, 1.1 Rajasekhara (IXe-Xe siecles, Kannauj, Uttar Pradesh) : novation et licence poétique, 2 LE
RENOUVEAU D’UN GENRE DRAMATIQUE.

1029 IN§ XXI1.24], Ghosh, 1951 : (vol. I., trad.) 404-405 ; [DR 111.04-08], Haas 1962 : 80-82.

1030 IN§ XXI1.35], Ghosh, 1951 : (vol. I., trad.) 405 ; [DR 111.12], Haas 1962 : 83-84.

1031 [DR 1.37], Haas, 1962 : 12.

1032 A comparer avec [RV 1], Daniélou 1977 : 153-155 ; [VO I1], Bansat-Boudon 1996 : 244 ; [KSbh], Devin, C.,
2005 : 40.

1033 Sardilavikridita.

1034 Vasantatilaka.
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leurs cheveux d’huiles essentielles, ne portent plus de
pardessus sur leur corps [et] ne soucient plus
d’appliquer une grasse pate de safran sur leur visage ;
je crois que la féte de la belle saison, apres avoir
violemment vaincu le froid, est arrivée. [KM 1.13]
Lareine : Moi aussi, je serai, en retour, [celle qui te ferai]
feélicitée, car
maintenant que le froid est parti, les couples se
brossent les dents [qui sont pareilles] aux perles fines,
ils pensent & embaumer légérement leur visage avec
de la pate de santal, dorment dans les courettes a
I’intérieur de la maison, les couvertures étant roulées
en boule vers les pieds, regarde ! [KM 1.14]

Les chantres glorifient le roi avec des métaphores (ripaka) et annoncent I’arrivée de la
belle saison [KM 1.15-16]. Le roi et la reine continuent a décrire les régions embellies par la
floraison, en tant qu’arsenal du dieu de I’Amour [KM 1.17-18] :

devi - jaha nivedidam vamdihim, paatta jjeva Malaanila.
tahd a
Lamka-torana-malia-taralino,
Kumbhubbhavassdasame
mamdamdolida-camdana-dduma-lada-kappiira-
sampakkino,
kamkolli-kula-kampino phani-lada-nippatta-
nattavaa,
camdam cumbida-Tambapanni-salila vaamti
cettanila*®®. [KM 1.17]
avi a
manam mumcadha! deha vallaha-jane dittham
taramguttaram !
tarunnam diahaim pamca daha va pina-tthanu-
tthambhanam
ittham koila-mamju-simjia-misa devassa Pamcesuno
dinna  cetta-mahiisavena  sahasa ana  vva
savvarikasa'®®, [KM 1.18]

La reine : Comme cela a été énoncé par les chantres, les vents
de Malaya se sont souleves :
secouant les festons sur les arcades du [Sri]Lanka,
touchant le camphre, ils font doucement balancer les
lianes de santal dans I’ermitage d’ Agastya, agitant les
nombreuses [fleurs] sur les arbres de kakkolr, faisant
danser toutes les feuilles de bétel, embrassant avec
véhémence 1’eau [de la riviere] Tamraparni, les vents
vernaux soufflent. [KM 1.17]

1085 Sdrdﬁlavikrl'dita.
1036 Sardiilavikridita.
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Et puis,

cessez d’étre arrogantes ! Offrez [votre] regard
papillonnant a [votre] bien-aimé ! La jeunesse [des
femmes] aux seins fermes et ronds est éphémere®’ 1
Ainsi, a travers les chants mélodieux des coucous, la
belle saison semble soudain donner 1’ordre puissant
du dieu de I’Amour aux cinq fléches, qui touche tout
le monde %%, [KM 1.18]

Ksemendra, dans son Aucityavicaracarca, Cite cette derniére stance comme exemple
de I’impropriété (anaucitya). Il applique les régles d’ Anandavardhana : aucun sentiment (rasa),
complémentaire ou d’inhibition, ne peut étre introduit dans le sentiment principal'®®. Selon lui,
le sentiment de quiétude (santa), figurant dans les paroles « la jeunesse ne dure que cing ou dix
jours », ne permet pas au sentiment amoureux — qui imprégne 1’intégralité de la strophe — de

s’épanouir entiérement?%4,

4222 Le débat poétique : la « satire savante »

Dhanamjaya décrit la satire (prahasana) pure (suddha) comme un genre joué par des
brahmanes, des servantes (ceti), etc., comportant des dialogues comiques (hasyavaconvita)**:,
Bien que Dhanika indique I’emploi des membres de la vithi dans la satire mixte (samkirna)t®,
Bhoja les prescrit également dans sa forme pure!®*. Dans le prahasana, le sentiment comique
(hasya) et ses rires sont a appliquer. Cet épisode traite la querelle entre le vidiisaka, un brahmane
et la suivante (ceti) de la reine, étant une affaire mondaine!®*. Le rdle du couple royal est
secondaire ; il s’agit donc d’une pataka.

La querelle commence par 1’ostentation (prapafica) du bouffon — nommé Kapifijala —
qui affiche son savoir sur I’art poétique et méprise les autres, y compris la reine et le roi. 1l se
targue d’avoir été chargé de porter des ouvrages chez le beau-pére de son beau-pérel®®. Cette
référence est due au statut du bouffon qui est issu d’un mariage mixte, ne jouissant donc pas du
méme droit qu’un brahmane pur. La suivante, Vicaksana (« I’Intelligente »), lui réplique par un
jeu de mots (vakkeli). Le bouffon, courroucé, se lance alors dans une altercation (ganda) et dans
sa menace (adhibala), il I’insulte!®®. La suivante lui propose alors d’entamer un débat poétique
au sujet du printemps. Le bouffon récite la stance suivante :

[vidisakah ]  phullu-kkaram kalama-kiira-samam vahamti
je simduvara-vidava maha vallaha te,
je galiassa mahisi-dahino sariccha

1037 |_jtt. : elle ne dure que cing ou dix jours. A comparer avec [SS 247], Boccali, Sagramoso et al. 1990 : 83.

1038 A comparer avec [DKC V], Kale, M. R. 1979 : 245-247.

1039 Cf, : [DhvA 111.24], Ingalls, Masson et al. 1990 : 508.

1040 Kanta et Panda 2010 : 171-172.

1041 DR 111.56], Haas 1962 : 99.

1042 [DR 111.55], Venkatacharya, T. 1969 : 160.

1043 [SP X1.266], Dwivedi, R. 2007 : 667. Notons que selon Saradatanaya, la ceri, les brahmanes, etc. apparaissent
dans la forme mixte, c’est-a-dire, qui contient les membres de la vith. Selon lui, le prahasana est comme un
monologue (bhanavat). [BhP VII1], Yatiraja et Ramaswami 1930 : 247.

1044 Bhoja, sur la satire : lokopacara-yukta ya varta. [SP X1.263], Dwivedi, R. 2007 : 667.

1045 Cette tache n’est pas forcément péjorative, elle désigne une personne ignorante, cf. Yajfavidya [PCO VI],
Nambiar, S. K. 1971 : 157.

1046 A comparer avec [VSBh II], Gray 1906 : 32.
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te kirih ca muddha-viailla-pasina-purija‘®’. [KM
1.19]

[Le bouffon:]  Les plantes sinduvara, qui portent des multitudes de
fleurs similaires au riz au lait, sont mes favorites, de
méme que les jasmins, beaux et abondants, pareils au
lait filtré de buffle®®, [KM 1.19]

Bhoja, dans son Sarasvatikanthabharana, mentionne cette stance comme exemple de
’humour créé par le bouffon'®. Puis la suivante rit (vihasita)'° et se moque de lui. A son
tour, encouragée par la reine, elle récite sa propre stance :

Vicaksana : [...] je Lamka-giri-mehalahim khalida sambhoa-
khinnorai-
phara-pphulla-phanavali-kavalane patta
dariddattanam,
te enhim Malaanild virahini-nisasa-sampakkino
jada jhatti sisuttane vi bahala tarunna-punnd
vial®?!, [KM 1.20]

Vicaksana : [...] Les vents de Malaya ont trébuché contre les
chaines de la montagne de Lanka, se sont affaiblis
apres avoir été interceptés dans les capuchons
disposés en filel%2, étalés et gonflés des serpents
femelles lasses d’avoir joui ; maintenant qu’ils sont
emplis de soupirs des épouses abandonnées, méme
s’ils sont encore jeunes, ils ont soudain repris des
forces, comme s’ils regorgeaient de vitalité
juveénile. [KM 1.20]

Le roi annonce que la suivante est la gagnante (sukavinam sukavi), parce qu’elle a été
intelligente (Vicaksanalcatura) dans ses expressions poétiques (ukti). La reine I’approuve,
disant qu’elle est le « joyau principal sur le diadéme des poétes » (kavi-ciida-mani)'®:3. La
remarque du roi rappelle la définition de Rajasekhara : ukti-visesah kavyam [KM 1.07]1%%%,
Selon lui, il existe trois sortes de poétes : didactique (sastra), poétique (kavya) et celui qui
connait les deux, chacun s’illustrant dans son propre domaine'%, 1l est évident que le bouffon
n’a pas pu gagner, c’est un brahmane qui connait les traités (sastra), et son role au theatre est
d’amuser les spectateurs. En revanche, la suivante est une messagére qui maitrise la langue

1047 Vasantatilaka.

1048 A comparer avec [VSBh I], Gray 1906 : 18.

1049 [SK A 11.170/407], Siddhartha S. 2009 : 1140-1141, te kirz ca remplacé par ruccariti qui ne figure dans aucun
mansucrit.

1050 UJne fagon de rire que Bharata prescrit dans le cas des personnages de statut moyen. [NS VI.56], Ghosh, 1951 :
(vol. I, trad.) 111.

1051 Sardalavikridita.

1052 A comparer avec [DKC V], Kale, M. R. 1979 : 245,

1053 Suivant les mss. B, P, W, Q, N, M, O et R. Aucune édition ne donne cette lecon. L’expression kavi-ciidd-mani
a été attribuée au roi dans 1’édition de Konow et Lanman, que toutes les autres ont copiée sans consulter les
manuscrits. Méme dans la Rambhamarijari, ¢’est la reine qui la prononce.

1054 Cf, supra, 2.2.1 La singularité de I’expression fait la poésie.

1055 [KvM V1], Renou et Stchoupak 1946 : 70.
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complexe de la poésiel®®, Le bouffon et la suivante se lancent ensuite dans un dialogue de faux
compliments (prapafica), suivi d’un adoucissement (mrdava)'®’ :

Vicaksana : ajja ma kuppa ! kavvam jjeva de kavittanam
pisunedi. jado — nia-kamta-rattana-nimdanijje vi —
atthe sukumara de vani : lambatthanie via ekkavall,
tumdilde via kamculia, kandae via kajjala-salaa ;
sutthu-aram na bhadi ramanijja.

vidisakah : tujjha una ramanijje vi atthe na sumdara sadda-
valt : kanaa-kadisuttae via loha-kimkani-malia,
padi-patte via tasari-viraand, goramgie via
camdana-caccad : na caruttanam avalambedi. tadha
vi tumam vanniasi. [KM 1.20/1]

Vicaksana : Monsieur, ne t’emporte point ! C’est bien ton poéme
qui révele ta veine poétique, car sur ton sujet —
pourtant déplacé — qui fait rougir/flatte ta propre
épouse —, tes mots étaient trés doux : comme sur des
seins flasques, un [beau] sautoir de perlesi®®, comme
sur un ventre rebondi, un [joli] corset, comme sur une
femme borgne, un contour noir [bien dessiné] ;
[ainsi,] ton excellente [poésie] ne brille absolument
pas.

Le bouffon : Et sur ton sujet pourtant brillant, la juxtaposition de
tes mots n’était pas trés jolie : comme sur une ceinture
en or, un feston de cloches de ferraille, comme sur le
devant du turban d’une personne haut placée, une
décoration de toile brute, comme sur un corps au teint
satiné, une pate de santal : [tous ces éléments]
n’accentuent point la beauté. Malgré cela, tu as été
complimentée. [KM 1.20/1]

Dans I’art poétique, la poésie est souvent comparée au corps d’une belle femme
comme nous 1’avons vu dans les paroles de Ghanasyama%®, Néanmoins, comme la poésie, le
corps féminin n’est pas uniquement doté de qualités (guna), il comporte aussi des défauts
(dosa). Les stances récitées par les deux personnages nous rappellent les paroles de
Bhamaha'®®. Méme si le sujet est bien choisi, si les mots ou les sens ne lui conviennent pas,
ils se transforment en defauts.

La querelle se poursuit par I’énonciation des énigmes (nalika), une altercation animée
(ganda) ainsi que par des insultes variées (adhibala). Ces derniéres, frisant 1’obscénité, sont

1059
1

1056 INS XXV.11-18], Ghosh 1951 : (vol. I., trad.) 487-488 ; [VL 413], Patwardhan M. V. 1969 : 327 ; [SS 181],
Boccali, Sagramoso et al. 1990 : 71 ; [KS V.04.66], Doniger et Kakar 2003 : 121 ; [DKC], Kale, M. R. 1979 :
248 ; [MK 1], Karmakar, R. D. 1937 : 49.

1057 Ce dernier est décrit comme une qualité tournée en défaut et en vice. Lévi, S. 1890 : 117.

108 A comparer avec [SS 654], Boccali, Sagramoso et al. 1990 : 156.

1059 T es exemples sont nombreux, cf. Bhamaha [KvAK 1V.58], Naganatha Shastry, P. V. 1970 : 73.

1060 Cf, [AS I1.05].

1061 [KvAK I1.56], Naganatha Shastry, P. V. 1970 : 21.
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absentes dans les autres piéces de théatre classique antérieures, dans lesquelles I’outrage le plus
fort est I’appellation « fils/fille d’esclave 11%2 ». Enfin, le bouffon se retire sous sa tentel®,

Il semble que Rajasekhara ait utilisé la prakart et la satire du débat poétique pour
introduire et établir les deux sentiments principaux du saffaka : ’amoureux (syrgara) et son
« dérivé », comique (hdsya)'®®.

4223 Bhairavananda : la « satire merveilleuse »

Le bouffon entre brusquement, annongant I’arrivée de Bhairavananda, un ascéte shaiva
réputé pour son pouvoir surnaturel. Aprés que le roi 1’a fait installer sur un coussin,
Bhairavananda, légérement ivre (mada), se présente comme un fidéle de la doctrine des
Kaulal®®®, L ouverture de la piéce commence seulement ici : le roi désire voir un tour de magie.
C’est la premiére subdivision, I’« allusion » (upaksepa). Bhairavananda met ainsi en avant
(prapafica) son pouvoir :

Bhairavanandah : damsemi tam pi sasinam vasuhd-vainnam
thambhemi tassa vi ravissa raham nahaddhe,
anemi jakkha-sura-siddha-ganamgando,
tam natthi bhiimi-valae mahajam na
sajjhal®® 1 [KM 1.25]

Bhairavananda : Je montre méme celle-ci, descendue sur terre: la
lune ; je puis aussi arréter a mi-ciel le char de celui-
ci : le soleil ; je peux également faire venir les belles
épouses des rodeurs du ciel qui sont les saints
(siddha), les divinités (sura) [et] les trolls (yaksa) ;
rien n’existe sur cette terre que je ne puisse
évoquer'®’ | [KM 1.25]

Puis, il demande au roi de lui montrer ce qu’il veut voir. C’est 1’« épanouissement »
(parikara). Sur ce, le roi demande au bouffon de désigner la perle des filles pour tester le
pouvoir de Bhairavananda, constituant 1’« argument » (yukti). Le bouffon décrit une belle fille
qu’il a vue a Vidarbha, correspondant a 1’« établissement » (parinydsa). Bhairavananda,
absorbé dans une transe, la fait téléporter sur place. L ’apparition de I’objet souhaité engendre
alors I’« éloge » (vilobhana) :

raja : ahaha ! acchariam ! acchariam !
jam dhoamjana-sona -loana-juam, laggala-aggam
muhar
hatthalambida-kesa-pallava-cae dolamti jam
bimduno,

Jjam ekkam sicaamcalam nivasidam tam nhana-keli-
tthida

162 Jgste sude, gabbha-daste suda, [PD I, 111.] ; @ daste dhie, a daste putta, [RV 1, |1, IV.] ; Gh esa dasyah putrah
[AbhJS VL].

1063 A comparer avec [NA 111], Kale, M. R. 1919 : 33 ; Daniélou 1977 : 107.

1064 IN'S V1.39], Ghosh 1951 : (vol. I, trad.) 107.

1065 Cf, [KM 1.22-24], supra, 1.1.4 Eléments culturels et historiques dans la Karpiramaiijart.

1086 Vasantatilaka.

1067 A comparer avec [PCO 111.14, 23], Nambiar, S. K. 1971 : 77, 89 ; [RV 1V.09] ; Daniélou 1977 : 210.
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Leroi:

anida iam : abbhudekka-janani

Jjotsarenamuna*®®® ! [KM 1.26]

Ah 'ah !'ah ! Quel miracle ! Quel miracle !

Parce que ses yeux, au contour noir qui s’est estompé
dans I’eau, sont rouges, [et] ses méches de cheveux
sont collées sur son visage, vu que I’eau s’égoutte de
sa chevelure abondante qu’elle presse avec ses mains,
[et] que son vétement est constitué d’un seul tissu
brodé, elle était en train de s’ébattre dans son bain
quand monsieur le yogi nous 1’a amenée, cette
femme, par un tour de magie!®® ! [KM 1.26]

L’héroine, apercevant le roi qui la fixe du regard, opére la subdivision « obtention »
(prapti). Les paroles (citte lihijjadi na kassa vi) de la stance suivante constituent le « dép6t »

[de germe] (samadhana) -
[raja ]

[Le roi:]

ekkena pani-nalinena nivesaamti

vatthamcalam ghana-thana-tthala-samsamanam,
citte lihijjadi na kassa vi, samjamamti

annena camkamanado calidam kadillam*®". [KM
1.27]

Comme elle rajustait, en haut, la bordure de son
vétement mis péle-méle sur le décolleté de sa poitrine
ferme, d’une main au lotus, [et] qu’elle arrangeait, en
bas, sa toilette déplacée dans la promenade, de I’autre
[main], dans la mémoire de qui [cette scene] ne serait-
elle pas gravée ? [KM 1.27]

Lorsque le roi fait allusion aux sentiments contradictoires qu’il éprouve,
douleur, cela constitue le « conflit des sentiments » (vidhana) :

raja :

Leroi:

(viditsakam apavarya)

Jjam mukkd savanamtarena sahasa tikkha kadakkha-
cchada
bhimgahitthida-kedaaggima-dala-ddoni-sariccha-
cchavi,

tam kappiira-rasena nam dhavalido, jonhde nam
nhavido,

muttanam ghana-renuna vva churido jado mhi
ettharitare'®. [KM 1.29]

([S’adressant] confidentiellement au bouffon.)
Quand maintes ceillades aigués, vives, dont la
splendeur est semblable au calice de pétales a la
pointe du ketaka recouvert de grosses abeilles noires,
ont été lancées en direction de mes oreilles, je suis
alors devenu [pale,] sur-le-champ, comme si j’avais

1068 Sardilavikridita.

1069 A comparer avec [VSBh 1.], Gray 1906 : 14.

070 Vasantatilaka.
071 Sardiilavikridita.
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réellement été imprégné du camphre le plus blanc,
imbibé d’une lumiére [trés blanche], parsemé d’une
poudre épaisse de perles [fines],. [KM 1.29]

Le roi et le bouffon admirent et louent longuement I’héroine pour sa beauté,
correspondant a la subdivision « curiosité » (paribhavana), servant justement a éveiller la
curiosité. Lorsque le roi confirme a nouveau avoir été touché par la beauté de I’héroine, c’est
la « germination » (udbheda) :

raja - edde edam dava, jado
lavannam nava-jacca-kamcana-niham, nettana
dihattanam
kannehim khalidam, kavola-phalaa do-hamda-
camdovama,
esa Pamca-sarena samdhida-dhanii-damdena
rakkhijjae
Jjenam sosana-mohana-ppahudino, vimdhamti mam
maggana*®’?. [KM 1.32]

Leroi: Tel est son cas, parce que
sa beauté est pareille au meilleur or pur, ses grands
yeux s’étirent jusqu’a ses oreilles, [et] les pommettes
de ses joues sont comme deux croissants de lune.
[Cette beauté] est protégée par le [dieu aux] Cing
fleches avec son équipement, dont les fleches — la
confusion, la destruction, etc. — me transpercent. [KM
1.32]

L’héroine se présente comme la fille de Sasiprabha, originaire de la région Kuntala. La
reine pense la connaitre et la nomme Karpiiramaiijari. Avec 1’apparition de 1’objet a atteindre
(karya), c’est-a-dire 1’héroine, qui est 1’état stimulant direct (alambana-vibhava), commence
I’exploit du héros correspondant a la subdivision « action » (karana). Les chantres annoncent
la fin de la journée, chacun rentrant dans son palais respectif. La « rupture » (bheda) de Bharata
correspond au départ de I’héroine.

Dhanamjaya interpréte 1’udbheda par la découverte d’une chose cachée'®’3 et le bheda
par I’incitation, ' ce qui prouve qu’ici, Rajasekhara a suivi la théorie de Bharata. Bhoja, dans
son Sarasvatikanthabharana, place Bhairavananda parmi les personnages inférieurs, en tant
qu’hérétique (pasanda), et cite la stance [KM. 1.25]*°7>, Dhanika, dans son commentaire sur le
Dasariipaka, mentionne la stance [KM.1.23]1%®, comme un exemple de faux compliment
(prapafica), irréel (asadbhiita) et trompeur (mithahstrota)®’’.

Selon la théorie théatrale, dans la satire (prahasana) mixte (samkirna), les fidéles
shivaites, les moines bouddhistes et les brahmanes sont engagés dans 1’escroquerie (dambha)

1072 Sardilavikridita.

1073 [DR 1.50], Haas 1962 : 14.

1074 DR 1.50], Haas 1962 : 15.

1075 [SKA V.04.406], Siddhartha S. 2009 : 1140-1141.

1076 Cf, supra, 1.1.4 Eléments culturels et historiques dans la Karpiramaiijari.

077 asadbhiitam mithak stotram prapaiico hasya-kynmatah. asadbhiito narthena paradaryadi-naipunyadina
yanyonyastutih sa prapaficah. yatha Karpiramaiijari. Bhairavanandah . ramda camda [...] [KM 1.23], [DR
111.16], Haas 1962 : 85 ; [DR 111.15], Venkatacharya, T. 1969 : 142.
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et la duperie (dhiirta)'’®. Dans le Rasarnavasudhdkara de Simhabhiipala, parmi les cing
nouveaux ¢léments qu’il a introduits dans le genre « satire », I’un s’appelle « fausseté » (anrta),
dont ’exemple est la stance [KM 1.22] de Bhairavananda®®’®,

Bien que cet épisode soit doté des caractéristiques de la satire hybride, il comporte le
sentiment merveilleux (adbhuta), dont la magie (mayalindrajala) et 1’émerveillement
(camatkrtilhahakara) font partie intégrante!®®®. Concernant le role de Bhairavananda et son
personnage, il semble que Rajasekhara se soit inspiré du Dasakumaracarita de Dandin®®! et
du Harsacarita de Bana'®?, Les savants occidentaux ont jugé cette scéne par des critéres
esthetiques, la comparant a la Viddhasalabharijika. Dans la natika, le viskambhaka sert a
introduire I’héroine dans 1’histoire. Comme ce procédé est omis dans le sattaka, 1’auteur a
recouru a la magie (adbhuta) afin de combler cette fonction. Ainsi, le role de Bhairavananda
est prioritairement une question technique et non esthétique.

4.2.3 Deuxiéme lever de rideau : le « reflet »

4231 Le « désir » : chagrin d’amour du roi

Cet acte commence par la subdivision nommée « désir » (vilasa) du chainon « reflet »
(partimukha)%, élément généralement accepté par les théoriciens. Le roi évoque et ressasse
passionnément le spectacle dont il a été témoin : la beauté de 1’héroine. La gardienne tente de
détourner son attention, en vain :

pratihart : (svagatam) kadham ajja vi so jjeva siri-tadi-samcao
tdao cceva a-kkhara-pamtio. ta vasamta-vannanena
sidhilaami se tag-gadam manasam. (prakasam)
ditthim deu maha-rdo isisi-jaradhaamane
kusumaarammi ! [KM 11.01/1]

raja : (tad an-akarnya, punas tam anusamdhaya, ta
sanuragam)
atthani-jana-loanana bahala lavanna-kallolini,
ltla-vibbhama-hasa-vasa-naart, sohagga-palitthia,
nettemdivara-dihia, maha puno simgara-samjivini,
jam jada, aha Mammahena dhanuhe tikkho saro
sarmdhido'®®*. [KM 11.03]

(sonmadam iva) [...]

La gardienne : (A part.) Comment peut-il &tre encore dans cet état-
Ia, a répéter les paroles de son histoire dans la méme
chanson monotone ? Ainsi, je vais apaiser son esprit
obsédé en lui décrivant le printemps. (A haute voix.)
Prétez attention, VVotre Majesté, a cette abondante

1078 NS XX.102-104], Ghosh 1951 : (trad. vol.1) 369 ; [DR 111.57], Haas 1962 : 100 ; [SP X1.262-264], Dwivedi,
R. 2007 : 667 ; [BhP], Yatiraja et Ramaswami 1930 : 247.

1078 TRAS T11.274/b-276 et 111.281/b-282/a], Venkatacharya, T. 1979 : 426-427 et 437-438.

1080 Cf, infra, 6.5.4.3 Le miracle (adbhuta).

1081 A comparer avec Vidyesvara, [DKC], Kale, M. R. 1979 : 253.

1082 A comparer avec Bhairavacarya, [HC I11], Cowell et Thomas 1897 : 92.

1083 [N§ XXI.76/a], Ghosh 1951 : (vol. 1., trad.) : 390.

1084 Sardilavikridita.
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floraison qui pousse avec un déploiement
progressif ! [KM 11.01/1]

Leroi: (Ne lui prétant aucune attention, passionnément.)
Devant les regards de la foule rassemblée, comme un
grand flot de beauté, comme une ville donnant lieu a
des divertissements et a des ébats amoureux, comme
un palais royal somptueux, comme un lac oblong
rempli de lotus bleus — ses yeux —, elle est devenue la
femme qui ressuscite & nouveau ma passion, parce
que le dieu de I’Amour a fixé sa fléche pointue sur
son arc. [KM 11.03]

(Comme une [personne] ivre [d’amour].) [...]

Le fait que le roi ne I’écoute pas constitue la subdivision « refus » (vidhiita) et lorsqu’il
continue a réver de I’héroine, il fait 1’objet de « poursuite » (parisarpa). La langueur
(utsuka/abhilasa), le souvenir (smrti) et 1’ivresse (unmada) sont les états transitoires
(vyabhicarin) de I’amour en séparation (vipralambha-srigara)'°%. Parmi les dix états du
chagrin d’amour, figurent I’énumération des qualités (guna-kathd) de 1’objet désiré, le
rabachage (pralapa) et la détresse (udvega)i®®. Le bouffon arrive avec Vicaksana et, observant
le roi, le décrit dans un tel état :

vidiisakah : (puro vilokya ) eso pia-vaasso, hamso via mukka-
manaso, kart via maa-kkhamo, munala-damdo via
ghana-ghamma-milano, dina-dinna-divo via vialia-
cchdo, pabhada-punnimda-camdo via pamdura-
parikkhino, citthadi. [KM 11.06/1]

Le bouffon : (Regardant devant [lui].) Ce cher ami ressemble a un
cygne qui quitte le lac Manasa/qui perd la raison, a un
éléphant affaibli par 1’ardeur/[homme] puissant
embrasé par la passion ardente, a une tige de lotus
infléchie par la chaleur/un étre fréle anéanti par
I’amour, a une lampe allumée pendant la journée,
dont la lumiere est réprimée, a la pleine lune a I’aube
qui perd sa clarté. [KM 11.06/1]

La fievre (samjvara) et I’hébétude (jadata) sont, selon Dhanamjaya, les deux derniers
états avant la mort (marana)*®®’. Les paroles ambigués du bouffon signalent un changement de
situation, correspondant au premier pataka-sthana, faisant allusion a 1’amour en union

(sambhoga) :
vidiisakah - ajja Viakkhana mae saha samdhim kadum agada.
kida-samdhie edae saha marmtaamtassa ettia vela
lagga.
raja . samdhi -karanassa kim phalam ?
vidisakah - esd ahimada-jana-ppesida leha-hattha jam

Viakkhana agada. [KM 11.06/2]

108 [NS V1], Ghosh 1951 : (vol. I, trad.) 109.
1086 INS XXIV.169-171], Ghosh 1951 (vol. I., trad.) : 465 ; [DR 1V.60], Haas 1962 : 132.
1087 [DR 1V.60], Haas 1962 : 132.
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Le bouffon : Vicaksana est arrivée pour s unir (samdhi) avec moi.
Apreés [cette] union, on a passé tellement de temps a

discuter.

Le roi : Et quel est le résultat de cette « union » ?

Le bouffon : Vicaksana est venue, parce qu’elle a cette lettre entre
les mains, envoyée par la personne désirée. [KM
11.06/2]

4.2.3.1.1La lettre d’amour : les remords

La lettre (lekha) est un des compléments du chainon (samdhy-antara) que 1’auteur peut
employer a son gré. Le bouffon et Vicaksana apportent une lettre au roi que 1’héroine a rédigée.
Cette lettre est écrite sur un pétale de ketaka que Bhairavananda, grace a son pouvoir, a fait
fleurir au printempst®®8 pour 1I’offrir 2 Gauri a I’occasion de la féte de la balangoire :

raja - (prasarya vacayati)
hamsim kumkuma-pamka-pimjara-tanum kaiina jam
vamcido
ta-bbhatta kila cakka-vaa-gharant esa tti
mannamnitao,
edam tam maha du-kkidam parinadam dukkhana
sikkhavanam
ekkattho vi na jasi jena visaam ditthi-ti-haassa
vit%® [KM 11.08]

Leroi: (Il Pouvre [et la] lit.)
La femelle du cygne blanc s’est teinte de jaune
roussatre a I’huile de safran ; on dit, a juste titre, que
le Seigneur a été dupé, pensant que c’était la femelle
de 1’oiseau cakravaka®®. Tout est ma faute, et le
chatiment juste qui me sert de lecon, c’est que je ne
peux méme pas te voir du coin de ’eeil, en aucun
cas. [KM 11.08]

Selon les conventions poétiques, les cakravaka vivent en couple et se séparent pendant
la nuit. Cette scéne avec la lettre de 1’héroine ressemble a celle du deuxieme acte de la

Ratnavali*®?,

4232 Le « tourment » : I’héroine mourante

Le «tourment » (tapana) est 1'une des subdivisions du « reflet » décrivant 1’état
désespéré d’une personne souffrante ou en danger, dans le Natyasastra de Bharata. Ici, le
danger est la mort de 1’héroine. Vicaksana et sa sceur, Sulaksana, les messageres et suivantes
de I’héroine, ont chacune composé une stance décrivant son état (avasthana) :

1088 A comparer avec [RV 1], Daniélou 1977 : 164.

1089 Sardilavikridita.

109 | e couple des cakravaka fait allusion aux amoureux. A comparer avec [VSBh I11], Gray 1906 : 51 ; [MD 80],
Assier de Pompignan 2007 : 29.

1091 TRV 11], Daniélou 1977 : 173-175 ; [AbhJS III], Bansat-Boudon 1996 : 136.
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Vicaksana : dudio una mae pia-sahie avattha-nivedao kadua siloo
lihido, ettha.
raja - (vacayati)
saha diaha-nisahim dihara sasa-damda
saha mani-valaehim baha-dhara galamti,
tuha suhaa ! vioe tié ubbimbirie
saha a tanu-ladae dubbala jividasa*®®. [KM 11.09]
Vicaksana : iha jjeva, edae avatthae maha mahalla-bahiniae
Sulakkhanae, olaggavide bhavia, silogo kado. tam
mahd-rao sunadu !
nisasa hara-jatthi-sarisa-pasarand, camdanuccoda-
kart
camdo dehassa daho, sumarana-sarand hasa-sohd
muhammi,
amganam pamdu-bhavo diaha-sasi-kala-komalo kim
ca tie
niccam baha-ppavaha, tuha suhaa-kade, homti

kull@hi tulla*®®. [KM 11.10]

Vicaksana : J’ai aussi écrit une deuxiéme stance sur 1’état de ma
chere amie, la voici.
Le roi : (IM'alit.)

Sa respiration se mesure au rythme des jours et des
nuits, les larmes de ses yeux tombent parallélement
au glissement de ses bracelets de pierres
précieuses'® et ’espoir de survie de cette femme
souffrante au corps fragile est faible en ton absence,
0 étre cher ! [KM 11.09]
Vicaksana : Concernant son état, voici une stance composée par
ma sceur ainée, Sulaksana, qui est devenue [sa]
servante engagée. Que Votre Majesté 1’écoute !
Son soupir émane comme un sautoir de perles,
I’ardeur brilante de son corps fait sécher la pate de
santal, sur son visage, son beau sourire est un
souvenir fugace, le teint pale de ses membres est tel
un fragment palissant de la lune sur la volte diurne ;
de plus, ses larmes coulent a flots et de maniere
incessante comme des riviéeres, pour toi, 6 étre
cher ! [KM 11.10]
En fait, I’héroine se trouve dans le méme état d’amour en séparation que le roi. Celui-Ci
admet aussi 1’affinité poétique (su-kavitva) de la sceur de Vicaksana'®®®. Ces stances sont des

1092 palint.

1098 Syagdhara.

109411 s’agit d’une image poétique conventionnelle : I’héroine est tellement maigre que ses bracelets glissent de
son poignet. Chaque goutte de larme correspond a un bracelet tombé.

1095 A comparer avec [SS 486], Boccali, Sagramoso et al. 1990 : 127.
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messages (samdesa), I'une des douze représentations verbales (vagabhinaya) de Bharatal®,

constituant le devoir (karya) d’un messager®®’ souhaitant unir des amoureux:9%,

Simhabhiupala, dans le Rasarnavasudhakara, cite la stance [KM 11.9] pour illustrer
I’« accumulation des mots » (padoccaya), en tant qu’ ornement (bhiisana), plus précisément un
figure de style de qualité (gunalarikara)'®®.

4233 Le « flash de plaisanterie » : la remargue malséante du bouffon

Le bouffon reconnait ironiquement I’habileté de Vicaksana et de sa sceur en maticre de
poésie, les appelant «incarnations de Sarasvati ». Bien qu’il ne veuille plus mesurer ses
compétences avec les deux femmes, il récite sa propre stance qui décrit le corps de 1’héroine,
ce qui est une indélicatesse de sa part [KM 11.13]. Le roi lui fait des remontrances. Cette derniére
scéne est un exemple de I’humour relatif au bouffon!!%, appelé « flash de plaisanterie ».

4234 L’« éloguence » comme état stimulant direct

Vicaksana relate au roi comment Karptiramaiijari était parée pour la féte. Elle récite la
premiére ligne de la stance en metre arya, et le roi la complete avec la seconde, comportant la
figure de style nommeée imagination (utpreksa) et des conventions poétiques (ka@vya-samaya)
[KM 11.12-22], comme par exemple :

Vicaksana - dinna  valaavalio  kara-kamala-ppauttha-nala-
jualammi,

raja - ta bhana kim na hi rehai vivariam maana-
toniram*® ? [KM 11.16]

Vicaksana : On a orné d’un ensemble de bracelets ses avant-bras
et ses mains, comme des tiges et des fleurs de lotus,

Le roi : Dis donc, ce n’est pas le carquois du dieu de I’ Amour

a I’envers qui rayonne ? [KM 11.16]

Ces stances descriptives font I’objet de la subdivision « éloquence » (puspa). Bharata
la définit comme 1’expression de la particularité (visesa-vacana) d’un objet''%2, Sagaranandin
ajoute que cette particularité est mentionnée au moyen de comparaisons, comme étant
supérieure a autre chose'%, C’est exactement cette comparaison que nous trouvons dans ces
stances.

4235 L’« acheminement » : le débat sur la beauté féminine/poétique

Cette récitation devient un débat sur la beauté¢ de la femme, que 1’on peut également
appliquer a la poésie, notamment la qualité (guna) et I’ornement (alamkara). Le bouffon se
moque du roi, disant que les ornements (bhiisana) sont parfois laids (dizsana) sur une femme
naturellement belle [KM 11.23]. Le roi continue a exalter la beauté physique de I’héroine [KM

109 INS XXIV.49-51, 55/a], Ghosh 1951 : (vol. ., trad.) 450-451.
1097 [SD [11.47].

1098 IN§ XXV.15], Ghosh 1951 : (vol. 1., trad.) 488.

109 TRAS TI1.112], Venkatacharya, T. 1979 : 376.

1100 Cf, infra, 6.5.4.1 L’humour (hdsya).

U0l fyyg.

1102 [N§ XX1.80/b], Ghosh 1951 : (vol. I., trad.) 391.

1103 Dillon, Fowler et al. 1960 : 20.
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11.24]*1%4, e bouffon insiste et lui demande si les plus belles pierres précieuses sont valorisées
une fois incrustées dans 1’or [KM IL1.25]. Selon le roi, les hommes intelligents sont
impressionnés par la beauté naturelle et non par les parures [KM 11.26]. Le bouffon persévere,
disant que les ornements sont appliqués parce qu’ils sont agréables (priya) et que c’est la
coutume (ridhi), comme indiqué par le Créateur [KM 11.27]. Le roi maintient son affirmation
selon laquelle la beauté naturelle n’a pas son pareil, justement parce qu’elle est naturelle et non
déguisée par des ornements [KM 11.28]. Cette subdivision est nommée «acheminement »
(pragamana) et figure dans tous les traités'%. Les théoriciens le définissent comme un dialogue
fait de demandes et de réponses (uttarottara). Toutefois, Vidyanatha précise que le theme porte
sur la graine (bija) servant a rehausser le sentiment amoureux (anurdaga)**®.

4236 La « référence » : le plan du bouffon et de Vicaksana

Vicaksana met fin a ce débat, revenant a 1’é¢tat mourant de 1’héroine et demande au
bouffon d’informer le roi de leur plan!?’. Cette subdivision est la « référence » (upanyasa),
servant de pacification, selon Bharata.

4237 La « contemplation » : la féte de la balancoire en ’honneur de
Gaurt

Le roi et le bouffon sont invités a la féte de la balangoire ou 1’héroine est habillée en
Gauri, installée sur un palanquin. Aprés cette féte, le roi pourra la revoir. Il décrit, ainsi le
spectacle [KM 11.30-32] :
raja - (vilokya svagatam) ae dolariidhde maha vallahde
vaanam punnima-imdu tti niddisadi. (samyag
avalokya)
vicchaamto naara-ramani-mamdalassanandim
viccholemto gaana-kuharam kamti-jonha-jalenam,
pecchamtinam hiaa-nihidam niddalamto a dappam
dola-lila-sarala-taralo disade se muhemdii*'*. [KM
11.30]
avi a,
uccehim gourehim, dhua-dhavala-
vadadambarillavalthim
ghamtahim, vimdurillasura-taruni-vimananusaram
lahamti,
paaram lamghaamti kunadi, raa-vasa unnamamti,
namanti,
jamti dold salilam jana-mana-haranam
buddanubbuddanehim®*®®. [KM 11.31]

1104 A comparer avec [NA I11.06], Kale, M. R. 1919 : 30 ; Daniélou 1977 : 105.

1105 [DR 1.52], Haas 1962 : 16 ; [NLRK], Dillon, Fowler et al. 1960 : 19-20 ; [SD V1.91] ; Mitra 1956 : 203 ; [RAS
11.81].

1106 [PRYBh 111.12-13].

107 Cf. : [KS V.04.45-66], Doniger et Kakar 2003 : 119-121.

1108 Mandakranta.

119 Sragdhara.
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Le bouffon propose au roi de réciter avec lui des stances. Ce dernier, en tant qu’auteur
d’un aphorisme (sitra-kara), entonne la premiere ligne, et le bouffon, tel un commentateur
(vrtti-kara), chante la seconde. Toutes ces stances en metre arya [KM 11.33-40] ont pour sujet
la beauté de I’héroine, décrite par le biais d’imaginations poétiques (utpreksa). Ici, il s’agit de

Le roi :

([La] regardant, a part.) Oh, quand tu désignes « la
pleine lune », c’est le visage de ma bien-aimée hissée
sur la balancoire. (Regardant en direction [du
spectacle].)

Ombrageant les visages des beautés urbaines qui
I’encerclent, ringant le vide de I’espace avec de 1’eau
aux beaux reflets, et brisant 1’orgueil ancré dans le
cceur des spectatrices, son visage de lune, ondulant ¢a
et la, jouant sur la balancoire, apparait. [KM 11.30]
De surcroit,

Avec ses [quatre] portiéres, avec ses guirlandes de
clochettes cliquetant et d’étendards au tissu blanc
éblouissant, en imitant le beau char aérien des demi-
dieux (asura), se déplacant, descendant le long du
rempart, elle fait un mouvement brusque, se baisse, se
releve, la balancoire avance coquettement, ses
mouvements ondulants ravissent le cceur des
gens. [KM 11.31]

’un des compléments du chainon (samdhy-antara), appelé « contemplation » (dhi) :

42338

raja .

vidiisakah -

Leroi:

Le bouffon :

sammuha-pavana-panollia-varilla-dara-daviaim
amgaim,

hakkariiina Maanam pasesum nivesaamti

wallll [KM 11.36]

Ses membres sont visibles la ou son vétement a été
¢écarté par le vent qui souffle en face [d’elle],

comme si, invitant le dieu de 1’Amour, ils étaient
transférés a son lasso. [KM 11.36]

La fin de la féte de la balancoire

Lorsque le spectacle est terming, le roi exprime sa déception :

raja .

vidisakah -
raja .

Leroi:

(savisadam) avainna Kappura-mamjari, ritta dola,
rittam ca majjha cittam, rittaim damsanussua-jana-
naandim.

ta vijjullehd via iam khana-dittha-nattha.

ma evam bhana ! Hariamda-puri vva dittha
panattha a. [KM 11.40/1]

(Désespéré.) Karpuramafijart est descendue, le
palanquin est vide, mon cceur aussi, les yeux curieux
des gens du spectacle le sont également.

1110 I‘Ifyd
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Le bouffon : Tel un éclair, elle a disparu en un clin d’ceil.
Leroi: Ne parle pas ainsi ! C’est comme la ville [Iégendaire]
de Hari$candra, qui tantdt apparait, tantot disparait
[sur le firmament]. [KM 11.40/1]
Ce dernier dialogue est une référence a la « goutte » (bindu) qui, tant6t apparait tant6t
disparait.

4239 La « preuve » d’amour

La « preuve » (avadharana) est 1'un des compléments du chainon (samdhy-antara)**!! ;
ici, elle fait partie de la subdivision « poursuite ». Sagaranandin et Simhabhiipala donnent le
terme « preuve de la cause » (hetv-avadharana)'*? et I’interprétent comme une allégation
mensongere relative a la cause. Toutefois, Simhabhiipala note que d’autres I'utilisent comme
une investigation du sujet, dans le cas de la gent féminine, qu’elle comporte des paroles
mensongeres ou non. Dans cet épisode, 1’héroine est mise a I’épreuve pour connaitre la cause
de son état languissant. La scéne commence par un rappel a la graine (bija) :

raja : samnihido samkea-kalo kadhido mamtithim pi.
[..][KM I1.41/1]
Le roi : Les conseillers m’ont également prévenu de 1’heure

du rendez-vous imminent. [...] [KM 11.41/1]

Elle continue par une vithi servant a créer ’humour. Le dialogue commence par un
dialogue entre le bouffon et Vicaksana, comportant des allusions (udghatyaka), mais, a la fin,
il se transforme en une altercation (ganda) et une menace (adhibala). Enfin, Vicaksana révéle
le motif pour lequel la reine a demandé au roi d’assister a cette épreuve :

vidiisakah - [...] ta kisa ? duvaruddese bhavidavvam ?
Vicaksana - devie adesena.

vidiisakah - kim tie adeso.

Vicaksana : tahim devie bala-taruno tinni arovida.
vidiusakah - ke ? ke ?

Vicaksana - kuravaa-tilaasoa.

vidiusakah : ta kim tehim ? [KM 11.42/1]

Vicaksana : bhanida sa devie jadha,

kuravaa-tilaasoa alimgana-damsanagga-calana-
haa,

viasamti sumdarinam ta tanam dehi
dohalaam™®. [KM 11.43]

enhim, tam sampadaissadi.

vidiisakah - ta maragaa-pumjado pia-vaassam ania, tamala-
vidavamtaridam thavia, edam paccakkham
karaissam.

Le bouffon : [...] Pourquoi Sa Majesté resterait-elle a I’entrée ?

Vicaksana : Ordre de la reine.

Le bouffon : Quel est son ordre ?

1111 IN§ XX1.48-50], Ghosh 1951 (vol. I., trad.) : 386.
1112 TRAS 111.185/a] ; [NLRK], Dillon, Fowler et al. 1960 : 24
111314_0/&.
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Vicaksana : La-bas la reine a fait planter trois arbrisseaux.

Le bouffon : Lesquels ?

Vicaksana : Un kurabaka, un tilaka et un asoka.
Le bouffon : A quoi servent-ils donc ? [KM 11.42/1]
Vicaksana : La reine lui a dit que

le kurabaka, le tilaka et ’asoka, [le premier] enlacé,
[le deuxiéme] regardé du coin d’ceil et [le dernier]
touché de la pointe du pied d’une beauté, se couvrent
de fleurs, ensuite, [ces trois arbres] matérialisent leur
souhait [pour une grossesse] ! [KM 11.43]

Le soupgon de la reine s’avere réel, et KarpiiramaiijarT provoque la floraison des trois
arbres : le kurabaka [KM 11.44-45], le tilaka [KM 11.46] et I’asoka [KM 11.47]*%4, Le roi décrit
chaque phase!!’®. Le chantre annonce la tombée de la nuit et chacun rentre dans son palais
respectif.

Cette derniére scene constitue la subdivision « rencontre des castes » (varna-samhara),
telle que décrite par Abhinavagupta, citée dans le Sahityadarpana de Visvanatha. Il s’agit de
la présence simultanée sur la scéne des personnages (patra) de diverses castes (varna)*®. Ici,
nous en trouvons quatre : le roi, un ksatriya, le bouffon, un brahmane, 1’héroine, d’origine noble
(arya) et la suivante (sidra).

Dans cet acte correspondant au chainon « reflet », I’effort (prayatna) se manifeste dans
les actions du roi qui veut revoir 1’objet désiré, et avec le bindu émergé et prononcé, les
subdivisions obligatoires sont aussi présentes.

4.2.4 Troisieme lever de rideau : la « germination »

Cet acte commence par la manifestation explicite et irréversible de la « germination »
(garbha) de I’amour!!’ :
raja - (tam anusamdhaya)
diire kijjadu campaassa kalia ! kajjam haliddie kim
ollollai vi ? kamcanena ganand ka nama jaccena
Vi ?
lavannassa navuggadimdu-mahu-racchaassa tissa
puro
paccaggehi vi kesarassa kusumukkerehim kim
karanam*® 2 [KM 111.01]
avi a,
maragaa-mani-gucchd hara-latthi vva tara,
bhamaraka-valiamta malar-malia vva
rahasa-valia-kamthi, tie dittht varittha,
savana-paha-nivitthda, manasam me paittha*''®. [KM
111.02]

1114 A comparer avec [RV 1.18].

1115 A comparer avec [MA III], Bansat-Boudon 1996 : 387 : 356.

1116 [SD V1.94] ; Mitra 1956 : 205.

117 A comparer avec [RV 111.01-03], Daniélou 1977 : 188 ; [PD 111.05], Daniélou 1977 : 40.
118 Sardilaviridita.

M9 Malini.
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Le roi : (Pensant a elle!?0)
Que la fleur de campaka soit tenue a 1’écart ! A quoi
sert le curcuma jaune, méme s’il est onctueux ? Que
mettre alors en valeur avec le meilleur or? En
comparant sa beauté a la douce lueur de la nouvelle
lune, que faire avec un tas de kesara, méme les plus
tendres ? [KM 111.01]
Et encore,
avec les pupilles comme les perles de gemmes
d’émeraude enfilées sur un sautoir, comme une
guirlande de jasmin entourée d’abeilles noires, avec
son visage brusquement tourné de profil, avec ses
grands [yeux] se prolongeant jusqu’a ses oreilles, son
regard a pénétré dans mon cceur. [KM 111.02]

4.2.4.1 Le « réve » du roi : état conséquent de 1’amour en séparation

Le réve est a la fois un complément du chainon dramatique (samdhy-antara) et un état
provenant (anubhava) de 1’amour en séparation (vipralambha)'?l. Cette scéne commence par
un réve du roi :

vidiisakah - bho vaassa, kim tuvam bhajja-jido pai vva kim pi
kim pi kuru-kuraamto citthasi ?

raja - vaassa, piam sivinaam dittham, tam anusamdhami.

vidusakah : kidisam tam , ta kadhedu pia-vaasso ! [KM
111.02/1]

raja : Jjane, pamkaruhdanand sivinae mam keli-sejja -
gadam

kamdottena tada-tti tadidumana hatthamtare
samthida.

ta koddena mae vi jhatti gahida dhillam
varillamcale

tam mottiina gadam ca tié sahasa nattha a nidda vi
me!'?2, [KM 111.03]

Le bouffon : O cher ami, pourquoi es-tu en train de faire cui-cui
[avec des bribes de phrases] tel un mari dominé par
sa femme ?

Le roi : Mon ami, je suis en train de reconstruire le beau réve
que j’ai fait.

Le bouffon : Et quel est-il? Que mon cher ami [me] le
raconte ! [KM 111.02/1]

Le roi : Je pense qu’en réve, dans mon lit de délices, une

femme au visage de lotus est apparue a distance d’un
empan [de moi], tout d’un coup, m’a frappé avec un

1120 jtt. : la contemplant.
H2LINS VI et XX1.48-50], Ghosh 1951 : (vol. I, trad.) 109 et 384.
122 Sardiilavikridita.
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lotus bleu, puis, moi aussi, par jeu, j’ai subitement
saisi le pan de son costume mais, aprés 1’avoir 1aché,
elle a soudain disparu, ainsi que mon
sommeil*'?3, [KM 111.03]

42472 La pataka : le « réve » du bouffon

L’auteur utilise le réve du roi sous prétexte d’y introduire un événement (pataka)
expérimenté par le bouffon, constituant 1’« affirmation fallacieuse » (abhiitaharana) :

vidiisakah - (svagatam) bhodu evam dava! (prakasam) bho
vaassa ajja mae vi sivinaam dittham.

raja : (sa-pratyasam) ta  kahijjadu  kidisam  tam
sivinaam ? [KM 111.03/1]

Le bouffon : (A part.) Que je fasse maintenant ainsi ! (A haute
voix.) [Mon] cher ami, moi aussi, récemment j’ai fait
un réve.

Leroi: (Avec espoir.) Alors raconte-moi, quel est ce

réve ? [KM 111.03/1]

Le bouffon raconte au roi son réve plein d’absurdités : il a été absorbé par les nuages
qui, versant de la pluie, ont fécondé des huitres perliéres''?* et il s’est réincarné dans soixante-
quatre perles fines, avec lesquelles un joaillier a créé un sautoir de perles. Celui-ci a alors été
vendu au roi Vajrayuddha qui I’a mis autour du cou de sa bien-aimée [KM 111.04-05]. Pendant
la nuit, lors de leurs ébats amoureux, le sautoir — i.e. le bouffon —, s’est coincé entre les seins
opulents de la reine et il s’est évanoui/réveillé [KM 111.06-07]*!%. Le roi pense que le bouffon
veut le distraire de son chagrin d’amour [KM II1.08], mais I’intégralité du discours du bouffon
a permis d’indiquer (marga) le but réel.

4243 La philosophie de I’amour

Il semble que I’auteur recourt au dialogue au moyen de synonymes et d’allusions
(udghatyaka) de la vithi, afin d’intégrer trois subdivisions : '« indication » (marga),
I’« hypothése » (ripa) et I« exemplification » (udaharana). Le bouffon indique (marga) au roi
son but réel par des questions :

vidiisakah - bho devi-gade panaa-pariidhe pemme kim nu
Kappiira-mamjarim savvamga-vittharia-loano
piamto via paloesi ? kim tado parihiamana-guna
devi. [KM 111.08/1]

Le bouffon : Aprés que [ton] amour s’est pleinement manifesté
envers la reine, pourquoi jettes-tu des regards sur
Karptramafjari, comme si tes yeux grands ouverts
voulaient la dévorer des pieds a la téte ? La reine est-
elle donc completement dépourvue de qualités ? [KM
111.08/1]

123 A comparer avec [VSBh I], Gray 1906 : 14.
1124 A comparer avec [NTS 67], Gopinath, P. 2011 : 67.
1125 A comparer avec [VSBh I], Gray 1906 : 15.
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Les reponses du roi comportent les subdivisions «hypothese » (riapa) et
« exemplification » (udaharana) [KM 111.09-19]. Sagaranandin explique le terme ripa par
’argumentation logique et I'udaharana par un discours soutenu!'?®. Cette scéne de la
Karpiramanjari correspond a cette théorie. Le sujet du dialogue est I’amour. Le roi veut rester
fidele a la reine'?’ et dit qu’il existe une différence entre I’amour et I’attirance [KM II1.9]. Le
bouffon ne laisse pas divaguer son esprit et demande a nouveau au roi ce qu’on appelle
«amour » ? Le roi réplique que c’est un sentiment réciproque né au moment d’une rencontre.
Le bouffon lui demande alors de le décrire. Le roi explique I’amour mutuel comme étant un
répit pour le coeur [KM I11.10]**?8, Le bouffon lui demande d’indiquer comment on le reconnait.
Apreés que le roi ait décrit cet état [KM 111.11-12], le bouffon lui demande pourquoi il faut parler
de I’attirance. Il lui répond que c’est la beauté naturelle qui engendre 1’amour et non les moyens
décoratifs ; de plus, I’amour est universel [KM I11.13-19] :
[raja 3] Jja cakka-vatti-gharini, jana-gehini ja
pemmammi tana na tilam pi visesa-lambho,
Jjane sirie jai kijjadi ko vi bhedo
manikka-bhiisana-niamsana-kumkumehim**?. [KM
M.15] [...]
samani-valaa-kamci-neura vesa-lacchi
maragaa-mani-malda taria hara-latthi,
hiaa-harana-mamtam jovvanam kamininam
Jjaai maana-kamdam chatthaam latthaam
cal®0, [KM 111.18]
[Le roi :] Que ce soit I’épouse d’un empereur ou la femme d’un
individu ordinaire, concernant I’amour, il n’y a méme
pas la moindre différence, a ma connaissance,
[I’amour] ne fait aucune distinction parmi les beautés
par leurs gemmes, parures, habits et fleurs de safran.
[KM 111.15] [...]
[Le corps] surpasse [en beauté] les bracelets gemmés,
les ceintures, les ornements de pieds, les toilettes et
les parures, les colliers de gemmes d’émeraude et les
sautoirs de perles: la jeunesse des femmes
passionnées, dont la magie ravit les cceurs [des
hommes], conquiert [en tant que] sixiéme belle fleche
de I’ Amour!'*3, [KM 111.18]

4244 L’opportunité d’obtenir 1’objet désiré

L’opportunité (prapti-sambhava) se presente dans la subdivision appelée « progrés »
(krama). Dans une annonce derriére le rideau (cilika), le roi et le bouffon entendent la voix de

1126 INLRK], Dillon, Fowler et al. 1960 : 20-21.

1127 A comparer avec [VO I1], Bansat-Boudon 1996 : 258 ; [VSBh II1], Gray 1906 : 43-44.

1128 Cf, [KS 111.05.29], Doniger et Kakar 2003 : 92 ; [MMdh 1], Coulson 2004 ; 68.

U2 Vasantatilaka.

130 Vasantatilaka.

1131 A comparer avec [AbhJS II1], Bansat-Boudon 1996 : 183 ; [RV Il1], Daniélou 1977 : 188 ; [SV IV.01], Kale,
M. R. 1982 : 30.
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I’héroine mourante [KM II1.20]. Cette stance est également un chant d’entrée (pravesiki-
dhruva)t*®2. Le bouffon annonce le changement de situation par le deuxiéme pataka-sthana
vidisakah - sudam pia-vaassena, bharia kanna ptisa-
gamdisena. ta, kim ajja vi uvekkhiadi ghana-
ghammena kilimmamtt munalia, gadha-kkadhia-
disahena salilena simcijjamti keli-kusuma-puttalia,
cham-masia-mottianam tada-tti phuttamtr ekkavall,
gamthi-vannaa-kearia lidijjamti gamdha-harinena.
ta saccam sivinaam de sampannam. ehi,
pavisamha ! ubbhijjadu maara-ddhaa-padaar !
paattadu kamtha-kuharammi pamcama-
humbkaranam rimcholt | thakkamtu baha-ppavaha !
mamtharijjamtu nisasa-ppasara ! lahadu lavannam
puna nava-bhavam ! [KM 111.20/1]

Le bouffon : [Mon] cher ami I’a entendue, ses oreilles sont emplies
d’une gorgée de nectar. Aussi sera-t-elle mise en
¢vidence encore aujourd’hui, cette tige de lotus en
train de fléchir sous le soleil ardent, cette poupée de
fleurs en train de se faire asperger d’eau
insupportablement [chaude], portée a ébullition [a
proximité d’elle]. Son sautoir a un seul rang de perles
fines, chacune pesant six masa, brusquement se
déchire, son tapis de feuilles de granthi est brouté par
les beeufs. Donc, ton réve s’avere réel. Viens,
entrons ! Que 1’étendard au dauphin se déploie ! Que
la gamme [des notes] dans le canal guttural des
chanteurs de la cinquiéme [note] soit entonnée ! Que
les flots de larmes cessent! Que le rythme de la
respiration ralentisse ! Que la beauté regagne son état
de fraicheur ! [KM 111.20/1]

Le bouffon révele un passage secret a travers lequel le roi peut rencontrer I’héroine
qui correspond & la « révélation » (aksepa). C’est un des procédés que le Kamasiitra prescrit au
roi pour rencontrer une femme dans le harem*34, Les douces paroles que prononce le roi [KM
111.21-24] appartiennent & la « propitiation » (samgraha) et sa réaction sur I’effet de
I’effleurement a I’ « inférence » (anumana) :

[raja 3] (sparsa-sukham abhiniya)
Jje navassa tausassa kamtad,

1133
1

je kadamba-mukulassa kesara,

ajja tujjha kara-phamsa-sakkhino

te havamtu maha amga-niggada**®. [KM 111.24]
[Le roi :] (Mimant le bonheur de [les] toucher.)

132 Cf. infra, 6.5.3.1.1 La pravesiki dhruva dans la cilika.
133 [V§Bh I11], Gray 1906 : 40 ; [MR 11], Poulter 2003 : 63.
1134 [KS V.06.26-27], Doniger et Kakar 2003 : 128-129.
135 pathoddhata.
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Que les épines d’une coloquinte fraiche, [ainsi que]
les poils du bouton de kadamba, qui sont a présent
émis sur mon corps deviennent les témoins [de la joie]
du toucher de ta main!3¢ I [KM I11.24]
Cette derniere stance est un exemple de I’'une des manifestations corporelles spontanées
(sattvikabhava), le frisson de plaisir (romarica), qui est également la manifestation de
I’amour¥. Les chantres annoncent le crépuscule!*38,

4245 La récitation poétique

Les personnages présents sur scéne se lancent dans la composition poétique [KM 111.29-
34] a propos de la lune décrite par les chantres. Le bouffon recourt a I’ « appropriation de mots »
(Sabda-harana), empruntant les vocables (tribhuvana, kanda) [KM 111.29] au deuxiéme chantre
[KM II1.28]. Kurangika, I’une des suivantes de I’héroine, récite sa stance [KM 111.30]. Puis,
elle en révéle une de 1’héroine :

(Karpiiramarijari lajjate, Kurangika pathati)
[Kurangika :]  mamdale sasa-harassa gorae,

damta-pamjara-vildsa-corae,

bhadi lamchana-mao, phuramtao

keli-koila-tularm dhararmtao™®. [KM 111.31]

(KarpiiramafijarT est intimidée'!4?, Kurangika récite :)
[Kurangika :]  Sur le disque blanc péle de la lune voleuse du charme

d’une cage d’ivoire, brille son signe, la gazelle,

apparaissant comme un coucou familier 4!, [KM

111.31]

Le roi la complimente en ces termes : « une toute nouvelle signification (abhinavartha),
une variété d’expressions (ukti-vicitratva), de beaux sons (ramaniya sabda) et un écoulement
de sentiments (rasa-nisyanda) ». La « variété d’expression » constitue, selon Vamana, la
qualité sémantique « douce »'*2, La qualité phonétique « douce » est reconnaissable par les
sons (ritt, mj, rich, md, k, 1, r, s, etc.)!**3, La stance comporte des rimes (yamaka) initiales et
finales.

Le roi continue la description de la lune, dévoilant une menace qui correspond aux
subdivisions « duperie » (abhibala) et « querelle » (totaka) :

raja : pamduramgi jai rajjae muham
komalamgi khadid-rasena de,
dijjae puna kavola-kajjalam
ta lahejja sasino vidambanam***. [KM 111.33]
(candram uddisya)

1136 A comparer avec [RV 11], Daniélou 1977 : 181.

137 [N§ XXIV.162], Ghosh 1951 : (vol. I., trad.) 464.

1138 Cf, [RV I11.], Daniélou 1977 : 190 ; [VO 1], Bansat-Boudon 1996 : 252.
139 Rathoddhata.

1140 A comparer avec [SS 343], Boccali, Sagramoso et al. 1990 : 101.

1141 A comparer avec [VSBh IIT], Gray 1906 : 39.

142 [KyASV I11.02.11], Jha, G. 1917 : 35.

1143 Cf. supra, 2.2.2.1.2 Le concept de Rajasekhara.

144 Rathoddhata.
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mukka-samka harinamka ! kim tuvam

sumdari-parisarena himdasi,

tujjha bimba-pari-pamdurattanam

peccha dinnam imina muhena de** | [KM 111.34]
Leroi: O belle au corps fréle ! Sil’on colorait ton pale visage

avec la meilleure pate de craie, mais si [’on

remplissait tes joues avec le coloris noir [utilis€] pour

le contour des yeux, on obtiendrait une imitation

[moqueuse] de la lune au dessin de lapin![KM

111.33]

(Pointant [le doigt] vers la lune.)

O lune, marquée par la gazelle, qui n’a pas peur !

Pourquoi te promenes-tu a proximité de cette beauté ?

Regarde ! C’est la face de cette belle qui a donné tous

les reflets & ta paleurt**® 1 [KM 111.34]

4.2.4.6 La disparition de ’objet désiré

Entendant un bruit qui se rapproche d’cux et craignant que la reine ait appris quelque
chose, tous les personnages sortent, affolés. La fin de cet acte renvoie aux subdivisions
« affolement » (udvega) et « panique » (vidrava).

Cet épisode de la Karpiaramanjari, a partir de 1’opportunité d’obtenir 1’objet désiré
jusqu’a la fin, contient les trois « plaisanteries » (narma) du style gracieux (kaisiki). Le
« jaillissement de plaisanterie » (harma-sphirja) correspond a la premiére rencontre
(sambhoga) qui commence par le bonheur (sukha) et se termine par la peur (bhaya)!4,
embrassant ’intégralité de la premiére rencontre. L’« épanouissement de la plaisanterie »
(narma-sphota), selon Bharata!**®, se manifeste par des touchers rapides et I’expression de
divers états émotionnels (bhava)'**. La « germination de la plaisanterie » (narma-garbha) a
lieu lorsque le héros va a la rencontre de sa bien-aimée, incognito'®°. Dans la Karpiiramaiijarf,
cela correspond au moment ou le bouffon propose de se rendre dans le jardin par un passage
secret. Nous pouvons observer que Rajasekhara, comme Dhanamjaya, et plus tard Vidyanatha,
omet la « supplication » (prarthana).

145 Rathoddhata.

1146 A comparer avec [RV 1], Daniélou 1977 : 195 ; [SS 05], Gopinath, P. 2011 : 117 ; [SS 207], Boccali,
Sagramoso et al. 1990 : 76.

1147 IN§ XXI1.51], Ghosh 1951 : (vol. I., trad.) 408 ; [DR 11.80], Haas 1962 : 69.

1148 INS XXI1.52], Ghosh 1951 : (vol. 1., trad.) 408. Dhanamjaya parle de 1’expression délicate et modérée des
sentiments : [DR 11.81], Haas 1962 : 69.

1143 Cf, [KM 111.24] supra

1150 NS XXII.53], Ghosh 1951 : (vol. 1., trad.) 408 ; [DR 11.82], Haas 1962 : 69.
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4.2.5Quatrieme lever de rideau: de la «délibération» a
I’« obtention »

42.5.1 La « délibération »

Ce chainon commence par le blame (apavada) du roi qui compare la chaleur ardente
estivale au temps passe loin de 1’étre cher :
raja : aho, gadhaaro amha gimho ! aho, pavalo malaa-
pavano ! ta kaham nu sahidavvo ? jado,
iha kusuma-sarekka-goaranam
idam ubhaam pi hu diusaham ti manne,
Jjaradha-ravi-karalido a kalo
suhaa-janena piena vippalambho'*™t. [KM 1V.01]
Le roi : Hélas, la chaleur estivale nous a envahi ! Helas, la
brise de Malaya est cinglante ! Comment peut-on
supporter cela ? Car
il existe deux [choses] insupportables qui
appartiennent a un seul [et méme] domaine du dieu
Muni de fleches de fleurs, je pense : la saison de
I’ensoleillement cruellement ardent, et la séparation
de I’étre cher au corps délicat. [KM 1V.01]
Evidemment, ses paroles suggérent aussi la subdivision « fatigue » (kheda). Entre alors
le bouffon qui est en train de se quereller avec un perroquet :

vidusakah : (sakrodham) a daste putta ! sullaa-karana-juggo si !
Le bouffon : (En colére.) O fils d’esclave ! Tun’es bon qu’a passer
au gril !

Ghosh suppose qu’il s’agit d’un ajout postérieur'>?, mais cela est peu probable. Tous
les manuscrits comportent cette scéne. De plus, ¢’est quasiment la copie fidéle de la scene du
troisiéme acte de la Ratnavali**>, mais elle ressemble aussi & une scéne dans le cinquiéme acte
de la Mrcchakatika''®. Rajasekhara semble I’avoir introduite pour constituer le « conflit »
(sampheta). L’hypothése que cette scéne est hors sujet et hors contexte peut étre attribuable au
manque d’inspiration de la part de l’auteur qui s’applique a se confromer aux régles
dramatiques.

Le roi continue a blamer le soleil ardent en faisant allusion aux tourments provoqueés
par I’amour en séparation [KM IV.02-03]. Le bouffon tente alors de le calmer et de prouver que
1’été est compatissant [KM IV.04] ; cette stance correspond au « pouvoir » (sakti) :

vidisakah - ma evam bhana !
pamdu-cchavi-cchurida-naa-lada -dalanam
sahara-tella-paripesala-popphalanam,
kappiira-pamsu-parivasida-camdananam

U5 Ppuspitagra.

1152 [KM], Ghosh M. 1939 : 78 ; Ghosh 1948, 1972 : 166.

1153 TRV 1], Daniélou 1977 : 170-172. Bien que dans la Ratndvali, il s’agisse d’une des subdivisions de la
germination appelée « querelle ».

1154 [MK V], Karmakar, R. D. 1937 : 149.
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bhaddam nidaha-divasana vaassa hou**> | [KM
1V.04]

Le bouffon : Ne dis pas cela !
Avec les feuilles de bétel brillantes au teint pale, avec
les noix d’arec assaisonnées d’huile de sésame et de
jus de mangue, avec le baume de santal mélangé a la
fine poudre de camphre, que les jours caniculaires
soient charitables, 6 mon ami ! [KM 1V.04]

A ce moment-I3, le roi indique le reméde qu’il lui faudrait [KM IV.05-06] :

raja : idam puna ettha ramanijjam,
sapamcama-taramgino savana-siala venuno
samam sisira-varind vaana-sialda varunt,
sacamdana-ghana-tthani saana-siala kamini -
nidaha-divasosaham bhana ! na stalam kassa
Vit 2 [KM 1V.05]

Le roi : Maintenant, c’est a nouveau réjouissant,
les flOtes au trille de la cinquieme note : la fraicheur
pour l'oreille ; la liqueur [mélangée] a de I’eau
froide : la fraicheur pour la bouche ; la bien-aimée au
buste opulent embaumé de santal : la fraicheur dans
le lit. Dis-moi ! Le remede pendant les jours de la
chaleur [estivale] n’est-il pas pour tout le monde la
fraicheur ? [KM 1V.05]

Le roi continue a se plaindre de la chaleur, le bouffon 1’apaise, puis il demande des
nouvelles de I’héroine™>’. Jusqu’ici, Rajasekhara semble suivre le Natyasastra. Le long récit
du bouffon qui vient ensuite correspond a la subdivision « entreprise » (vyavasaya), ayant
assisté en personne aux événements et ayant promis de les relater au roi. Néanmoins, le contenu
correspond au « tumulte » (vidrava) dans le Dasaripaka. Dhanamjaya le définit comme la
détention d’une personne par un ennemi'™®®, Dans la Karpiiramaiijari, la reine a découvert le
roi avec I’héroine. Furieuse, elle I’a faite emprisonner!™® et a posté cinqg gardiennes dans les
quatre directions, chacune munie d’une arme. Son action comporte 1’« humiliation »
(sadanalchalana) a 1’égard de 1’héroine, et, pour le roi, elle signifie une « obstruction »
(nisedhalvirodhana). Ce sont les subdivisions de ce chainon.

Entre alors Sarangika, la suivante de la reine. Elle invite le roi et le bouffon, au nom de
cette derniére, a la féte Savitri-vata, dont fait partie la danse carcari. Le bouffon décrit ce
spectacle!®®. A la fin, entre 4 nouveau Sarangika, venue informer le roi que la reine a arrangé
un mariage. Elle raconte au roi le motif du retournement, conformément a la subdivision
« résume » (adana). Dans la région de Lata, le roi Candasena a perdu sa fille, Ghanasaramanjari
(synonyme de Karpiiramanjari)'*®. La maniére dont la fille du roi de Kuntala a disparu en pays

155 Vasantatilaka.

1156 Pyhivi,

1157 A comparer avec [MA IV], Bansat-Boudon 1996 : 360.

11%8 [DR 1.85], Haas 1962 : 25.

1159 A comparer avec [RV 1V], Daniélou 1977 : 217 ; [MA III], Bansat-Boudon 1996 : 361.
1160 Cf, supra, 1.1.4 Eléments culturels et historiques dans la Karpiiramaiijari.

1161 A comparer avec [RV 1V], Daniélou 1977 : 215-216.
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Lata est étrange. L’¢époux de cette fille, selon un oracle, deviendra empereur universel
(cakravartin). Cette annonce peut étre un pataka-sthana. C’est ainsi qu’elle a été destinée au
roi. Cette nouvelle correspond plut6t a la subdivision « relation » (prasanga) de Sagaranandin
qui la définit comme ’annonce d’un événement inattendu®'®2,

La reine a présenté ses offrandes a Bhairavananda afin de retrouver Ghanasaramafjari
et de la confier au roi. Dans les paroles de ce dernier, la subdivision « clairvoyance »

(prarocand) est manifeste, car il prévoit son succés!® :

raja - (sakutam) vaassa, saccam edam Bhairavanamdassa
viambhiam ti takkemi. [KM 1V.17/1]
Leroi: (Intentionnellement.) Cher ami, je soupgonne que ce

sera un véritable tour d’adresse de la part de
Bhairavananda. [KM 1V.17/1]

La réponse du bouffon donne lieu au troisieme pataka-sthana, signalant un changement
de situation :

vidisakah - evam nedam. na hu maa-lamchanam amtarena anno
miamka-mani-puttaliam pajjharavedi, na hu saraa-
samiram amtarena sehalia-kusumukkaram va
kiredi. [KM 1V.17/2]

Le bouffon : Tout a fait! Rien d’autre que la lune ne pourra
soudainement faire fondre une poupée faite de
gemmes de pierres de lune ; rien d’autre que la brise
automnale ne pourra subitement faire prospérer les
fleurs de sephalika. [KM IV.17/2]

Le chainon « délibération » se termine ici. Rajasekhara a respecté sa structure et ses
éléments : il a fait évoluer I’histoire figurant dans la « germination », a savoir la rencontre des
protagonistes, dont la conséquence est la colére de la reine comme élément obligatoire, et a
utilisé entre autres, les subdivisions recommandées.

4252 L’« obtention »

Comme indiqué par Sagaranandin, et comme nous le trouvons dans la Ratnavali*'®,
le Malatimadhava''®, I’ Abhijianasakuntala®®®, et d’autres piéces classiques, Rajasekhara
introduit, lui aussi, le sentiment merveilleux (adbhuta) par le jeu de Bhairavananda, bien qu’ici
il ne s’agisse pas d’un tour de magie, mais d’une simple découverte. L’élément merveilleux est
toujours lié a la « surprise » (upagithana).

Bhairavananda entre en scéne, salue Durga [KM IV.18¢7], dont la statue est placée
sous I’arbre vata, et découvre I’entrée du passage secret que le roi et I’héroine ont utilisé dans
le troisiéme acte. La mise en scene est tres particuliere. Deux lieux sont représentés a la fois :
le jardin des plaisirs et la prison de 1’héroine. Les personnages se déplacent de 1’un a I’autre.

1162 INLRK], Dillon, Fowler et al. 1960 : 22 ; a comparer avec [RV 1V], Daniélou 1977 : 205.
1163 [N§ XX1.96], Ghosh 1951 : (vol. 1, trad.) 394 ; [DR 1.93], Haas 1962 : 27.

1164 [RV 1V], Daniélou 1977 : 220.

1165 [MMdh X], Coulson 2004 : 194.

1166 [ AbhJS VII] Bansat-Boudon 1996 : 220.

1167 Cf, supra, 1.1.4 Eléments culturels et historiques dans la Karpiiramarijari.
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Les paroles de Bhairavananda rappellent le sujet principal, correspondant a la subdivision
« liaison »/« theme » (samdhi/artha) :

Bhairavanandah : putti, icchiam varam laha ' [KM 1V.18/1]

Bhairavananda : Ma fille, obtiens I’époux désiré | [KM [V.18/1]

L’«enquéte » de la reine fait I’objet de la subdivision « éveil » (vibodha). Ses paroles,
indiquant le but de la piece, correspondent a 1’« indication » (grathana) :

rajnt - [...] (Bhairavanandam prati) iam vipnaviadi, nia-
bhavane vivaha-samaggim kadua, dgada mhi. tado
tam genhia agamissam. [KM 1V.18/2]

L’épouse du roi : [...] ([S’adressant] a Bhairavananda.) Je suis venue
pour vous informer que j’avais préparé les accessoires
pour le mariage dans mon propre palais. Je vais les
chercher et je reviens ici. [KM 1V.18/2]

La reine, soupgonnant que Ghanasaramafjari et Karpiiramanjari sont une seule et méme
personne, accuse Bhairavananda d’utiliser son pouvoir magique pour la duper: c’est la
subdivision « accusation » (paribhdsana). Le roi entre et reconnait clairement Karptiramafjarf ;
il s’agit de la « certitude » (nirnaya). La « confirmation » (krti) apparait lorsque Bhairavananda
demande le consentement de 1’héroine. La cérémonie du mariage exécutée par le bouffon
constitue la « délivrance » (samaya)''®®. Lorsque la reine reconnait que Karpiiramafijari'!®° est
en réalité Ghanasaramaiijar, il s’agit de la « surprise » (upagithana) de Bharata. L’obtention de
la main de Karpturamafjari correspond a la « joie » (a@nanda), exprimée par 1’une des
manifestations corporelles spontantées (sattvikabhava) :

raja : (karam adaya)

Jje kamtaa tiusa-muddha-phalesu homti

Jje keai-kusuma-gamdha-dalavalisu,

phamsena niinam iha, majjha sarira -tulla,

te suridarié bahalar pulaarkurilla**™. [KM IV.21]

Le roi : (Prenant sa main.)

Celles qui sont les épines sur les fruits verts de
trapusa et sur les rangées de pétales des fleurs
parfumées de la ketaki, par ton toucher, elles sont
comme [les poils hérissés] sur mon corps, pareilles au
frisson abondant de plaisir de cette beauté. [KM
IVv.21]

Le mariage est conclu par le jet de grains de riz dans le feu nuptial. Les manuscrits du
groupe jain s’achévent a cet endroit, laissant ce chainon tronqué. Ceux des groupes cachemirien
et méridional different. Seul, le premier contient une sorte de « récompense » (bhasana) de
Bharata :

Bhairavanandah : vivahe dakkhina dijjadu dcariassa.

raja : dijjadu ! vaassa, gama -saam te dinnam !

vidisakah - sotthi hodu ! (iti nrtyati) [KM IV.21/1]

1168 pour la ressemblance entre la Karpiramaiijari et le Dasakumaracarita, consulter [DKC], Kale, M. R. 1979 :
254,

1169 A comparer avec [PD 1V], Kale, M. R. 1928 : 39-41.
1170 yasantatilaka.
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Bhairavananda : 1l faut donner une récompense au prétre de la cour
pour le mariage.

Leroi: Qu’il soit recompensé ! Mon ami, recois cent
villages.
Le bouffon : Prospérité [& Votre Majeste] ! (Sur ce, il se met a

danser.) [KM 1V.21/1]

Le chantre fait référence a la parole (vakya) et a 1’état (bhava) du roi dans la stance [KM
IV.22], c’est la « rétrospective » (piirva-vakya). Les paroles du roi, qui different quelque peu
dans les deux groupes de manuscrits (cachemirien et méridional), mais qui comportent le méme
contenu, font I’objet des subdivisions usuelles « récompense » (bhdsana) et « dénouement »
(kavya-samhara). Ce dernier est le fruit (phala) de la graine (bija) semée au début de la piece :

Bhairavanandah : annam kim de piam kariadu ?

raja : ido vi param kim piam, jado
devi rosa-kasaa-manasa-vai no hoi savattae,
laddha punna-sasamka-mamdala-muhi simgara-
samjivini,
samjada avi cakka-vatti-padavi, kim annam
abbhatthanam ?
savvam tujjha anuggahena bharidam jam manuse
labbhai'l™ | [KM 1V.23]

Bhairavananda : Quelle autre faveur puis-je t’accorder'!’? ?

Leroi: Qui peut étre plus précieux ici, quand
la reine, au coeur [apaisé], n’est plus rouge de colere
a I’égard de la deuxieme épouse, j’ai obtenu cette
belle au visage rond comme la pleine lune, qui
ressuscite les passions, je suis méme devenu
I’empereur universel, que pourrais-je demander de
plus ? Par ta grace, j’ai accompli tout ce qu’on peut
obtenir dans la vie mondaine ! [KM 1V.23]

La «glorification » (prasasti) & la fin de la piece diverge également dans les deux
groupes, mais tous deux satisfont les criteres. Selon les regles structurelles de I’art dramatique,
les manuscrits du groupe cachemirien sont les plus complets, comportant 1’intégralité¢ des
subdivisions du chainon « obtention ».

4.2.6 Les personnages

Le héros de la Karpiramarijari comporte les mémes caractéristiques que le personnage
dans la Ratnavali: il est tranquille (dhira), charmant (lalita) 173 et intelligent (daksina)
concernant les affaires amoureuses''’4. C’est un personnage supérieur (uttama) et expert dans
les arts et les traités'!’>. L’héroine est une femme destinée exclusivement au protagoniste

un Sdrdﬁlavikn‘dita. Suivant les manuscrits du groupe du Sud. '

172 A comparer avec [MA V], Bansat-Boudon 1996 : 398 ; [MMdh X], Coulson 2004 : 196 ; [VSBh IV], Gray
1906 : 68.

173 INS XXXIV.18-19], Ghosh 1951 : (vol. 11, trad.) 203 ; [DR 11.05], Haas 1962 : 41.

'74 DR 11.07-08], Haas 1962 : 42-43.

175 INS XXXIV.03-04], Ghosh 1951 : (vol. Il., trad.) 201.

181



(sva)*8, elle est jeune (kanistha)*'’’, noble (udatta) et charmante (lalita)*!'® et inexpérimentée
dans 1’art amoureux (mugdha)'’. La reine est une « simple » reine, car elle est jalouse de sa
rivale'!®. Son personnage correspond a I’épouse ainée dans le Kamasitra'®!. Le bouffon est
’ami fidéle du roi (pithamarda), lui tenant compagnie dans son chagrin d’amour!'®, Il est le
héros secondaire des pataka*'®3. C’est un brahmane et un clerc (purohita) au service du roi dans
les devoirs religieux, par exemple le mariage!®*. La gardienne (pratihari) est une femme au
service du roi'!®. Nous avons déja évoqué les suivantes Vicaksana et Sulaksana, comme des
messageres. Hormis ce rble qui leur est attribué, ce sont des servantes qui aiment se quereller
avec d’autres. Bhairavananda est un hérétique.

4.2.7 La Karpiiramaiijari - un modeéle a suivre

A la lumiére de notre analyse, la Karpiiramaiijari satisfait tous les critéres d’une piéce
de théatre classique. Sagaranandin pense que la délibération est absente!®, ce qui semble
curieux, d’autant plus que le quatriéme acte ressemble au quatriéme acte de la Ratnavali. Selon
la définition de Bharata, c’est le Vyayoga et I’thamrga qui omettent ce chainon dramatique, dont
le théme n’est pas I’amour'*®’. Pour Saradatanaya, dans le cas de la natika, ce chainon est
abrégé (lopa), et ce genre sert aussi de modéle pour le sattaka*®. Dans un autre chapitre sur
les genres « mineurs », il dit que le sattaka est dépourvu de tous les chainons'®. Cela nous
donne I’impression d’avoir deux genres portant le méme nom — voire des noms similaires —,
I’'un étant une piéce de théatre, I’autre un spectacle musical, paraissant régulierement
confondus. A la lumiére de notre analyse, les idées de Sagaranandin et de Saradatanaya sont
sans fondement!'*®, Méme la « délibération » de la Karpiramaijart est compléte.

La remarque d’Amrtanandayogin, acceptée par Visvanatha !'°! selon laquelle
I’héroine est d’une importance capitale dans la natika et le sattaka'*® est cohérente, dans le
sens que sa beauté fait plus souvent 1’objet de discours dans ces genres que dans d’autres. La
mention de D'origine de I’héroine sert essentiellement a indiquer son tempérament,
conformément au Kamasiitra.

1176 [DR 11.24], Haas 1962 : 48.

177 [IN§ XXV.44], Ghosh 1951 : (vol. I, trad.) 491 ; [DR 11.31], Haas 1962 : 52.

1178 INS XXXIV.25-28], Ghosh 1951 : (vol. 11., trad.) 203-204.

1179 [DR 11.26], Haas 1962 : 49.

1180 IN§ XX X1V.38-39], Ghosh 1951 : (vol. 11, trad.) 205.

1181 [KS 1V.02.01-16], Doniger et Kakar 2003 : 98-99.

1182 IN§ XXXIV.21-22], Ghosh 1951 : (vol. Il., trad.) 203.

1183 [DR 11.12], Haas 1962 : 44.

1184 [DR 11.72], Haas 1962 : 66.

1185 INS XXXIV.61-62], Ghosh 1951 : (vol. 11, trad.) 208.

1186 Cf, supra, 3.1 Une période de spéculations.

1187 INS XX1.45], Ghosh 1951 : (vol. I, trad.) 385. Ces deux genres représentent la bataille : dans le vyayoga, le
protagoniste est une personne connue, alors que dans 1’7hamrga, c’est un étre céleste. Tous deux comportent ainsi
trés peu de personnages féminins. [NS XXI.78-83 et 90-93], Ghosh 1951 : (vol. I, trad.) 365-366 et 367-368.

1188 [BhP VIII], Yatiraja et Ramaswami 1930 : 244.

1189 Cf, supra, 3.1 Une période de spéculations.

1190 Sj les spectacles musicaux sont considérés comme étant similaires au monologue (bhana), contenant
obligatoirement deux chainons, 1I’« ouverture » et 1’« obtention », dans leur cas aussi, I’omission de tous les
chainons est inacceptable.

191 [SD V1.143/b], Mitra 1956 : 225.

1192 Cf, supra, 3.1 Une période de spéculations.
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Si Saradatanaya et Sagaranandin notent la présence des sentiments amoureux et
merveilleux, et I’absence de sentiments héroiques, furieux, terribles et odieux'%
évidence théorique, s’agissant d’une histoire amoureuse, ou le sentiment comique et le
merveilleux sont complémentaires, au contraire des autres, qui sont inhibiteurs. Comme la
colére et sa pacification sont prescrites dans la «germination », le sentiment furieux,
conformément aux regles, est représenté par la jalousie de la reine. Dans la plupart des natika,
et donc dans la Karpiramarnjart, le motif de 1’union charnelle est la « nouvelle rencontre »
(navatva)*%,

Le seul endroit ou I’on pourrait critiquer la Karpuramarijari, c’est dans le chainon
« ouverture » (mukha), car il est disproportionné : entre le début (prarambha) du texte et la
premiere subdivision, la «suggestion » (upaksepa), figurent une longue prakart et un long
débat poétique. De plus, Rajasekhara semble omettre le commencement (prarambha) usuel.
L’histoire ne commence réellement qu’avec ’apparition de Bhairavananda. Néanmoins, la mise
en scéne « cache-cache » de Bhairavananda, dans I’« obtention », est originale et rend le jeu
scénique plus intéressant et animé. Il s’agit d’une des particularités de cette piéce.

Hormis la langue, Rajasekhara a intégré dans le satfaka d’autres éléments qui serviront
de modele. Le viskambhaka, dans les natika, sert a introduire I’héroine. Comme celui-Ci est
absent dans les sattaka, Rajasekhara recourt a ’emploi de la magie représentée en la personne
de Bhairavananda. Le débat poétique et les stances chantées en alternant les personnages sont
également ses propres innovations. Le débat savant n’est pas inhabituel dans les genres
théatraux, nous le trouvons, par exemple, dans le deuxiéme acte du Malavikagnimitra de
Kalidasa. Cependant, il fait partie intégrante de 1’intrigue afin que le roi puisse revoir 1’héroine,
tandis que dans la Karpiiramanijart, hormis le fait qu’il permet de créer I’humour et de préparer
I’atmosphere avant 1’apparition de I’héroine, ¢’est une scéne indépendante. Si le théatre a pour
but d’éduquer'®®, le débat poétique joue un rdle. Il fournit non seulement des exemples, mais
aussi un jugement explicatif, ou bien éducatif, prononcé par un expert, le roi. Cette conclusion
est omise dans le Malavikagnimitra. Les stances chantées en alternant les personnages créent
une ambiance musicale particuliére qui rapproche ce genre des spectacles musicaux.

Le style de Rajasekhara, 1’utilisation des expressions poétiques (ukti), des descriptions
détaillées et des longs metres, apparaissent clairement tout au long de la piece. Il convient de
remarquer qu’il existe une ressemblance remarquable entre 1’histoire de la Karpiramarijart et
celles de la Ratnavali de Harsa, du Dasakumaracarita de Dandin et du Harsacarita de Bana.
Dans le cinquieme chapitre (ucchvasa) du Dasakumaracarita, le magicien Vidye$vara marie le
protagoniste, Rajavahana, avec I’héroine qui porte le méme nom que I’épouse de
Rajasekharal'®. Bhairavacarya, ascéte shaiva dans le Harsacarita, réalise un tour de magie
similaire!!¥’,

, c’est une

1193 Cf. supra, 3.1 Une période de spéculations.

1194 [N$ XXIV.208], Ghosh 1951 : (vol. I, trad.) 471.
1195 IN§ 1.108-109], Ghosh 1951 : (vol. I, trad.) 14.
1% [DKC], Kale, M. R. 1979 : 53, 254.

1197 [HC 111], Cowell et Thomas 1897 : 88-99.
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4.3 Mademoiselle « Bouquet de banane plantain »
(Rambhamarvijart)

4.3.1 De la bénédiction a la fin du prologue

Les déités, Visnu et Laksmi, qui président (ista-devatad) a la premiére stance de
I’inauguration (mangala-sloka) sont en relation avec le theme principal, car Bharata attribue le
sentiment amoureux (srigara) a Visnut®® :

damstragroddhata-panka-pinda-vad, iyam visva samastapy aho yena
gacchanti pralayam varaha-vapusa yenodadedhriyata,

devah — $ri-kuca-kumbha-pattra-racana-caturya — cinta-manih.

sa Sreyamsi cari-karitu krtinam kalyana-Kotisvarah 1***° [RM 1.01]
Cette terre toute entic¢re, pendant qu’elle courait au désastre, comme une
boule de boue, a été soulevée par les pointes des défenses [de Vispu en
forme] de sanglier (varaha)'?®, parce qu’il a voulu la retirer de I’eau ;
joyau exaucant les réves (cintamani)*?®t, expert de 1’arrangement des
pétales de lotus sur les seins, aussi gros que des jarres d’eau, de la Belle
[Laksmi]*?%?, beau Seigneur des biens innombrables (kofisvara)*?®,
puisses-tu octroyer toujours la plus grande prospérité aux
méritants ! [RM 1.01]

L’auteur rend hommage a Sarasvati demeurant au Cachemire et a Jayacandra, roi

Gahadavala [RM 1.02]*2%. 11 dédie la troisiéme stance a Kama et a ses fleches :
kallanam virayamtu Vammaha-sara-jjala-ulanam saya
raummatta-calamta-kamta-taruni-diha-cchado-nicchadae!
pamcehim pi sarehi ja viraiya do-do-vibhaya dasa
Jjehim a-ppatihdya-matta-pharasa ta tak-khanam nitthida*®®. [RM

1.03]
Que le déluge des yeux étirés des belles jeunes femmes, papillonnant
sous I’effet enivrant de 1’amour, inonde *?% les hommes de bonne
famille embrasés par la fleche du salut de Kama ! Ces regards, lancés
uniquement du coin de I’ceil, effacent en un seul instant les dix états
amoureux que les cinq fleches [du dieu] de I’Amour a scindés et
jumelés. [RM 1.03]

Les dix états amoureux sont ceux que nous avons évoqués en relation avec I’amour en
séparation'?’’. Les cinq fléches du dieu de I’Amour ont divers effets sur le corps humain : le

198 ¢pigaro Vispudevatyo [NS VI.44/a], Ghosh 1951 : (vol. I, trad.) 108.

199 Sardilavikridita.

1200 prajapati (Taittiriya Samhita, Taittiriya Brahmana, Taittiriva Aranyaka, Sataptha Brahmana), Brahma et
Visnu (Ramayana, Visnu Purana). L histoire est similaire : I’eau a englouti la terre et cette derniére a été soulevée
par le dieu (ici, Visnu) en forme de sanglier.

1201 Cintamani, cf. [VDhOP 111.346.2].

1202 |_aksmi. Selon le Vispu Purana, Visnu a été revétu des qualités de la déesse Laksmi qui est sa parédre.

1203 Yne épithéte de Vispu. L’image est a comparer avec [SS 151], Boccali, Sagramoso et al. 1990 : 65.

1204 Cf. supra, 1.2.3 Le héros de la Rambhamaiijari : Jayacandra, dernier roi hindou Gahadavala de Kannau;.

1205 Sardilavikridita.

1206 |_jtt. : provoque le bonheur aux hommes.

1207 DR 1V.60], supra, 4.1 Comment assembler les éléments d’une piéce de théatre classique ?
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lotus rouge (aravinda) rend fou (unmadana), I’asoka brile (tapana), la fleur de mangue (ciita)
desseche (sosana), la fleur de navamallika paralyse (stambhana) et le lotus bleu (nilotpala)
enivre (sammohana)!?®®, Dans les deux stances subséquentes [RM 1.04-05], I’auteur rend
hommage aux femmes expérimentées dans 1’art de I’amour (praudha)*?®.

A la fin de la bénédiction (nandi), le directeur (sitradhara) entre et établit le theme de
la piéce : la libération a travers 1’amour (kama-moksa). Dans ses stances, il glorifie (prarocana)
Kama, Siva et Parvati :

stutradharah : namaha namaha loya-deva-devar tam ikkam,
Jjaniya-jaga-pamoyam, pana-naham Raie !
Hari-Hara-pamuhehim vamcana-tapparehim
kim, iha jagam asesam jam vind hi miyam
val?l% [RM 1.06]

Jjhanena nivvui-payam jai niccalena

td tan na atthi surae vi kahim pi diire

kamina jam rai-rasesu havijja jhanam

Jjoisardana na hu tam sivine vi, manne*?'t. [RM 1.07]
api ca,

Jjayamtu annunna-vilagga-citta

jaya-var u . Giri-ja Haru vva,

ghutthamti niccam aharam iyam je,

tthiya vi maccammi, sura-visesam'?*?, [RM 1.08]

Le directeur :  Inclinez-vous ! Inclinez-vous devant le seul dieu
[situé au-dessus] des divinités ici-bas, pour qui le
plaisir est créé dans le monde, le bien-aimé de Rati !
Qu’avons-nous a faire de Visnu et de Siva et des
autres'?'3, qui passent leur temps & nous duper, alors
que sans lui, ’humanité toute entiere serait comme
morte'?14 2 [RM 1.06]

Si avec la méditation assidue on acquiert une sorte de
délivrance, cette derniere n’est pas non plus
inaccessible dans le rapport conjugal ! Toutefois,
celle que I’amant éprouve lors des délices de I’amour,
ces messieurs les ermites ne I’obtiennent méme pas
en réve, a mon avis. [RM 1.07]

Et puis,

victoire a ceux dont les cceurs sont mutuellement li€s,
épouse et époux, comme la fille de la montagne
[Parvati] et Hara [Siva], qui savourent inlassablement
cette liqueur particuliére, étant le nectar [s’écoulant]

1208 Cf, : [SS 325-327], Boccali, Sagramoso et al. 1990 : 98.

1203 Cf, supra, 1.2.2 Lignage poétique.

1210 Malint.

21 Vasantatilaka.

122 Upajati.

1213 Cf, [AS 03], Rebiére 1993 : 11 ; [SS 1.01], Gopinath, P. 2011 : 113.

1214 A comparer avec [SS 01], Gopinath, P. 2011 : 113 ; [PCO 1.13], Nambiar, S. K. 1971 : 11.
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1215 'méme dans le monde des

des lévres inférieures
mortels. [RM 1.08]

Cette image remonte au Kumarasambhava de Kalidasa. Bhartrhari, a la fin de son
Sragarasataka, explique que Siva a consacré sa vie a I’ascétisme, ayant réussi a résister a la
séduction de I’ Amour avec la beauté charmante du printemps. C’est pourquoi, il a pu foudroyer
Kama par son regard du troisieme ceil. Mais dés qu’il a apergu Parvati, il s’est tellement attaché
a Iérotisme qu’il s’est lui-méme transformé, devenu mi-homme mi-femme. Siva est donc le
seul dieu a étre véneéré a la fois par ceux qui ont renoncé au monde et ceux qui prennent du
plaisirt?6,

Le directeur fait ensuite appel a un acteur (nata) et entame le prologue (prastavana)*?*’.
Dans leur dialogue au style verbal (bharati), ils expliquent I’occasion de cette représentation,
présentent les spectateurs, la piéce et I’auteur*?*8, A la fin, ils annoncent la graine (bija) :

siutradharah :  Ikkhagiuna naresa-vamsa-tilao so Jetacamda-ppahii
Jjuttie pariniya satta-gharini ritvena ja acchara,
eyanim bhavidum jahutta-vihina bhii-
mandalakhamdalo
Rambham tam parinedi, atthamatiyam, eyammi satte
vare?®, [RM 1.20]

Le directeur : Le souverain Jaitracandra, portant la marque de la
génération des rois des lksvaku sur son front!???,
apres avoir politiqguement (yukti) épousé sept femmes
incarnées en nymphes célestes, dans cet excellent
sattaka, afin qu’il devienne, en accord avec la
prophétie, I’empereur de I’intégralit¢ du globe
terrestre, fera le tour du feu nuptial avec Rambha, sa
huitieme épouse. [RM 1.20]

Le nombre des épouses est symbolique. Elles représentent les directions (disa). Rambha
est également le nom d’une nymphe céleste (apsara) connue pour sa beauté inégalable. Indra
est le symbole de I’empereur universel. Dans la stance suivante, un chantre compléte le bzja en
divulgant les ébats amoureux des protagonistes [RM 1.211221]. 11 s’agit d’une dhruva que 1’on
entend derriére le rideau (nepathye), pressant le directeur et I’acteur de quitter la scéne. Dans
leurs derniéres paroles, le premier informe du commencement (prarambha) de la piéce!??2,
Toutes ces conditions constituent 1’« ouverture » (mukha) de cette ceuvre.

1215 Cf, Kumarasambhava de Kalidasa.

1216 1SS 97], Gopinath, P. 2011 : 212. En ce qui concerne le Kumarasambhava, Indra a envoyé Kama pour que
Siva soit séduit par la beauté de Parvati, car les déités souhaitent mettre  la téte de leur armée un chef de guerre,
qui serait le fils de Siva. Le but de ce poéme est essentiellement la naissance de Karttikeya et non 1’érotisme.
Devin, C., 2005 : 41.

1217 INS V.172-173], Ghosh, 1951 : (vol. I., trad.) 98.

1218 Cf. supra, 1.2 Nayacandra Siri (XIVe-XVe siécles, Gwalior, Madhya Pradesh) : audace et ironie, 3.2
Nayacandra Suri : la proie des spéculations.

1219 Sardilavikridita.

1220 |_e meilleur parmi les rois Iksvaku. Une autre appellation de la généalogie du soleil (sirya-vamsa), cf. supra,
1.2.3 Le héros de la Rambhamarnijari : Jayacandra, dernier roi hindou Gahadavala de Kannauj.

1221 Cf. infra, 6.5.3.1 La dhruva insuffle la vie au théatre.

1222 1dem.
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4.3.2 Premier lever de rideau : I’« ouverture »

Trois stances de pravesiki-dhruva annoncent 1’entrée du roi, la premiére en sanskrit, la
deuxiéme en prakrit et la derniére en marathi ancienne avec des rimes'?%. Les deux premiéres
décrivent le roi comme s’il était Krsna, portant, par exemple, des plumes de paon dans les
cheveux, observant les danses (nrtya) et les chants (gita) exécutés lors de son entrée [RM 1.22-
23]*?%, Elles sont précédées par une longue didascalie, décrivant le roi Jayacandra. Cette
introduction s’appelle « exces de la représentation » (prayogatisaya).

Entrent ainsi le roi Jaitracandra, la reine, ’amie (sakhi) de la reine, le bouffon, qui est
un clerc royal (purohita), ainsi que I’escorte. Les chantres ajoutent deux stances dhruva, la
premiere comporte les noms des sept épouses comparées a des nymphes célestes, la seconde
donne celui des personnages [RM 1.24-25] : la reine, Vasantasena, comparée a Urvasi,
Karpiirika, sa suivante et le bouffon nommé Rohaka.

432.1 La prakari comme état stimulant indirect

Comme la Karpiiramaiijart, cette piece commence par une prakart, décrivant des états
stimulants indirects (uddipana-vibhava) relatifs au sentiment amoureux, a savoir le printemps :
[raja ] devi ! Kasyapa-kula-pradipa-nandane ! asmad
vilocananandane ! vikasita-vividha-kusuma-
prakara-parimala-surabheh, surabheh
samarambhena varddhapyase
ede de Malaydcalao-pavana vayamti seyapaha
villamti  dduma-pallava nava-nava Kamdappa-
bhalli-niha,

gumjamta mahuram, bhamamti bhamara rukkhdao

rukkhamtaram
sampatta surahi, mahi-vara-vahii-sohagga-
vittharaga*?*®. [RM 1.28]

Vasantasena .  deva ! lahane padilahanam khu ocidi-marcadi,

namukkare padinamukkaro padibhadi. ta aham pi
padivaddhaviya-payavim padivattum icchami. [...]
te nilnam na buhda bhanamti Mayanam viram vasarite
vi je
pamicesum sisiraiyesu vi, jahd loya-ppavaha -tthiya,
givam, puppha-bhara, pika-jjhani, kara camdassa,
cittanilo,
jeum tassa pavattiyassa bhuvanam, savve vi imham
sard*??, [RM 1.29]

[Leroi:] Ma reine ! La joie de la gloire de la famille Kasyapa !
Le bonheur de nos yeux ! Tu as été félicitée avec le

1223 Cf infra, 6.5.3.1.2 La rime dans la dhruva.

1224 A comparer avec [JNVN 1.04], Dasa K. et Dasa P. 2006 : 17.
1225 Sardilavikridita.

1226 Sardilavikridita.
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Vasantasena :

Le chantre glorifie le roi au moyen de comparaisons (upamana) et annonce 1’arrivée
de la belle saison. Le roi et la reine se mettent a décrire les diverses régions embellies par la

déploiement de la belle saison au parfum suave issu
de nombreuses variétés de fleurs épanouies !

Les brises du mont Malaya qui soufflent effacent la
sueur, les trés tendres bourgeons des arbres s’agitent
comme les fléches d’Amour, bourdonnant
doucement, les abeilles volent ¢a et la d’arbre en
arbre : le printemps, qui déploie la beauté de son
épouse, la plus ravissante, la Terre, il est arrivé. [RM
1.28]

Majesté ! Lorsqu’on regoit [un cadeau], il est d’usage
de demander une récompense, lors des salutations
[d’une personne] la réciprocité parait séante. Donc,
moi aussi, je souhaiterais t’offrir en retour mes
compliments [les plus] cordiaux. [...]

Ces gens ne sont pas intelligents, ceux qui suivent le
courant de la masse, disent que Kama est un héros
doté des cinq mémes fléches au printemps qu’en
hiver, etc. [Cependant,] le chant, la multitude des
fleurs, la mélodie des coucous, la clarté de la lune,
[ainsi que] les brises vernales, tous sont aussi ses
fleches en cette saison [vernale] qui commencent a
conquérir la terre'??’. [RM 1.29]

floraison, en tant qu’arsenal du dieu de I’Amour [RM 1.30-34].

4322 Le débat poétique : la « satire savante »

Comme dans la Karpiramanijari, la querelle commence par 1’ostentation (prapafica) du
bouffon qui affiche son savoir sur I’art poétique, méprisant les autres, y compris la reine et le
roi. Il se targue d’avoir été chargé de porter des ouvrages chez son arriere beau-pere. Karptrika,
la suivante, lui donne la réplique par un jeu de mots (vakkeli). Le bouffon, courroucé, se lance
dans une altercation (ganda), une menace (adhibala), insultant la suivante. Celle-ci lui propose
alors de disputer un concours poétique au sujet de la lune montante. Le bouffon accepte le défi
et récite deux stances, I’'une comportant une expression poétique (ukti), I’autre une hyperbole

(atyukti) :
[vidiisakah ]

Karpirika :

nakkhatta-akkhaya-sanaha-tale visale
thale hiram-mani-mae disi-deviyae,
amka-cchalena tilatilla-gudamsa-yutto
camdo vibhadi, gayane bali-ruddhiyawa?®. [RM
1.35]

esd utti !

1228

1221 A comparer avec [DKC V], Kale, M. R. 1979 : 246-247.

1228 Corr. -yutto, éds., ms. -yukto.
1229 yasantatilaka.
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vidisakah : (tad vacanam anakarnitam iva krtva devim
anusamdhdya)
saccam bhanami : maha pana-hiya-muhena
jittassa dukkha-bharao ai-pamdurassa
Jjutta-tavassa uvamd sasino ; Kim anne
muddha bhanamti a-halam bahu-vagga-

Jjalam'®° ? [RM 1.36]

Karpirika - (kara-tala-calanenopahdasabhinayarm natayanti)
deva ! niya-pana-harae rakkhasiyae Babbariyae
vayanena tavassa pardajayena, Babbariyde muhassa
gorattana-sumdarattana-sityagena, maha-jjhanind
esa ai-uter !

[Le bouffon:]  Dans un grand plat fait de gemmes et d’or, dont le
fond est parsemé de grains de riz intacts — les €etoiles
—, composée de molasse, d’huile et de graines de
sésame noire en guise de taches, la lune brille sur le
firmament comme 1’oblation de la déité des
directions'?3, [RM 1.35]

Karpirika : Et voila I’expression (ukti) !

Le bouffon : (Faisant semblant de ne préter aucune attention aux

paroles [de la suivante], il se dirige vers la reine.)
Je dis vrai : le visage de mon bien-aimé a triomphé du
soleil. Celui-ci, attristé, est devenu trés pale. Ainsi il
est convenable de le comparer a la lune. Pourquoi les
imbéciles radotent-ils en vain ? [RM 1.36]

Karptrika : (Elle gesticule tout en s’éventant de la main [et] fait
semblant de rire.) Votre Majesté ! Avec le soleil
conquis par le visage de [son] épouse, Barbarika,
comparable a un démon [qui 6te la vie], avec
I’indication de la paleur et de la beauté du visage de
celle-ci, voila une hyperbole (atyukti) réalisée au
moyen d’une suggestion (dhvani) fantastique !

L’hyperbole (atisayokti), selon Mammata, se présente lorsque le comparant absorbe
I’objet comparé?®2. Dans son Kavyaprakasa, il explique que le sens suggéré peut émerger
lorsque le sens indiqué est effacé (tiraskrta) ou bien, celui-ci suggeére le sens inverse (apara)*?®.
Le changement du teint de visage (mukha-vaivarnya), selon Bharata, est 1’'un des états provoqué
(anubhava) par le sentiment terrible (bhayanaka)*?**. Selon Karpiirika, 1’épouse du bouffon est
aussi effrayante qu’un démon, elle fait méme peur au soleil qui, par conséquent, devient pale.
La beauté est donc le sens indiqué, mais en réalité, elle suggere le contraire, la laideur.

1230 Vasantatilaka.

1231 A comparer avec [SS 14], Boccali, Sagramoso et al. 1990 : 38.

1232 porcher, M. 1978 : 110.

1233 [KVP IV.24-25], Shastri, S. N. Gh., 1973 : 83-85.

1234 INS V1], Ghosh 1951 : (vol. I, trad.) 115. Cf. [SD I11.237] et [RAS I1.332]. Notons que cet état est partagé avec
le sentiment pathétique.
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Effectivement, Bharata, dans son Natyasastra, décrit le démon comme un personnage laid,
corpulent, furieux, doté d’une voix fracassante!?%®, A son tour, Karpitrika récite sa stance :
Karpurika - camdo vibhadi nisi-vara-vilasinie
muttahalam va arahatta-vivattamanam,
amka-cchalena guna-vattana-magga-ramdha-
sesavagasa-uvadamsiya-bhii-vilasam?%. [RM 1.37]
Karpiirika : L’astre nocturne brille comme une perle fine sur la
roue tournante de sa bien-aimée — la nuit — 2% en
guise de tache, il a un trou pour étre enfilé, a travers
lequel le jeu coquet des sourcils [de sa bien-aimée] est
visible. [RM 1.37]

Le roi loue Karpirika pour sa compétence poétique (kavitva). Selon lui, son poéme
posséde une signification profonde (artha-gambhira) qu’il faut creuser afin de comprendre le
sens caché (marman), ce qui est difficile, méme pour les grands poétes. La qualité sémantique
« profondeur » apparait pour la premiere fois dans le Sarasvatikanthabharana de Bhoja. 1l la
définit comme une expression dont la compréhension requiert (savyapeksa) la connaissance du
sens commun figurant dans les traités (sastrartha). Dans son exemple, la description impropre
de Visnu permet de rappeler a I’audience ses qualités propres, communément connues dans les
traités'?3, Dans les paroles du roi, la définition de Bhoja est clairement reconnaissable. Selon
la convention poétique, ce sont les étoiles, constituant le harem de la lune, qui sont comparées
aux perles fines enfilées sur un sautoir, dépose autour du cou de la nuit, bien-aimée de la lune.
Ici, la lune est représentée comme la perle principale.

Le roi récite une stance qui figure textuellement dans le Sricaitanyacaritamrta, ainsi
que dans la Subhdsitavali de Vallabhadeva'?®®, et dont le premier pied ressemble a celui figurant
dans une des stances de Bana'?*’. Comme il s’agit d’une citation, I’auteur conserve sa langue
originale, le sanskrit :

raja : [...] vad uktam :
kim kaves tasya kavyena ? kim kandena
dhanusmatah ?
parasya hrdaye lagnam, na ghiirnayati yac-
chirah'*1 2 [RM 1.38]

Leroi: [...] Comme il a été dit :
A quoi sert la poésie d’un bon poéte, [et] & quoi sert
la fléche d’un bon archer, si, aprés avoir pénétré dans
le coeur d’autrui, elle ne fait pas hocher la téte ? [RM
1.38]

Opiner de la téte est un signe d’estime. Le commentaire en marge explique la victoire
de la suivante par le fait qu’elle est une messagere qui maitrise toutes les subtilités du langage

1235 INS XXXV.07-08], Ghosh 1951 : (vol. 11, trad.) 214.

1236 yasantatilaka.

1237 |_a perle est fixée sur une roue qui tourne pour étre percée avec un outil pointu. Nous remercions Monsieur
Dominic Goodall pour cette explication.

1238 [SK A 1.80/ab], Siddhartha S. 2009 : 81, 405.

1239 Cf. supra, 1.2 Nayacandra Siiri (XIVe-XVe siécles, Gwalior, Madhya Pradesh) : audace et ironie.

1240 [HC 1.09] ; Cowell et Thomas 1897 : 2.

1241 Anuszubh.
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poétique. La reine, comme dans la Karpiiramaiijari, approuve le roi et attribue le titre de « joyau
principal sur le diademe des poetes » (kavi-cakra-ciida-mani) a la suivante.

La querelle continue par des énonciations d’énigmes (nalika), des altercations animées
(ganda) et des insultes variées (adhibala). Le bouffon frise 1’obscénité et, finalement, se retire
sous sa tente. Sans lui, les personnages s ennuient. A cet égard, Karpiirika récite une stance qui
ressemble aux paroles de la reine dans la Karpiiramajari*?*?

Karpirika - deva, kaham citthadi amhehim vind Rohago,
Rohagam vina amhe ? jado
rasaha-vasaha-turamga, jiuara, pamdiya, dimbha,
na sahamti ikka ikkam ikkena vina na
citthamti*®®, [RM 1.40]
dunham pi, gaddaha-mitti amhanam, so kaham pi na
vihadeti.

Karpirika : Votre Majesté, comment Rohaka peut-il rester sans
nous, et nous sans lui ? Parce que
les anes, les beeufs, les chevaux, les joueurs, les
érudits, [et méme] les bébés, ne peuvent ni s’associer,
ni se séparer. [RM 1.40]
Pour nous deux, c’est I’amitié a 1’ane, nous ne
poUVONS NOUS séparer en aucune maniere.

Comme dans la Karpiramarijari, avec la prakart et le débat poétique, 1’auteur a établi
le sentiment amoureux et le sentiment comique.

4323 Le mariage arrangé

Ainsi que dans la piece de Rajasekhara, 1’ouverture commence aprées le débat poétique.
Néanmoins, la Rambhamanijart omet le sentiment merveilleux (adbhuta) et la scéne n’est pas
non plus une satire. Apres la querelle entre le bouffon et la suivante, la reine revient a la
glorification du printemps et fait allusion a la graine (bija), correspondant a la premiére
subdivision « allusion » (upaksepa) :

devri : (vasamtam smrtva)
mayamko sappamko, malaya-pavana deha-tavana
kuhu-saddo ruddo, suma-sara-sara jivida-hara,
vardaiyam rai uvajanai niddam pi na khanam
kaham ha jivissai iha virahiya, dira-
pahiya*®** ? [RM 1.41]

Lareine : (Se souvenant du printemps)
La lune, qui comporte un faon, renferme un serpent,
la brise de Malaya brlle les corps, le chant des
coucous est terrifiant, les cing fleches de fleurs 6tent
la vie, la nuit étouffante ne nous laisse méme pas un
petit répit ; hélas ! son époux étant loin, comment une

1242 TKM 1.21], sans le bouffon, les personnages sur scéne s ennuient.
1283 Upagiti.
1244 Sikharind.
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femme séparée de cet étre cher peut-elle
survivre ? [RM 1.41]

Le métre sikharint est utilisé, comme dans cette stance, pour décrire la séparation
douloureuse des amants. Le roi se souvient d’avoir envoyé Narayanadasa, son messager, pour
avoir des nouvelles de Rambhamanjari, constituant 1’« épanouissement » (parikara). Le
bouffon entre, dansant comme une femme, et informe le roi de I’arrivée de Rambhamafjari a
la cour royale, correspondant a 1’« établissement » (parinyasa) :

vidisakah : Cauriyai pani-ggahana-samaggi-sanaha-mandava-
ttha, nibaddha-pani-ggahana-kamkana, devi vi,
Rambha vi. [RM 1.42/2]

Le bouffon : La reine Rambha[mafijari] aussi, portant le bracelet
de mariage au poignet, vétue de toutes les toilettes et
parures de noce, patiente, avec Caturika, dans la salle
de réception. [RM 1.42/2]

Entre alors Narayanadasa. Il récite trois stances laudatives [RM 1.43-45], dont [’une
comporte quelques informations historiques??®. Ces stances font I’objet de la subdivision
« attrait » (vilobhana). Narayanadasa explique au roi la cause de son retard et ’informe du
succes de sa mission, correspondant a I’« argument » (yukti) :

Narayanadasah  (tathda smrtva)
vartakhila, subha-phalaiva cirayitam tu
sad-dita-laksanam ito bahu kim vadamah ?
tvam punksu, tam ca yuvatisu, vidhir vyadhatta-
samyojya, samprati punah saphalasrayos
tu?46, [RM 1.46]

Narayanadasa : (Evoquant [sa mission].)

Les nouvelles sont complétes, je suis en retard pour la
bonne cause. Que dois-je dire de plus, ici, du roéle d’un
bon messager ? Toi, parmi les hommes et elle, parmi
les jeunes femmes, vous étiez unis par le lien du
mariage selon la coutume, mais maintenant, soyez la
demeure du succes ! [RM 1.46]

L’« obtention » (prapti) est incluse dans la stance chantée en coulisse [RM 1.47],
proclamant 1’origine de I’héroine et le mariage conclu : née dans le clan Kimmira, petite-fille
de Devaraja, fille de Madanavarman, roi de Lata. Le roi Hamsa 1’a offerte a Jayacandra.
Maintenant, elle est comme Rambha, la nymphe céleste, regue par Jayacandra qui incarne Indra.
Comme le commentaire le souligne, Madanavarman correspond a Prthiviraja, I’adversaire de
Jayacandra qui a kidnappé sa fille, Samyogita'?*’. L’histoire est renversée : ici, le roi Jayacandra
épouse la fille de Prthiviraja par I’intermédiaire du roi Hamsa. Cette subdivision, comme la
définit Bharata, concerne le résumé de I’ouverture [RM. 1.09].

Le « dépdt » [de germe] (samadhana), ici, correspond aux stances [RM 1.48-49] du
bouffon et de Narayanadasa, décrivant Rambha comme Rati et Jayacandra tel que Kama auquel
Siva, apaisé, a restitué le corps. Ces stances font allusion & celle [RM 1.10] comportant la graine

1245 Cf. supra, 1.2.3 Le héros de la Rambhamaiijari : Jayacandra, dernier roi hindou Gahadavala de Kannau;.
1246 Vasantatilaka.
1247 Cf., supra, 1.2.3 Le héros de la Rambhamarjart : Jayacandra, dernier roi hindou Gahadavala de Kénnauj.
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(bija), comme I’explique Bharata. Le « conflit des sentiments » (vidhana) est similaire a la
description de la Karpiramanjari [KM 1.29]. Le toucher par la fléche du dieu de I’ Amour, étant
le regard aigu de I’héroine, provoque a la fois la joie et la souffrance [RM 1.50-57]. La
description de la beauté de cette derniére sert a éveiller la curiosité des spectateurs, constituant
la «curiosité » (paribhavana). Lorsque le chantre annonce I’heure du mariage sous une
constellation de bon augure, apparait la « germination » (udbheda) de Bharata. Le mariage [RM
1.59-60] correspond a I’« action » (karana)*?*®.

En ce qui concerne la derniére subdivision (bheda), elle renvoie, a notre avis, a
I« incitation » de Dhanamjaya, car, contrairement a la Karpiramanjari, les chantres annoncent
le lever du soleil et non le crépuscule, méme si la nouvelle mariée doit se séparer du roi.

4.3.3 Deuxiéme lever de rideau : du « reflet » a la « germination »

43.3.1 Le « désir » : le chagrin d’amour du roi

Cet acte commence par la subdivision appelée «deésir » (vilasa), comme dans la
Karpuramanjari .
raja : (katicit padani dattva, tam eva nayikam
anusamdhaya)
tie taya jam iha gadha-vilagga-paya-
neura-calana-misd valiyacchi dittham,
kale jayam ca Mayanena sarena chinnam,
mukkena pitthi-parinitthiya-muftthi tenat®®. [RM
11.01]
Leroi: (Faisant quelques pas, c’est bien I’héroine a qui il
pense.)
Quand elle [m’]a regardé¢ du coin de I’ceil, faisant
semblant d’arranger ses chaines de cheville collées a
ses pieds, j’ai alors ét¢ diment frappé avec la fleche
lancée par Amour, qui tire habilement avec son poing
mis de c6té!?, [RM 11.01]
Le chantre annonce 1’arrivée de la nuit derriére le rideau, souhait favorable au roi [RM
I1.2]. Cette stance signale un changement de situation, s’agissant d’un pataka-sthana. La
gardienne essaie de détourner I’attention du roi et de 1’orienter vers la beauté des arbres asoka,
bakula et tilaka, connus pour 1’épreuve d’amour (Cf. KM), mais, en vain [RM 11.04-07]. Il
s’agit du « refus ». Le roi continue a réver de 1’héroine [RM I1.08]. 1l est impatient d’avoir des
nouvelles par I’intermédiaire du bouffon'?!. Cela constitue la « poursuite » (parisarpa).

4332 La lettre d’amour : les remords

Entrent alors le bouffon et la suivante, Karpiirika, portant la lettre d’amour de 1’héroine
au roi. Karpiirika lui explique alors que la reine Rajimati a convenablement installé 1’héroine

1248 |_a description de la cérémonie du mariage est a comparer avec [MMdh V1], Coulson 2004 : 117.
1249 yasantatilaka.

1250 A comparer avec [SS 479], Boccali, Sagramoso et al. 1990 : 125.

1251 A comparer avec [MA 1V], Bansat-Boudon 1996 : 360.
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dans le palais, I’a isolée et elle-méme se prépare pour des ébats amoureux avec le roi. La lettre
est un message en forme de sattaka (samdesa-sattayam) -

Karpurika - kainam**® cakkavaim dhavala-tanuruham camda-
bhagahi, enam
levenam hamsa-buddhim paiuva-carana ta-ppio
vamicido jam ;
dukkhanam sikkhagam tam parinadam, iha me
dukkayam, jena natham
ha ditthie vi datthum pahavami na khanam ega-
thana-tthido vi*?®3. [RM 11.11]

Jjaha, suhaya amha bhavasi tattha vi, bhavesi taha
ya annesim,

td tuha na demi dosam, jai eum lahasi ta

esi'?®, [RM 11.12]

Karptrika : Ayant été repeinte, la femelle du couple cakravaka

avec les particules [claires] de la lune en un [oiseau]
aux plumes blanches!?®, avec cette couleur, le male
[du couple cakravaka] a été dupé, pensant qu’elle
¢tait un cygne femelle, il s’est détourné d’elle. La
conséquence de mon imprudence est parvenue a
maturité, et j’en souffre a présent ; hélas ! je ne peux
plus voir mon Seigneur bien qu’il s¢journe au méme
endroit. [RM 11.11]
Comme toi, [mon] amour, tu m’es cher, tu I’es
également aux autres [épouses], je ne te reprocherai
donc rien. Si tu obtiens [I’opportunité de] venir, tu
viendras. [RM 11.12]

Le message de I’héroine est I’imitation de la lettre d’amour [KM II1.08] dans la
Karpiramanjari, d’ou I’expression « message de sattaka », bien que Nayacandra Siri ait
inverse le sens. Le roi accuse I’héroine d’étre paresseuse (alasya), car elle n’a pas €crit la lettre
elle-méme, mais I’a dictée a Karpurika. Selon Dhanamjaya, c’est un état interdit dans le
sentiment amoureux*?%®,

4333 Le « tourment » : I’héroine mourante

Le « tourment » (tapana) correspond a la méme situation dans la Karpiaramarijart : le
danger est le risque de mort de 1’héroine. Karpiirika prend la défense de cette derniere,
expliquant au roi sa « paresse » par son état désespéré. A cet égard, elle entame une citation
sanskrite®’ :

Karpiirika - galaty eka, miirchd bhavati punar anya, yad anayoh

1252 Mod. kainar, éds., ms. kaunari.

1253 Syagdhara.

1254 frya.,

1255 |_e plumage du tadorne (cakravaka) est de couelur rouille, alors que celui du cygne (hamsa) est blanc.
12% DR 1V.56], Haas, 1962 : 131.

1257 Nous n’avons pas pu identifier la source.

194



Karpiirika :

kim apy asin madhyam, subhaga ! nikhilayam api
nisi,

likhantyas tatrasyah kusuma-sara-lekham tava krte
samaptim svastiti prathama-pada-bhago pi na
gatah®®®. [RM 11.14]

Une fois, elle s’est évanouie, puis elle a repris ses
esprits, elle a eu un peu [de force] entre ces deux
[états] pendant toute une nuit, O étre cher ! alors
qu’elle vous écrivait cette lettre en fleche de fleurs,
elle n’est méme pas arrivée a rédiger la toute premiere
formule de politesse'®°. [RM 11.14]

4334 La pataka : le « réve » du bouffon

A ce sujet, le bouffon raconte son réve absurde qui ressemble & celui figurant dans le
troisieme acte de la Karpiiramarijart. Cet épisode est constitué des subdivisions « plaisanterie »
(narma), «flash de plaisanteries » (narma-dyuti) et «acheminement » (pragamana). Le
bouffon était une jeune abeille, avalée par la fleur de santal, puis, il est devenu le santal lui-

méme. Il a été offert a I’amie (sakhi) du roi [RM 11.15], et finalement :

vidisakah .

Le bouffon :

Kappiriyae, kumkuma-miyamaya-kappiira-surahi-
davvehim,

ghasiona, ovalitto Rambhae thora-

sihanesu'®°. [RM 11.16]

patte raya-rasa-samae, devena sihinovavidam,
alimganena gadham pidio,

padibuddho™®®*.[RM 11.17]

td eyassa suminassa pahavena iyanim jjeva
milissadi sa kuramgacchi tti takkemi.

Karpirika, en m’écrasant, [a préparé] une pate
mélangee de camphre, de musc et de safran, avec
laquelle elle a oint les seins opulents de
Rambhamaifijari. [RM 11.16]

Quand ’occasion de déguster I’amour est arrivée,
Votre Majesté a empoigné sa poitrine, [votre] étreinte
m’a violemment pressé, ce qui m’a réveille. [RM
11.17]

Donc, je pense que, par la puissance de ce réve, vous
devriez bient6t rencontrer [cette femme] aux yeux de
gazelle.

1258 | s deux derniéres lignes sont en métre Sikharinz, mais nous ne sommes pas arrivée a identifier les deux

premiéres.

1259 A comparer avec [MMdh 1], Coulson 2004 : 68-69.

1260 A_I’yd

1261 Upagiti ou Udgiti, car la premiére ligne comporte 27 unités (matrd), cependant, la seconde est tronquée, elle

en contient 23.
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Ces derniéres paroles du bouffon permettent également de signaler un changement de
situation (pataka-sthana). Le bouffon dévoile son stratagéme, a savoir comment le roi pourra
revoir I’héroine, correspondant a la « référence » (upanyasa) de Dhanamjaya. Nayacandra Stri
omet le reste des subdivisions du chainon « reflet », y compris la « réprimande » (vajra) et
I’« éloquence » (puspa) qui sont, pourtant, obligatoires, et passe directement a la
« germination » (garbha).

4335 L’opportunité d’obtenir 1’objet désiré

La premiére rencontre secréte doit apparaitre, comme pour la Karpiiramarijart, dans la
« germination ». Le roi prononce son souhait de revoir 1’héroine, correspondant a
I’« indication » (marga). Les paroles du bouffon comportent les subdivisions « hypothése »
(rapa) et « examplification » (udaharana) de Sagaranandin, car il suppose le succes du roi. Il
soutient son hypothése par la citation d’un proverbe. Le bouffon et Karptirika indiquent au roi
I’asoka, dont une branche conduit a I’appartement de 1’héroine. Celle-ci descend et tous deux
représentent des actes érotiques :
nayika : (rajanam cheka-suratopacara-smaranena kim api
durmanaya-manam prati) turiyadu ! turiyadu ! tao
vi aiva rammassa sahava-rasiyassa khu esa avasaro.
jao
na vi taha cheya-rayaim haramti punar uttaraya-
rasiyaim,
jaha jattha va tattha, va jaha va taha va sabbhava-
ramiyaim*??,. [RM 11.18]
(raja pramuditam anamQa-kridram ndatayati)
nahie aho dimti sampanim piya-yamassa padhama-
surae,
suraya-rasao vi muyam ahiyam uvajanai tassa sa
esat?®. [RM 11.19]
avi ya
mayanuddivanamamtam javai va vevamta-tanu-laya
esa,
padhame suraya-samgame ha ' ha'l, na!nal,
mama murca ! muriica | vayana-misa*?®*. [RM
11.20]
L’héroine : ([S’adressant] au roi, dont le coeur est quelque peu
serr¢ quand il pense a l'art de [D’amour
sophistiqué 1?%°.) Dépéchez-vous ! Dépéchez-vous !
Ce moment est 1’occasion méme de jouir d’un plaisir
naturel, car
ce ne sont pas les délices suprémes/du Nord qui
apportent du plaisir aux gens expérimentés [dans 1’art

1262 A_I’yd

1263 Gy,

1264 Giti.,

1265 A comparer avec [SS 476], Boccali, Sagramoso et al. 1990 : 125.
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de I’amour], mais, d’une maniére ou d’une autre, ici
ou ailleurs, ce sont les délices naturelles. [RM 11.18]
(Le roi mime le bonheur des ébats amoureux du dieu
incorporel.)

Lors du premier rapport, elle dépose sa main au-
dessous du nombril de son bien-aimé, c’est elle qui
lui procure du plaisir qui surpasse méme la saveur des
délices. [RM 11.19]

Et encore,

Lors du premier rapport, au corps tremblant, elle
dissimule [sa joie] avec des paroles « Ah! Ah!,
Non ! Non !, Lache-moi ! Lache-Moi ! », comme si
elle récitait les formules magiques (mantra)
excitantes du dieu de I’ Amour'?%®, [RM 11.20]

Les paroles de I’héroine figurent parmi les gémissements, comme prescrits dans le
Kamasitra*®’. Une femme originaire de Lata, selon Vatsyayana, trés concupiscente, gémit
doucement!?8,

Nous pouvons reconnaitre, dans ce chainon, le « progrés » (krama), la supplication
(prarthana) — bannie par Dhanamjaya et Vidyanatha — la « révélation » de la graine (aksepa)
et, enfin, la « rencontre des [personnages de diverses] castes ». A la fin, craignant que la reine
les ait entendus, ils rentrent dans leurs palais respectifs, correspondant a 1’« affolement »
(udvega) et a la « panique » (vidrava).

Cette partie de la Rambhamarijart comporte le style gracieux (kaisiki), avec ses trois
plaisanteries, comme dans la Karpiramanjari. Néanmoins, 1’« épanouissement de la
plaisanterie » (narma-sphota), n’est pas manifeste dans les effleurements vifs (lava), mais dans
une union charnelle rapide, que I’héroine nomme « amour naturel ».

Cette « économie » du texte, c’est-a-dire la contraction des chainons « reflet » et
« germination », peut étre expliquée par le fait que le chagrin d’amour du roi exprimé au début
de ces deux chainons est absolument identique a ceux de la Karpiiramarijart.

4.3.4 Troisieme lever de rideau : I’« obtention » sans « délibération »
préalable

4.3.4.1 La délibération

Ce chainon est totalement absent de la Rambhamarijart et dans ce sens, Nayacandra Stri
semble suivre Sagaranandin. Les subdivisions de la « délibération », comme nous I’avons vu,
demandent la fatigue, 1’obstacle, la colére, I’accusation, I’altercation, la querelle, etc., qui ne
figurent pas dans cette ceuvre.

1266 A comparer avec [AS 04 et 35], Rebiére 1993 : 12 et 43.
1267 [KS 11.07.08 et 21], Doniger et Kakar 2003 : 57-58.
1268 [KS 11.05.27], Doniger et Kakar 2003 : 49. Cf. [AAR V.69], Wojtilla 1986 : 61.
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4342 L’obtention

Cet acte commence par I’enquéte de la reine qui découvre les signes accusant la
rencontre des protagonistes :

devri : (samantad avalokya)
geham kama-caritta-citta-rayana-kamaggi-
samdivagan,
camdujjoya-suha-vahda ya rayani, rammo
vasamtisavo,
sijja sajja-rayovayara-ruira, hala hale nimmald
savvam tava suham have jai gale mutta-valt
vallaho'?®. [RM 111.01]

La reine : (Regardant partout autour [d’elle].)
Un appartement qui ressuscite la passion amoureuse
avec l’arrangement des images [représentant] la
pratique de I’art de I’amour, la nuit qui diffuse la
clarté de la lune, la féte vernale qui est agréable, un lit
chaleureusement préparé avec des accessoires
sexuels, du vin délicieux ; [mon] amie! tout cela
pourrait faire plaisir si le bien-aimé s’accroche au cou
comme un sautoir de perles*?’®. [RM 111.01]

Selon Vatsyayana, dans les sociétés matriarcales et a Kosala, les femmes utilisent des
accessoires sexuels!?’*. Il en donne une description dans le Kamasiitra?’?. Dans les traités sur
I’art érotique, il n’y a de référence a aucune position appelée « sautoir de perles ».
Kalyanamalla, dans I’Anangaranga, décrit une position ou les amants se mettent les mains
autour du cou, nommée « inclinée » (bandhurita)*?’®. L utilisation du vin comme produit de
détente pour une femme est connue par le Kumarasambhava de Kalidasa?’* et la Sattasar de
Hala'?". La constatation de la reine signale 1’apparition de la graine (bija), correspondant a la
« liaison »/« théme » (samdhi/artha) de Dhanamjaya et Sagaranandin.

Au lieu de s’emporter et d’étre jalouse de la nouvelle épouse, la reine devient désireuse.
Le roi entre et récite deux stances [RM 111.03-04] qui constituent la subdivision « éveil »
(vibodha), car elles visent le fruit (karya). La remarque de Karpiirika [RM I11.05] sur le fait que
le roi et la reine vont passer a I’acte correspond a la « certitude » (nirnaya) de Bharata. Dans
cette stance, cette derniére relate les manifestations corporelles spontanées (sattvika) que les
personnages éprouvent lors du toucher :

[Karpirika ©]  avara-ppara-pharisa-vasa eyanim piccha !
pulaiyamganam,
jdo so kovi raso, sahadi na jo amga-vattham api
teyari*?’®. [RM 111.05]

1269 Sardilavikridita.

1270 A comparer avec [AS 65], Rebiére 1993 : 73.

1271 [KS 11.05.28], Doniger et Kakar 2003 : 49.

1272 [KS V11.02.01-07], Doniger et Kakar 2003 : 166-167.
123 [AAR X], Woijtilla 1986 : 142.

1274 [KSbh], Devin, C., 2005 : 97.

1275 [SS 545, 551], Boccali, Sagramoso et al. 1990 : 137-138.
1276 Jrya.
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[Karptrika :] Regarde leur corps qui frissonne (pulakita) par le
toucher (sparsa) réciprogue, un certain sentiment
(rasa) s’est créé, qui ne supporte méme pas la chaleur
de leur vétement. [RM 111.05]

Elle montre au bouffon qu’il n’est pas séant de rester la. La conversation comporte une
« plaisanterie » (vyahara), I’'un des membres de la vithi. Sur ce, ils quittent la scene. Le roi et
la reine font ’amour. La stance qui contient la description de leurs ébats amoureux figure dans
la didascalie, en sanskrit :

(iti madana-vinoda-kridam natayatah :

vaktram vaktrena, vaksahstham api su-ciram vaksasa, bahumiile
bahubhyam pidiyitva, tanu-tanu-lataya nirvibhedam tanum ca,

devya kridams tatha, sava-bhajata surate sarva-narisvaratvam ;
sambhuh sopy arddha-narisvara-tanu-ghatana-prema-garvam
yathaujjhat*?”’. [RM 111.07])

(Sur ce, ils miment le batifolage et les ébats amoureux :

Visage contre visage, poitrine trés longuement [collée] contre poitrine,
les deux avant-bras [du roi] serrés sous les aisselles [de la reine], le
corps [du roi] enveloppé dans les bras [de la reine] au corps fréle. Le
roi joue avec la reine lors du rapport sexuel de maniére a assumer le
réle du Seigneur ; méme Siva, au corps mi-homme mi-femme, a
renoncé a son orgueil lorsqu’ils font I’amour. [RM 111.07])

Cette position correspond a la « roue de I’ Amour » (Smara-cakra) dans I’4dnangaranga,
ou I’homme prend appui sur ses mains. Selon Kalyanamalla, c’est la position préférée de la
gent masculine'?’®, Lorsque les personnages font une pause, le roi prononce le nom de I’héroine.
La reine, sans s’emporter, réplique avec politesse et humilité : le roi n’a pas besoin de lui
demander la permission. C’est la « confirmation » (krti), ce qui engendre la « joie » (ananda)
du roi. Celui-ci gratifie la reine de bétel et de bijoux, qui sont une forme de « récompense »
(bhasana).

La scéne suivante constitue 1’« obtention » (prapti) de 1’objet désiré. Le roi et I’héroine
récitent des stances laudatives en metre arya, avant de passer a I’acte. La premiére ligne est
chantée par le roi en sanskrit, la seconde par Rambhamaiijari en prakrit. A la fin, ils exécutent
le baiser ([RM 111.14-16] iti vakra-milanam natayatah), la griffure ([RM 111.17] iti nakha-
danam) et I’embrassade ([RM II1.18] iti madya-sparsanam). Lors de la griffure, le frisson,
comme manifestation corporelle spontanée (sattvika) est décrit :

raja : madana-mada-matta-kufijara-kumbhau tava,
sarasijaksi ! kuca-kumbhau,

devi [RM] : uvajanai pulaya-suhie laggo vi nahamkuso
tuhaccariyam®?’® 1 [RM 111.17]

Leroi: Ma belle aux yeux de lotus ! Tes deux seins fermes

sont comme les deux bosses frontales de
1’é1éphant!28° enivré de désir.

1277 Sragdhara.

1278 [AAR X], Woijtilla 1986 : 138-139 ; cf. [KS 11.06.24-25], Doniger et Kakar 2003 : 54.

1218 Giti.,

1280 C’est une convention poétique, cf. [SS 79], Gopinath, P. 2011 : 193. Les éléphants indiens ont deux bosses
frontales alors que les africains en ont une seule.
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La reine [RM] :

Lorsque tes ongles les ont touchés, leur ont causé un
frisson (pulaka) de joie, c¢’était merveilleux ! [RM
111.17]

La didascalie est parfois intégrée en prakrit dans les stances :

raja:
devi [RM] :
Le roi :

La reine [RM] :

satatam nitamba-bharam vahator, vata ! caranayor
gatih ka te ?

tar janesi tumari ciya | (bhanirT hasiona*?®!, laggae
kamthe)*?®?. [RM 111.19]

Ah, quelle aide ont tes jambes pour supporter tout le
temps le poids de tes hanches ?

Tu le sais tres bien ! (dit-elle en riant, les [jambes]
accrochées au cou [de son bien-aimé]). [RM 111.19]

Leur fagon de faire I’amour est résumée dans les dernieres stances. Le manuscrit ne
donne pas de lecon explicite pour savoir qui chante ces stances [RM 111.20-21].

[nepathye ?]

raja :

[Un chantre ?]

amgani amge, vihi-nimmiyani,

ondtirittai havamti jani,

amgehi savvamga-suhavahehim

piena kijjamti samani tani**®. [RM 111.20]

(ity arddha-samasyaya prema-rasam puspantau,
Ananga-lilam natayatah)

eyenam vivihena bhoga-vihina sammohayitta piyam,
gadhuttha-ggaha-pidiyoru-sihanam daona*?®*
alimganam,

java jjeva suvamti te rai-rasassamte ya tavam ca
nam

sum-vuttho, pana-sadda-vaiya-ravo, paccisa-
sarsityago®®®. [RM 111.21]

(sasambhramam utthaya) aye ! jatam eva
prabhatam. durjana-maitriva gataiva rajant
atrpta-Sesa rati-rasa-yinan

ko-danda-sesah kusumayudho bhiit,

akasa-sesam sasi-bimbam dasit

pratyiisa-Sesa rajant babhiiva'?%®. [RM 111.22]

Les membres du corps [de 1’héroine] fagonnés par le
Créateur, sont devenus peu discernables sur le corps
[du bien-aimé], que celui-ci, avec ses membres
causant du plaisir, leur fasse la méme chose ! [RM
111.20]

1281 Cest également la legon du ms. pour Aasiiina.

1282 Giti.

1283 Indravajra.

1284 A |a place du daiina.
1285 Sardillavikridita.
1286 Indravajra.
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Leroi:

Les huit méthodes, selon Babhravya et ses fidéles, sont 1’étreinte, le baiser, la griffure,
la morsure, la posture, le gémissement, la femme prenant le role de "homme!?® et le sexe

oralt?8,

Les chantres annoncent le lever du soleil et disent que pour ceux qui ont été séparés
(viraha) pendant longtemps, la premiere rencontre semble durer une seconde.
« dénouement » (kavya-samhara) est partiellement absent dans cette piéce. A la question de

(Sur ce, au milieu de leur batifolage, déployant le
sentiment amoureux, [tous deux] imitent les ébats
amoureux du Dieu Incorporel.)

Aprés avoir donnné I’extase a sa bien-aimée avec ses
diverses méthodes de jouissance, il saisit ses seins et
ses cuisses selon les huit méthodes véhémentes ; a la
fin de leurs ébats amoureux, pendant qu’ils dorment,
le son de I’instrument de musique aux cinq notes [du
luth] indiquant I’arrivée de 1’aube, sonne. [RM 111.21]
(Egaré, il se léve.) Hélas ! Le matin est arrivé. La nuit,
telle I’ami des méchants, elle est passée.

Du batifolage lascif de la jeunesse n’est resté que
I’inassouvissement, de I’armement du Dieu aux [cinq
fléches en] fleurs n’est resté que son arc, du reflet de
la lune n’est resté que 1’espace vide, de la nuit n’est
restée que 1’aube. [RM 111.22]

Karpiirika, la réponse du roi omet 1’expression du fruit (phala).

raja .

Karpurika -

raja :

Le roi :

Karptirika :

Leroi:

kah kotra soh ?

(pravisya pataksepena)

anavedu maha-rao ! esa mhi, devasya carana-
kamala-olaggini mahuria Kappiriya.
komalatara-kara-kamalavalambana-yatnena
prapyatam devim antar-amtahpuram ! vayam api,
pratah-krtyam sutrayitva, sva-sitram dharayamah !
(iti niskrantah sarve) [RM 111.24/1]

Quiestla?

(Entre alors [Karparika], écartant [brusquement] les
rideaux.)

A vos ordres, Majesté ! C’est moi, la gentille
Karpiirika, toute dévouée a Votre Seigneur [qui
s’incline devant] vos pieds de lotus.

Que la reine [Rambhamanjari], s’effor¢ant de
s’appuyer sur [toi] avec sa main de lotus tendre, soit
ramenée au palais du harem ! Nous aussi, aprés avoir
terminé nos prieres matinales, que nous passions
[chacun de nous] a nos propres devoirs !

(Sur ce, tous sortent.) [RM 111.24/1]

1287 yiparita, Cf. aussi [SS 816], A comparer avec [SS 597], Boccali, Sagramoso et al. 1990 : 184.
1288 [KS 11.02.05], Doniger et Kakar 2003 : 40.
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La piéce se termine ici, comme un acte. Nous ne savons pas si telle était la volonté de
I’auteur ou bien si le dernier acte a été perdu ou inachevé. La « glorification » (prasasti) est
probablement un ajout tardif, louant Magha, Bharavi, Kalidasa, Harsa et Nayacandra Stri [RM
I11.25]. La derniére stance est une citation d’une autre ceuvre jaine?® :

asij janah krta-ghnah, kriyamana-ghnas tu sampratam drstah,

iti me manasi vitarko : bhavitah loka katham bhavita ? [RM 111.26]

« Il existait des gens qui ont manqué de reconnaissance envers [ceux
qui leur ont] octroyé [des faveurs], on voit encore des ingrats envers
ceux qui leur rendent service » ; j’ai une idée en téte, comment ces gens-
la y sont-ils parvenus ? » [RM 111.26]

4.3.5 Les personnages

Le roi est le méme type de héros (dhira-lalita) que le protagoniste de la
Karpiiramafijari*®®®, comme annoncé dans le prologue de la Rambhamanjari*®*:.

L’héroine correspond également a celle de la piéce de Rajasekhara, mais elle differe
quelque peu dans son habileté en art érotique. Selon Bharata, seules les jeunes femmes
(mugdha) n’ayant pas eu d’expérience sexuelle peuvent traverser les dix états de 1’amour en
séparation'?®2, Dhanamjaya autorise cela également dans le cas d’une femme ayant un peu
plus d’expérience (madhyd) en la matiére et d’une autre totalement expérimentée
(pragalbha)'®®®. Selon Rudrata, une femme inexpérimentée en amour ne connait pas les
habiletés de I’art érotique?®*, celle ayant un peu plus d’expérience affiche son appétit
sexuel?®® alors que la derniére est plus habile dans la pratique de I’union charnelle’?®®, Rudrata
définit la jeune mariée (navodha) comme étant une jeune femme inexpérimentée, mais qui le
devient au fil du temps??®’. Rudrabhatta, dans sa Rasakalika, partage I’avis de Rudrata, mais
permet les types mugdha et madhya, s’agissant de 1’épouse d’un seul homme (sva), alors que
la pragalbha ne peut étre qu’une femme commune (samanya)*?®®. D’aprés lui, une femme
totalement (pragalbha) ou un peu (madhya) versée dans 1’ars erotica, affiche son orgueil
(mana) de trois maniéres : tranquille (dhira), rude (adhira) et mixte (dhiradhira)t®®.

Pour Simhabhiipala, la femme tranquille retient sa coleére et s’exprime au moyen
d’expressions « contournées » (vakrokti)*® ; la rude verse des larmes (asru) et la troisiéme
utilise en plus des mots empreints de la qualité poétique « apre » (parusa) que les théoriciens
décrivent comme des « paroles masculines » (purusa-vacana) 3% . Le terme praudha
s’apparente 2 la fois a la qualité phonétique (Sabdaguna) « apre »*3% et a la qualité sémantique

1289 [RM], Poddar 1976 : 64 ; cf. [MSuS 5583-01-02].

1290 Cf, supra, 4.2.6 Les personnages.

1291 Cf, supra, 3.2.2 « Du pain et des jeux ».

1292 [N§ XXIV.168], Ghosh 1951 : (vol. I., trad.) 465.

1293 [DR 11.25], Haas 1962 : 49.

1294 [KvAk-Rt X11.18/b], Durgaprasad M. P. 1886 : 144.

1295 [KvAk-Rt X1.11/a], Durgaprasad M. P. 1886 : 143.

12% [KvAk-Rt XI1.11/b], Durgaprasad M. P. 1886 : 143.

1297 TKvAk-Rt XI11.14], Durgaprasad M. P. 1886 : 158.

1298 [RK 1.23-25], Sankaranarayan, K. 1988 :15-16, 113.
129 [DR 11.30], Haas 1962 : 51.

1300 [RAS 1.100], 44.

1301 TRAS 1.101], Venkatacharya, T. 1979 : 44 ; [RK 34], Sankaranarayan, K. 1988 : 16-17, 116-118.
1302 Cf, supra, 2.2.2.1.1 Comment véhiculer les sentiments ?
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(arthaguna) « orgueilleuse » (praudha)®®. Bhoja introduit la qualité poétique praudhi, en tant
que qualité phonétique s’agissant de la maturité (paripaka), comme le godt de la mangue®3®,
et ’expression du sens intentionné (vivaksitartha), s’il s’agit d’une qualité sémantique. Ainsi,
le terme praudha peut étre associé a ces deux types d’héroine, madhya et pragalbha, si elles
expriment leur orgueil d’une maniére rude ou mixte, comme nous le trouvons dans la
RasamarnjarT de Bhanudatta et ses commentaires!3%,

Toutefois, les théoriciens ne sont pas d’accord sur I’'utilisation des termes madhya,
pragalbha et praudha. Bhoja définit la madhya comme une femme qui a atteint la maturité en
age (paripiirna) et la pragalbha par celle devenue adulte (sampiirna) et habile (kausala) [dans
I’art érotique]. Vidyanatha remplace le terme pragalbha par praudha, et donne la méme
définition que Bhoja (sampiirna). Bhanudatta emploie praudha comme synonyme de
pragalbha®®. Vidyanatha et les commentateurs de la Rasamaiijari citent, quant a eux, une
stance qui divise les femmes en « fille » (mugdhalbala), « jeune femme » (madhyaltaruni) et
« femme adulte » (praudha)*®, figurant dans 1’Anangaranga de Kalyanamalla®® et dans le
Paiicasdyaka de Jyotiri§vara Kavisekhara'®®. Néanmoins, Visvanatha explique le terme
madhya par la maturité dans la jeunesse (praudha-yauvana), ainsi que par les multiples unions
charnelles (vicitra-surata)**'°. Kalyanamalla nous informe que 1’on satisfait une fille avec du
bétel et des guirlandes de fleurs, une jeune femme avec des bijoux et une femme adulte avec
I’assouvissement de ses désirs'3!:,

Selon la définition de Bharata, 1’héroine de la Rambhamarijari serait une fille
inexpérimentée (mugdhd). D’aprés Rudrata, il s’agirait d’une jeune mariée (navodha), sans
connaissances pratiques (mugdha) au début, mais qui acquiert graduellement de 1’expérience.
Pour Kalyanamalla, Bhanubhatta et Vidyanatha, elle serait du type praudha, équivalant au
pragalbha. Néanmoins, Bhanudatta et ses commentateurs la définiraient comme praudha, si
elle était du type rude ou mixte. Selon la définition de Bhoja et de Visvanatha, il s’agirait du
type madhya/praudha.

Il est difficile de déterminer I’age de I’héroine. Comme Nayacandra Siri, dans la
bénédiction, glorifie les femmes matures (praudha) 12 , celle-ci est probablement
expérimentée. Rambhamaifijari a un seul époux/amant (sva), par conséquent, le type pragalbha
peut étre exclu. Elle affiche son désir et aime les rapports variés, correspondant au type madhya
de Visvanatha. Dans la stance [RM I1.18] (supra.), elle s’exprime directement (vivaksitartha),
ce qui confirme la « maturité » (praudha) selon Bhoja. Toutefois, elle ne pleure pas et n’utilise
pas de paroles apres, comme les types rude et mixte selon Bhanudatta. A notre avis, il s’agit
d’une jeune femme (tarunilmadhya) de type tranquille (dhira), comme décrite par de
Visvanatha.

La reine Vasantasena est une « grande reine » (mahadevi), car elle n’est pas jalouse de
la nouvelle épouse’®. Cependant, la reine Rajimati correspond au méme personnage dans la

1303 TKvASV 111.02.02], Durgaprasad et Parab 1926 : 31.

1304 Cf. supra, 3.2.3 Piéce fade au début, épicée a la fin.

1305 [RsM, entre stances 11 et 12], Pandey V. K. 2010 : 30 et 34.
1306 [RsM], Pandey V. K. 2010 : 40-43, 107, 122, 137.

1307 [PRYBh 1.63] ; [RsM], Pandey V. K. 2010 : 10.

1308 [AAR], Wojtilla 1986 : 50.

1308 [PS 11.15].

1810 [SD 11.59].

1311 [AAR], Wojtilla 1986 : 49.

1812 Cf. supra, 1.1.2 Tradition poétique ; (podha) a comparer avec [SS 815], Boccali, Sagramoso et al. 1990 : 184.
1313 INS XXXIV.35-37], Ghosh 1951 : (vol. 11, trad.) 204-205.
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Karpiramanjari, car elle tente d’isoler 1’héroine, considérée comme sa rivale. Le role de
Narayanadasa correspond a celui d’un clerc de la cour royale (purohita/purodhas) tel que décrit
dans le Natyasastra : noble, intelligent, versé dans la diplomatie, ami du roi, etc!314,

La suivante Karptrika est la méme que Vicaksana dans la Karpiramarnjari. Le caractere
du bouffon et le rdle des gardiennes de porte sont identiques aux personnages respectifs dans la
Karpuramanjart.

4.3.6 La Rambhamaiijart . mi-théatre classique, mi-spectacle musical

La Rambhamarijari est un sattaka «atypique ». Elle satisfait les criteres des regles
structurelles de 1’art dramatique uniquement aux endroits ou elle copie la Karpiramaiijari.
Dans le reste du texte, les chainons sont incomplets, voire absents, et ne comportent méme pas
les subdivisions obligatoires.

Les stances figurant dans les didascalies ne sont pas des indications scéniques, étant
destinées a étre chantées. Celles sans personnage indiqué, ni mention « derriére le rideau »
(nepathye), sont également censées étre chantées par un chantre (vaitalika) ou un vocaliste
(gayika) hors scéne. S’agit-il de I’incompétence dans I’art dramatique de 1’auteur, de sa volonté
expressive ou d’une influence littéraire (bhakti) et musicale (dhrupad/geya) de son époque ? Il
est difficile de répondre. Nous avons une sorte de piéce hybride ou une piece de théatre initiale
(i.e. la copie de la Karpuramanjari) se transforme en une piéce musicale (i.e. la
Rambhamarijart). En effet, la Rambhamanjart montre plus de similitudes avec le
Jaganndthavallabhandtaka, piéce musicale (samgita-nataka)*®™®, qu’avec des piéces de théatre
classique. Dans cette derniere aussi, les didascalies comportent des stances et des chants ; les
vachéres sont des femmes expérimentées dans I’art amoureux (praudha)*>*®. Dans ce sens, la
Rambhamaiijari est « conforme » au concept de Saradatanaya : la partie « Karpiramanijari »
satisfait sa définition du satfaka comme genre « majeur », et la partie « Rambhamarijari »
correspond & la description de ce genre en tant que « mineur ». Dans d’autres aspects, cette
ceuvre satisfait les critéres du Dasaripaka et du Natakalaksanaratnakosa™'.

La cause de I’union charnelle n’est pas une nouvelle rencontre, mais un mariage arrangeé
(paripati)**'®. Faute de viskambhaka, Nayacandra Siiri recourt & cette solution a la place de la
magie, pour introduire I’héroine. Bien que, dans certains cas, les manifestations corporelles
spontanées (sattvika) provoquées par le toucher ne soient pas représentées (abhinaya), mais
relatées par les acteurs [RM 111.05, 17], lors de la premiere rencontre [RM 11.18-20] et dans
I’obtention de 1’objet désiré [RM II1.07], elles sont bien présentes. L hypothése de Poddar,
selon laquelle les ébats amoureux ne sont pas représentés sur scéne est, selon nous, sans
fondement ; les didascalies, comportant les indications de griffer, d’embrasser et d’enlacer [RM
111.14-18], la démentent. Le nom de 1’héroine indique explicitement I’importance de sa beauté
dans ce genre, confirmant I’énoncé d’ Amrtanandayogin.

En comparant la Rambhamarijart avec le Hammiramahakavya, on note clairement que
I’auteur est plus versé dans le genre de la grande poésie (mahakavya) que dans le drame, et
qu’il est également plus a I’aise.

1814 [N§ XXXIV.91], Ghosh 1951 : (vol. II., trad.) : 211.
1815 [INVN 1.20], Dasa K. et Dasa P. 2006 : 24.

1316 [INVN 1.25], Dasa K. et Dasa P. 2006 : 26.

1817 Cf. supra, 3.1 Une période de spéculations.

1318 [N$ XXIV.208], Ghosh 1951 : (vol. I, trad.) 471.
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Si Nayacandra Siiri n’est pas aussi habile dans I’emploi de diverses figures de style que
Sriharsa, il utilise assez adroitement et fréquemment les stances jumelées. L’auteur s’est plus
inspiré des traités sur I’art érotique (kamasastra) et de la littérature amoureuse (syrgarakavya)
que des traités sur ’art dramatique et les piéces de théétre classique. Il serait intéressant de
comparer les scenes érotiques de la Rambhamarijari a celles figurant dans le Naisadhiya de
Sriharsa, mais ce travail dépasse le cadre de cette these.
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4.4 Mademoiselle « Croissant de lune » (Candralekha)

4.4.1 De la bénédiction a la fin du prologue

La Candralekha dispose d’une seule stance d’inauguration (mangala-sloka) dédiée a
Ganesa, a Sarasvati et aux grands poétes!®!® ainsi qu’aux spectateurs dotés d’une empathie
esthétique®®?°, afin qu’ils soient propices a I’auteur et a la compagnie théatrale. A la fin, entre
le directeur (sitradhdara), qui récite trois stances a la gloire (prarocana) de Siva et Parvati,
établissant ainsi le théeme principal de la piece, a savoir ’amour :

sutradharah . panamaha sui-rda-hamsaesum
Hara-naanesu muhambuii-suesum
paa-kamala-pahaviam Umae
padhama-naimmi avamga-bhimga-malam**?*. [CL
1.02]
avia
deve camda-sihda-manimmi panae, salloa-kallolinim
cilda-mamdana-laliam nia-paha-rattamsuaggena, je
siggham chadia, homti pemma-kalaha-cchede duve
dakkhina
pad pavvaa-kannaae pauram lacchim paachhamtu
vo*22 1 [CL 1.03]
avi a
dara-mhere There, gahia-bahumane Mahu-mahe,
Sunasire dhire, Suraana-muhe patta-vadane,
ghananamde Khamde, panai -samae Bhiida-paina
khanam dinne punne, panamaha kadakkhe
bahuvihe!®?®, [CL 1.04]

Le directeur : Prosternez-vous devant [la pudeur d’Uma]! Alors
que les cygnes royaux blancs, les yeux de Siva sont
désireux de voir le visage de lotus [de Parvati], celle-
ci dirige soudain son regard du coin de I’ceil, pareil a
une rangée d’abeilles noires, vers ses pieds de lotus,
des la premiére salutation. [CL 1.02]

Et puis,

[Siva,] le dieu portant la lune en guise de joyau sur
son chignon, apres s’étre prosterné [devant Parvati]
dont le pan de 1’étole reflétant son [visage au] teint
rouge [de jalousie] a recouvert le flot [de la riviére]
céleste, la bien-aimée [de Siva qu’il porte] en tant que

1319 Cf. supra, 1.4.1 Sa caste et son engagement pour la poésie ; 3.3 Rudradasa : la pierre de touche de I’art
consommeé des poétes et des acteurs.

1820 Cf, supra, 3.3 Rudradasa : la pierre de touche de 1’art consommé des poétes et des acteurs.

1321 Puspitagra.

1822 Sardilavikridita.

1323 Sikharint.
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bijou dans sa natte'?, [Siva,] habile a apaiser une
querelle amoureuse, [incliné,] a rapidement ombragé
les deux pieds généreux/droits'®? de la Fille de la
montagne [Parvati] %6 qui sont [alors] devenus
indulgents. Qu’ils vous octroient une immense
prospérité [Laksmi] ! [CL 1.03]

En outre,

legérement souriants devant le [dieu] « Aieul »
[Brahma], empreints de respect devant le [dieu]
« Assassin de Madhu » [Visnu], fermes devant le
[dieu] «au Soc et a la charrue » [Indra], pleins de
modestie devant le [dieu] «Chef des troupes
celestes » [Ganesa], remplis de joie devant Skanda,
[tels sont] les divers regards bienheureux que le
« Maitre des esprits » [Siva] leur a lancés rapidement
du coin de I’eil au moment de la posternation ;
inclinez-vous [devant ses regards] ! [CL 1.04]

Apres cette glorification, comme dans la Karpiramaiijari, le directeur fait allusion a la
représentation d’une piéce de théatre classique au moyen de la description des préparatifs
invisibles, tels que [Iinstallation des instruments (pratyahara), leur ajustement
(@sravanalparighattana), la répétition (vaktrapanilsamghotana), et encore I’installation des
vocalistes (avatarana)*®?’. 11 fait ensuite appel a 1’assistant (pariparsvaka). Ensemble, ils
présentent, en style verbal (bhdrati), la piéce, I’auteur’®?®, etc. Avant de quitter la scéne, la
graine (bija) est annoncée :

[pariparsvakah :] assim khu sattaa-vare nia-bhattuassa
cakkesarattana-karana gunana thanam
carum samuvvahai tam kila Camdaleham
Argesarassa tanaan siri Mana-veo'®®, [CL 1.14]

[1’ Assistant :] C’est dans cet excellent saftaka de mon maitre, qu’on
dit que le Seigneur Manaveda passera au rang des
excellences [qui ont atteint] la souveraineté
universelle, [et qu’il] épousera la belle Candralekha,
fille du roi du Bengale. [CL 1.14]

1324 parvati est jalouse de la riviére Ganga, bien-aimée de Siva. La jalousie la fait rougir de colére, et la couleur se
refléte sur sa robe originellement de couleur claire.

1325 C’est une plaisanterie.

1326 Fajsant allusion a Parvati déterminée & enlever le Gange de la natte de Siva.

1327 INS V.17/b], Ghosh, 1951 : (vol. 1., trad.) 78-79. Cf. infra, [CL 1.04/1] 6.2 Pourquoi « lever de rideau » et non
«acte » ?.

1328 Cf. supra, 1.4 Rudradasa (XVIIe siécle, Calicut, Kérala) : humilité et diligence, 3.3 Rudradasa : la pierre de
touche de I’art consommé des pocétes et des acteurs.

1329 Sardilavikridita.
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4.4.2 Premier lever de rideau : I’« ouverture »

Entre alors le roi qui exprime & nouveau la graine, et commence (prarambha) la piéce.
Ce commencement explicite, tel que décrit par Bharatal®°, est absent dans les deux piéces
précédentes.
raja : (svagatam) aho, kia -karanijjanam vi asde
anavasanada. jado
savve sahu, pavattida khu paura, samtosia,
bamhana,
vittehim kau -samcaehi vihia deva pasadummuha,
patta cea caus-samudda-rasanalamkarint medint
danim satta-samudda-muddiam imam patthei me
manasam*®. [CL 1.15]
Le roi : (A part) Ah, méme si 1’on a fait ce qu’il fallait, le désir
ne s’épuise pas ; quand tout va bien, les citoyens sont
trés occupés, les branmanes sont satisfaits, les deités,
auxquelles on demande des faveurs, deviennent
propices [a notre égard] aprés qu’on a exécuté de
nombreux sacrifices, [et] la terre a également recu une
ceinture décorée de quatre océans. [Mais] a présent,
mon ceeur désire la chevaliére de sept océans'®32, [CL
1.15]
Il s’agit de 1’« ouverture de I’histoire » (kathodghata) du style verbal, lorsque le
personnage entrant reprend le théme annoncé dans le prologue®3®3, et son propos se base sur le
sens de la graine!334, Cette stance introduit également '« allusion » (upaksepa).

4.4.2.1 La prakari comme état stimulant indirect, revisitée

Comme dans les deux pieces précédentes, la Candralekha commence par la description
du printemps, établissant ainsi les circonstances :

[raja 3] (prakdasam, samantad avalokya, saharsam) devi
imassim surahi-samae samarambha-
sambharijjamta-siri-manahara-dharani-kamalini-
kamalaamtammi amhanam maha-naarammi,
maaramda-gamhiisanam sampadehi jahiccham
uccalamta-chappaa-rimcholi-lambhinam acchinan.
eam khu,
lolarmtAnamga-tumga-ddhaa-vada-
pavanamdoliaasa-Gamgam

1330 IN§ XX1.09], Ghosh, 1951 : (vol. I., trad.) 379 ; cf. [MM], Shastri, G. P. 1939 : 162.

1331 Syagdhara.

1332 )] existe deux conceptions du monde selon les Ecritures indiennes : I’une comporte quatre continents rangés
en cercles concentriques autour du mont Meru, I’autre en a sept. [DKC IV], Kale, M. R. 1979 : 242,

1333 IN§ XXI1.32], Ghosh, 1951 : (vol. 1., trad.) 405.

1334 [SD V], Mitra 1956 : 182.
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khelamtuddama-rama-calana-haa-suhaamta-
kamkeli-jalam,
kilamtasesa-loa-ppaadia-muravadambaram tamba-
cida-kkoda-ggholamta-kolahala-muhala-disa-
akkam ekkam vibhai™>*®. [CL 1.16]

[Le roi :] (Regardant de tous les c6tés, joyeusement, a haute
voix.) [Ma] reine ! Au début de ce printemps qui
s’appréte a embellir la terre ravissante avec
I’exubérance des lotus dans notre grande ville,
accorde-moi une gorgée de miel a ta fantaisie avec tes
yeux pareils a un essaim d’abeilles papillonnantes !
En effet,
le Gange dans le ciel qui flotte au vent [comme] le
tissu d’un étendard brandi que le dieu Incorporel
[Kama] agite, la multitude des fleurs d’asoka se
réjouissant au coup de pied des belles femmes
impétueuses qui s’amusent, les tambours muraja [et]
adambara qui sonnent ouvertement pour tous ceux
qui se divertissent, I’horizon résonnant dans [toutes
les] directions du bruit fracassant du coq [qui chante]
a gorge déployée, rayonnent ensemble. [CL 1.16]

La reine et le roi décrivent leur ville ornée par la floraison printaniére, faisant ainsi
allusion a I’amour [CL 1.17-18]. Cette introduction qui ressemble plutdt & Ratnavali de Harsa,
ne suit pas la Karpiiramarijari.

4422 Le débat poétique : la « satire savante »

Le bouffon, nommé Cakoraka, entre dans le jeu et décrit la ville en prose, en style
gaudiya, contenant des allitérations (anuprasa) et des imaginations poétiques (utpreksa). La
suivante, Candanika, fait de méme dans le méme style, employant des allitérations et des
conventions poétiques (kavya-samaya). Le roi la félicite pour la justesse (sadhu) de sa
description'33. Offens¢, le bouffon se targue d’étre issu d’une famille de poétes. Il souhaite
prouver ses capacités et récite une autre prose, dont le contenu ressemble a celui de la stance
[KM 1.19] :

vidiisaka : sunddu vaasso ! eso jaha : mittha-bhumjarta-
bamhana-loa-kolahalo via koila-kolahalo pamodar
uppdadei. mahanasa-dhiitmappasaro vva
kusumuppadamta-mahuara-gano naana-pidim karei.
bahalajja-bhajjamta-sarisava-gamdho puppha-
gamdho ghanam anamdei. [CL 1.18/1]

Le bouffon : Que [mon] ami m’écoute ! Ceci, par exemple : le
gazouillement des coucous provoque autant de joie
que la manducation bruyante des brahmanes

1335 Vasantatilaka.
1336 |_a description du bouffon, a notre avis, est plus ingénieuse.
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Le roi, souriant (sasmitam), approuve le bouffon (saccam etam) ; celui-ci, outrecuidant
(garva/abhimana), s’adresse a la suivante avec une injure provocatrice (uttejana), sans toutefois
aller jusqu’a la vulgarité. Ce sont deux termes d’ornement dramatique (natyalamkara) figurant
dans le Sahityadarpana et le Natakalaksanaratnakosa™®'. La suivante s abstient d’entrer dans
une altercation. Avec 1’absence de vulgarité et de la colére des personnages inférieurs,
Rudradasa s’éloigne légérement de la Karpuramarnijart et se rapproche des natika. Le bouffon
propose d’aller dans le jardin d’émeraude. La conversation entre les personnages révele

lorsqu’ils se délectent de confiseries ; la [vue d’une]
fleur épanouie [cause autant de plaisir] aux abeilles
qu’une dense fumée de cuisine aux yeux [d’un
brahmane] ; le parfum des fleurs réjouit autant le nez
[d’un brahmane] que [lI’odeur] des graines de
moutarde frites dans une grande quantité de beurre
purifié. [CL 1.18/1]

I’« épanouissement » (parikara), car elle fait pousser la graine (bija) :

raja .

Candanika -

vidiisaka .

Candanika :

vidiisaka .

devr :
Leroi:

Candanika :

Le bouffon :
Candanika :
Le Bouffon :

(daksinaksi-spandanam) devi |

phamdae paala-pamha-maliam

dahinam maham idam viloaanam

kim phalam ? aha vitakkiehi kim ?

kena devva-sarant muniadi ? [CL 1.19]

(saharsam) ajja-utta, devvena cciaa janiadi !

kim ca mae vi ekkena bamhanena ?

ayya Caoraa, kim tue janiadi ?

hodi ! puvvam evva vaassassa caus-simdhu-bamdha-
bamdhuram vasumdharam deiina vi, a-kidatthena
vihind puno — satta-samudda-muddiam eam
vaassassa — bhuma-amcale bamdhium aam
arambho kirai tti. [CL 1.19/1]

bho bhaavam Vihe, puno vi evvam eva hohi !
(Clignant de I’ceil droit.) [Ma] reine !

Mon il droit, [comme] une guirlande de lotus
tremblants, cille, que va-t-il advenir ? A quoi sert de
spéculer ? Qui connait les voies du destin'33® ? [CL
1.19]

(Joyeusement.) Vénérable Seigneur, seul le destin
[nous] le révélera !

A quoi bon [alors] un branmane comme moi ?
Monsieur Cakoraka, que peux-tu nous apprendre ?
Mademoiselle, méme si, il y a bien longtemps, le
destin a octroyé la terre ornée de la ceinture de quatre
océans a [mon] ami, du fait que [son] destin n’était
pas encore accompli —[mon] ami [devrait recevoir] la

1337 [SD V1.196] ; Mitra 1956 : 241 ; [NLRK], Dillon, Fowler et al. 1960 : 37.

1338 A comparer avec [NA V], Daniélou 1977 : 127 ; [MMdh 1], Coulson 2004 : 41 ; [VSBh IV], Gray 1906 : 65.
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chevaliere de sept océans —, on dit que [le destin] a
commencé a la fixer sur la bordure de ses sourcils.

La reine : Oh, vénerable [dieu du] Destin ! Agis encore une fois
exactement comme [auparavant]***° ! [CL 1.19/1]

Le cillement de I’ceil droit d’un homme, selon les croyances indiennes, est un bon
présage. La stance du roi pourrait donc servir d’un pataka-sthana.

lls entrent dans le jardin d’émeraude. A partir de I, nous trouvons la « miniature » du
premier acte de la Karpuramarnjari. Les chantres glorifient le roi au moyen de comparaisons
[CL 1.19-20]. Le bouffon et le roi s’émerveillent devant la beauté du jardin. La reine et le roi se
felicitent mutuellement, comme dans [KM 1.13-14] :

devi - danim aham vaddhavaissam ayya-uttam.
ede cusia-Cola-bala-mahila-bhalimdu-sedama
pijjamtd jana-nasiahi nalini-nalia-keli-ara,
lila-lalia-Kerali-cihuraa-anamda-nisamdino
romamcuggamananumea-calana kilamti
vaamkura*3*, [CL 1.24]

raja : aham vi tumam vaddhavissam.
attanam vi bubhukkhidana pudhamam daiuna
Naana, to
tumga mamgala-camdanaddi-bhiuno kadina paam
khana,
enhim ganhia sorahekka-nilaam Kamdappa-
mittamtaram
tam alimgium iisud parisaram pattd a
cettanila*>*. [CL 1.25]

Lareine : Maintenant, je vais complimenter mon noble époux.
Apres avoir atteint la sueur sur la marque portée sur
le front des jeunes femmes Cola, ils les font
dessécher ; apres s’étre humés par le nez des gens, ils
font le jeu de la tige de lotus**2 ; aprés s’étre
répandus joyeusement dans la chevelure des femmes
du Kérala, ils font des jeux coquets ; les souffles du
vent, avec [leurs] mouvements qu’on induit du
frissonnement du duvet, s’amusent. [CL 1.24]

Le roi : Moi aussi, je vais te complaire.

D’abord, aprés s’étre sacrifié pour les serpents
faméliques, puis, apres étre soudain descendu du haut
sommet des montagnes rocheuses de Bhrgu au
[parfum du] santal sacré, et maintenant, ayant occupé
la demeure du printemps embaumé, 1’autre ami [du
dieu] de I’Embrasement [Kama], le vent vernal

1339 Cest-a-dire, il doit avoir le méme succés avec la terre aux sept océans qu’il a obtenu avec celle qui en
comportait quatre.

1340 Sardilavikridita.

1841 Sardilavikridita.

1342 Cf, [URC 111.16], Kale, M. R. 1982 : 31.
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(caitra), aspirant a t’embrasser, est ici arrivé!3*3, [CL
1.25]

IIs récitent encore deux stances décrivant la brise printaniere [CL 1.26-27]. Le bouffon,
se sentant ignoré, se targue a nouveau de sa veine poétique. Il se lance dans une altercation
(ganda) avec la suivante qui lui propose un débat sur la poésie. Elle doit réciter une stance en
metre sragdhara, décrivant la brise de Malaya, et tout cela en rimes (yamaka). La reine
encourage Candanika qui récite la stance suivante :

Candanika - taha sunahi tuvam !
bala valali-tanha|-pasamana-kusala|
camdanaddissa tumga,
simga simgara-vidda|-viarana-guruno| mamtharam
vipphuramta,
lolam lolamba-alam| parimala-aralam| bhamaamta,
haramta
manam manamsininam|, nava-surahi-siri|-

bardhava gamdhavaha*3**. [CL 1.28]

raja : sahu, Camdanie, sahu. jado jamae vi su-hao saddo
su-amo attho. [CL 1.28/1]
Candanika : [S’adressant au bouffon] Toi alors, écoute !

Jeune expert a apaiser la soif d’une rangée de serpents
du haut de la montagne de santal*3*® ; se répandant
lentement de la cime du Maitre propagateur de I’art
érotique, faisant errer une multitude d’abeilles noires
enivrées avec ses vagues de parfum, otant 1’orgueil
des femmes vaniteuses, le vent [porteur de parfum]
est le bel ami de la fraiche fragrance. [CL 1.28]

Le roi: C’est bien, Candanika, c’est bien. Car, méme dans les
rimes (yamaka), nous trouvons des sons délicats
(subhaga-sabda) aux sens facilement concevables
(sugamartha). [CL 1.28/1]

La sragdhara est I’'un des métres les plus longs, et est généralement utilisé dans la
glorification qui requiert la qualité « vigueur » (0jas). Chaque pied, selon Ksemendra, devrait
commencer par un @ ou une syllabe longue et se terminer par un visarga — inexistant en prakrit
—, ou du moins avec une syllabe longue ; les césures (|) devraient aussi étre respectées*®, c’est-
a dire, tomber a la fin d’un mot et non au milieu. La rime (yamaka) est 1’ornement phonétique
(Sabdalamkara) du style gaudiya qui requiert également la « vigueur ». Cependant, ici, le theme
(vastu) demande la « suavité » (madhurya) et le style vaidarbhi. Tel est le défi que le bouffon
a lancé. Bien que le roi n’emploie pas les terminologies habituelles, le subhaga-sabda
correspond a la qualité phonétique « douce » (madhurya) et le terme sugamartha a la qualité
sémantique « clarté » (prasada)*®"’, toutes deux constituant le style vaidarbhi. Candanika, selon

1343 A comparer & la stance de Vicaksana [KM 1.20], supra, 4.2.2.2 Le débat poétique : la « satire savante ».

134 Sragdhara.

1345 Selon la mythologie indienne, les serpents gardent le bois de santal dans la montagne de Malaya. Cf. [VSBh
1], Gray 1906 : 19.

1346 [SVT 1.37, 11.41-42], Kanta et Panda 2010 : 230 et 245-246.

1347 Cf. supra, 2.2.2.1.1 Comment véhiculer les sentiments ?
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lui, est parvenue a satisfaire a tous ces criteres. Contrairement a la Karpiiramaiijart, le bouffon
accepte ici sa défaite et n’insulte pas la suivante, a I’instar des natika.

4423 La déesse Cintamani : le sentiment merveilleux

Cette scéne est élaborée sur le modéle de la Karpuramanjari. Le bouffon annonce
I’arrivée du ministre (amatya) Sumati. Celui-ci informe le héros que le roi Sindhunatha
(« Seigneur de I’océan ») a envoyé son ministre, Susruta, pour lui offrir un « joyau exaucant les
veeux » (cintamani)t3.

Les noms sont purement symboliques et font allusion au barattage de 1’océan (samudra-
mathana) duquel quatorze éléments précieux sont apparus, dont les trois joyaux (ratna), y
compris la gemme kaustubha qui ne peut que décorer la poitrine de Visnu. D’autre part, ils
renvoient a I’image du « monstre aquatique », chef des serpents (naga), appelé Makara, portant
le cintamani sur le front!3%°. Le makara est légalement *un des neuf trésors (nidhi) de Kubera,
Seigneur de 1’océan, grace auxquels on obtient 1’éléphante (padmini) de la déesse de la
Prospérité (Laksmi, épouse de Visnu)*®*°. Le makara est aussi I’embléme sur 1’étendard de
Kama. Cette référence fait donc allusion a un empereur universel (cakravartin), c¢’est-a-dire,
« porteur du cakra de Visnu »***!, ainsi qu’a I’amour accompli. Dans tous les cas, le roi,
notamment Manaveda II, est représenté comme Visnu, ce que 1’on peut imputer a 1’influence
du culte de Krsna a I’époque de 1’auteur'®2,

Le bouffon doute du pouvoir surnaturel d’un « caillou » et propose au roi de le tester,
correspondant a la subdivision «argument » (yukti). Il prononce un veeu, renvoyant a
I’ « établissement » (parinyasa) :

vidusakah : jujjai ! ta aham kim ci patthemi nam mahda-raanam.
(vicintya, apavarya) bho vaassa, eniha iha mahiale
Jja kannaanam raana-bhiia kannada tam purado
damsehi tti patthemi ! [CL 1.29/1]

Le bouffon ! Accordé ! Je vais donc demander quelque chose a ce
grand joyau. (Réfléchissant, [il s’adresse] a part [au
roi].) Ca y est, [mon] ami ! Je lui demande de faire
apparaitre devant [nous] maintenant la fille qui est la
plus belle parmi toutes celles ici-bas ! [CL 1.29/1]

L’héroine fait son entrée, tous s’émerveillent de sa beauté, constituant la subdivision
« éloge » (vilobhana) :

raja : (savismayam) ahaha !
aho ! mahiale kaham aviralujjala vijjula ?
tahim phurai punnima kaham aho ! vahamti
kuhum ?
aho ! kanaa-kumbhae avi kaham dariddattanam ?

1848 Cf [VS 32], Gopinath, P. 2011 : 248 ; [TM], Sharma, S. K. 2002 : 425.

1349 INTS 4], Gopinath, P. 2011 : 4.

1350 [\MKP LXVII1], Pargiter, F. E., 1897 : 416-419.

1351 [\/P 1.13.46].

1352 Cf. supra, 1.4.2 Le héros de la Candralekha : Manaveda 11, roi Zamorin de Calicut.
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ghane pulina-mamdale kaha nat na
samdisai*®® ? [CL 1.31]

Leroi: (Avec émerveillement.) Oh la la!
Oh, sur cette terre, un éclair d’un éclat si intense,
pourrait-il se produire ? Oh, la pleine lune, revétue de
la nouvelle lune, peut-elle briller ? Oh, la pauvreté,
méme [celle] d’un pot en or, peut-elle exister ? La
riviere, sur un flot tres sableux, peut-elle se voir ? [CL
1.31]

Le roi contemple longuement 1’héroine [CL 1.32-33] qui croit voir Rati et Kama dans le
couple royal. Les paroles du bouffon constituent un pataka-sthana :

vidisakah - (savadhanam niripya) bho vaassa, pekkha pekkha
cakkavatti-mahisi-pada-laha-imdha-bamdhurai
imae abbhuda-kannaae amgai ! [CL 1.33/1]

Le bouffon : (La contemplant minutieusement.) [Mon] ami,
regarde ! Regarde les mains et les pieds de cette fille
extraordinaire qui portent la marque d’une noble
épouse d’un empereur universel ! [CL 1.33/1]

L’héroine observe son propre cceur palpiter et ses jambes trembler, ce qui correspond a
la subdivision « obtention » (prapti), exprimant le bonheur. Le roi décrit I’héroine qui était en
train de cueillir des fleurs lorsqu’elle a été téléportée [CL 1.35]. Cette stance ressemble a [KM
1.26]. Le roi prononce des paroles signalant les subdivisions « dépot » [de germe] (samadhana)
[CL 1.36] et « curiosité » (paribhavana) [CL 1.37] :

[raja ] (svagatam) aho ! iha tthidae vi se adhatta-nivvahane
ahiniveso. jado
punne pasina-niarehi tahim luehim
khinne sirisaa-siri-hasire karammi,
nettena kimci 119(14171'kun'1cia1354
adei majjha mana-phullam iam rasollam*. [CL
1.36]

[Leroi:] (A part.) Ah, je suis dévoué & ’accomplissement [de
la tdche] entamée par cette fille, méme si elle est ici,
car,
apreés que sa main, emplie d’une multitude de fleurs
coupées, s’amusant avec la beauté du sirisa, s’est
épuisée, avec ses yeux quelque peu papillonnants de
biais, elle fleurit mon ceeur avec la manifestation des
sentiments (rasa)**°. [CL 1.36]

Les paroles du bouffon, lequel remarque I’amour naissant, correspondent a la
« germination » (udbheda) :

-camcalenam

1358 Pythivi,

1354 Corr. padikuricia-, éds., ms. parikuricia-.

135 Vasantatilaka.

1356 A comparer avec [SS 597], Boccali, Sagramoso et al. 1990 : 146.
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vidisaka -

Le bouffon :

Cette situation intimide I’héroine qui lui cause un « conflit de sentiments » (vidhana)
constituant la subdivision du méme nom. La reine, 1’apercevant, lui offre un siége. Le chantre
annonce la fin de la journée [CL 1.39-40]. L’héroine reconnait dans le roi I’homme que son pére
lui avait décrit. La reine raccompagne 1’héroine au harem. La fin de cet acte correspond a la

(rajanam niriksya, nirvarnya, apavarya) bho vaassa,
na kevalam lakkhanai tujjha naanaim vi, kim vi
Pemma-paravasai, se amgam alimgamti. [CL 1.37/1]
(Contemplant le roi, le décrivant discrétement.)
[Mon] ami, tes yeux, soumis quelque peu a I’empire
d’Amour, ne sont pas seulement révélateurs [de tes
sentiments], ils embrassent aussi ton corps. [CL
1.37/1]

« rupture » (bheda) de Bharata :

raja .

Leroi:

(sanirvedam)

majjhammi hamta paditina pamoa-vamjha

samjha karala-muha-bhisana-sannivaa,

devana danava-ghadam va disana-majjham
piusa-pana-vihadim sahasa karedi*®’. [CL 1.41]
(Ecceuré.)

Hélas ! Aprés que le crépuscule, futile quant au
plaisir, avec sa terrible bouche grande ouverte, nous a
interrompu, il prive soudain mes yeux de la
dégustation du nectar, comme une troupe de démons
[prive] les dieux [du soma]. [CL 1.41]

4.4.3 Deuxieme lever de rideau : le « reflet »

4431 Le « désir » : le chagrin d’amour du roi

Cet acte, comme dans les picces précédentes, commence par le chagrin d’amour du roi,

le « désir » (vildsa) :
raja :

Leroi:

(nisvasya sasamsam)

lajja-jamtana-lamchia vi sahasa tamsavaloiisua

tam desam nava-pumdaria-niaracchannam kunamta
khanam,

samcara cauram  bhamamta-bhumad  muddha
siniddha ima,

mandam demtu puno vi keaa-siha-lacchinam acchina
sel3%8 [CL 11.01]

(Soupirant, avec espoir.)

Bien qu’ils soient restreints par la timidite,
véhémentement désireux de regarder du coin de I’ ceil,
ils ont recouvert, en un instant, ce lieu d’un tas de
lotus frais, puissent ses beaux yeux aux feuilles

1857 Vasantatilaka.
1388 Sardiilavikridita.

215



pointues de ketaka aux tendres sourcils touffus se
mouvant rapidement ¢a et la, me procurer a nouveau
du nectar ! [CL 11.01]

La porteuse d’éventail (camara-grahini) tente en vain de détourner son attention, en lui
décrivant la beauté du printemps [CL I1.02]. Le roi continue a réver de I’héroine [CL 11.03-05].
Comme dans la Karpuramaiijart, cette scéne comporte les subdivisions « refus » (vidhita) et
« poursuite » (parisarpa). Le souhait du roi de revoir 1’héroine, qu’il a prononcé a plusieurs
reprises dans ce chainon [CL I11.01/d, 11.04/d], constitue 1’« effort » (prayatna).

La porteuse d’éventail déclare que Kama est le seul dieu du triple monde a se positionner
au-dessus de Brahma, Visnu et Siva [CL IL06]*%°. Le roi décrit son état lamentable dans
I’amour en séparation :

[raja 3] jala hela-vihasia-Rat loanagoare sa
bala, tala-pahudi parusa camdia-mamda-vaa,
jala-mala palaa-sihino pallavali-munali-
mala, halahalam avi a kolahalo koilanam®®. [CL
11.08]

(vicintya) kim nu khu vaasso me ciraadi ?

[Le roi :] Quand la jeune femme a disparu [comme] Rati au rire
aguicheur devant mes yeux, dés lors, les douces brises
agréables sont devenues cinglantes, les guirlandes des
lotus tendres se sont transformées en des festons de
feu qui bralent a mort, de plus, le chant des coucous
est [pareil a] la seve issue de plantes toxiques. [CL
11.08]

(Réfléchissant.) Mais pourquoi mon ami tarde-t-il
ainsi ?

4432 La pataka aux « plaisanteries »

Le bouffon entre, portant des nouvelles au roi. Il décrit I’état pitoyable du héros, comme
dans la Karpiramarijari. Cependant, ici, Rudradasa renverse 1’ordre des subdivisions et insére
le «flash de plaisanterie » (narma-dyuti) et la « plaisanterie » (narma) avant le « tourment »
(tapana)*®®L. Le roi lui demande des nouvelles de la reine. La réplique du bouffon constitue le
« flash de plaisanterie » :

vidiisakah - kim damila-mamdaae pavatto si ? ujjuam evva
puccha : kim dittha tattahodi mani-sambhave ? tti
[...] kim mae na muniam maragadramado evva tue
devi-pakkha-vadassa satilo salilamjalt dinna
tti ? [CL 11.08/1]

Le bouffon : Pourquoi te  comportes-tu  d’une  maniére
cérémonieuse ? Demande[-moi] franchement : « As-
tu vu la demoiselle née du joyau » ? [...] Ne savais-je
pas, depuis [I’événement du] jardin de plaisirs

1359 Cf. [RM 1.06], supra, 4.3.1 De la bénédiction a la fin du prologue.
1360 AMandakranta.
1361 [’ordre devrait étre tapana, narma et narma-dyuti.
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d’émeraude, que tu as donné une offrande d’eau avec
des graines de sésame dans le creux de [tes] mains
pour la faveur de la reine ? [CL 11.08/1]

L’offrande d’eau avec des graines de sésame est un rite funéraire. Ici, il s’agit d’une
expression idiomatique qui équivaut a « faire une croix sur », « faire le deuil de », « tirer un
trait sur », « enterrer »**62, Le roi, comme dans « la philosophie de 1’amour » dans le troisiéme
acte de la Karpiiramarijart, exprime sa fidélité envers la reine :

raja

Le roi :

ma ma evvarm

Jjai vi manam imassim kannadam nibaddham

taha vi galai devi-pakkha-vado kaham me ;

sarai kamaliniam dinna-keli-paaro

visumarai khu no so manasarm raa-harnso'3%. [CL
11.09]

Non, ce n’est pas du tout comme ¢a !

Méme si [mon] esprit s’est attaché a cette fille,
pourquoi [ma] faveur pour la reine cesserait-elle ? Il
se laisse aller, par nature, aux ébats amoureux offerts
par les [demoiselles] lotus, [en méme temps,] le
cygne royal n’oublie pas son [épouse, le] lac!®®*, [CL
11.09]

Le bouffon raconte alors ses aventures dans un épisode (pataka) ou il joue le role d’un
héros secondaire. Il prétend avoir vu, sur son chemin, la servante Tamalika porter une statue,
faisant semblant de ne pas I’avoir apercu, ce que le roi trouve étrange. Ensuite, il décrit
longuement son périple amusant, constituant la « plaisanterie ».

Le discours du bouffon comporte des exemples d’«acheminement » (pragamana),
correspondant a la définition de Vi§vanatha : un discours contenant une excellente réponse®*®°,
Les réponses du bouffon possédent parfois un certain trait d’esprit, comme par exemple
lorsqu’il raconte au roi comment la reine 1’a gaté. Le roi est ironique :

raja :
vidisakah .

Leroi:

Le bouffon :

kim bhannai sambhavana-nivunattanam devie !
(sersyam) kim evvam bhanasi ? kim Narade
sampatte mahona-mahisi na bahu mannai ? kim
Vasitthe pavitthe Mahumaha-mahila na silahei ?

kim Aravimda-mamdire abhdgae camda-sehara-
sumdart nahinamdei ? [CL 11.09/1]

Que dire du savoir-faire de la reine au sujet de
I’hospitalité !

(Avec amertume.) Pourquoi parles-tu ainsi ? Apres
que Narada est arrivé [chez elle], I’épouse du dieu
Bienfaisant ne 1’a-t-elle pas hautement apprécié ?
Apres que Vasistha est apparu [chez elle], la femme
du dieu Meurtrier de Madhu ne [I’a-t-elle pas
chaleureusement salué ? Apres que le dieu Siégeant

1362 Cf, [ AbhJS I11], Bansat-Boudon 1996 : 135.

1383 Malin.

1364 A comparer avec [VO I1], Bansat-Boudon 1996 : 258.
1365 [SD V1.91] ; Mitra 1956 : 203-204.
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4433

sur un lotus lui a rendu visite, la belle [paredre] du
dieu [portant le croissant] de Lune [accrochée] a son
chignon ne s’est-elle pas réjouie ? [CL 11.09/1]

A lafin, il en vient aux faits, introduisant avec les mémes mots ambigus ceux du bouffon
dans la Karpiramarnijart, faisant allusion a I’amour en union (sambhoga), permettant de signaler
un changement de situation (pataka-sthana) .

vidisakah :
raja
vidisakah :

Le bouffon :

Le roi :
Le bouffon :

tado, mae maha kida-sarmdhi, gaa sa.

(sasmitam) keriho sa samdhi ?

eriso ! (iti pattrikam darsayitva) eso tatta-hodie
abbhuda-kannaae Sarassai-vilaso akkhara-vinnaso
a. [CL 11.10/1]

Ensuite, apres avoir terminé notre union, elle est
partie.

(Légérement souriant.) Quelle sorte d’« union » ?
Comme ¢a! (Sur ce, il montre une lettre.) C’est la
manifestation de [la déesse de] la Parole et les lettres
manuscrites de la jeune [et] merveilleuse
demoiselle. [CL 11.10/1]

La lettre d’amour : la déclaration

Rudradasa rompt avec la « tradition » de ces prédécesseurs et, au lieu des
choisit la déclaration d’amour comme sujet du message de 1’héroine :

raja .

Le roi :

(saharsam adaya, vacayati)

ko una kunai niroham avagahia jhatti pakkhavada-
dhuam ?

iha ko vi raa-hamso ukkaliam manasammi
vaddhei**®. [CL 11.11]

(saromaficam)

savana-uda-goaro vi a phasa -suhdi vva jhatti maha
damto,

uppulaam [me] amgam uppala-naandam kunai
samdeso™®". [CL 11.12]

(punar api dvis-trir vacayati)

(La prenant avec joie, il la lit.)

«Qui donc pourrait I’arréter ? Ici-bas, un certain
cygne royal, aprés s’étre soudain plongé dans le
lac/[mon] cceur, avec le battement de ses ailes
augmente la vague/[mon] désir.**®8 » [CL 11.11]
(Frissonnant [de plaisir].)

Méme s’il ne touche que le pavillon de [mes] oreilles,
il me procure tout d’un coup [une sensation] pareille
aux délices du toucher, le message de cette femme

1366 Giti

1367 Giti

1368 A comparer avec [RV 11], Daniélou 1977 : 175.
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aux yeux de lotus bleus provogue en moi un frisson
[de plaisir]. [CL 11.12] (1l relit deux ou trois fois).

La didascalie indique la représentation d’une manifestation corporelle spontanée
(sattvika) de la part de 1’acteur.

4434 Le « tourment » : I’héroine mourante

Le roi relit la lettre de 1’héroine a plusieurs reprises. Le bouffon lui demande de ne pas
rabacher (litt. « macher », sk. carvana) trop longtemps cette lettre, car Candanika, la suivante
et messagere de I’héroine, lui a également destiné une lettre en deux stances :

raja

Le roi :

(vacayati)

rattasoam vahai Surahi sa vi tam dakkhiinam,
camdo moham vahai bhuvane sd vi tenam naamgt,
so jiado nivadai saa Pamca-banassa bano

paccha tena dalia-tanua sa vi bala

khanenam3%. [CL 11.13]

avi a,

camdd te sasa-damda taha, jaha suhaa gimha-
vadana vada,

baha tivva-ppavaha taha, jaha saald dinna-mudda
samudda,

deho vaddhamta-daho taha, jaha palauddamda -
SUro umaro ;

Kamo kim kadu-kamo, na a una munémo, diumidae
imae*®°. [CL 11.14]

(11 les [lui] fait lire.)

« Apres I’avoir apergu, la vache mythique aussi porte
la fleur rouge d’asoka, la lune la brillance dans le
monde, de méme cette belle femme ; le trait du dieu
aux Cinq fléches attaque toujours par-derriére 1’étre
vivant, ¢’est pourquoi cette jeune femme au corps
fréle s’écroule. » [CL 11.13]

« De surcroit,

Ses expirations haletantes sont aussi ardentes qu’une
bouffée de vent estival est agréable, les torrents de ses
larmes sont si abondants que les océans s’en
réjouissent, son corps donne autant de fievre que le
soleil aux rayons mortels est fatal, quels sont les
desseins que Kama a destinés a cette pauvre femme
affligée, nous ne les connaissons pas encore. » [CL
11.14]

Le roi complimente Candanika pour son style fluide (sarant) et la juxtaposition de mots
(samdarbha). Selon le bouffon, Candrika la surpasse encore :

1369 Mandakranta.
1870 Sragdhara.
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raja - (vacayati)
na camdo anamdam kunai na a kamdotta-kalia,
na maamda-ssamda-ppaalia-maramdo vi pavano,
na samdo nisamdo Malaa-a-rasanam vi ; visamam
vasamtie tie, kim iha munémo ? kim bhanimo*3"*
cal®2 2 [CL 11.15]
Leroi: (I lalit.)
« La lune ne procure pas de la joie, ni le bourgeon du
lotus bleu, ni le vent, malgré le jus qui s’écoule du
manguier qu’il secoue, ni non plus le [baume]
onctueux issu des saveurs du bois de santal ; c’est la
versatilité du printemps ; que pourrions-nous [vous]
faire connaitre et dire [de plus] ici-bas ? [CL 11.15]

Le roi félicite Candrika de la composition (samdarbha) délicate (subhaga). A notre avis,
comme dans le débat poétique, il s’agit de 1’arrangement (racana) des sons (sabda),
conformément a la qualité phonétique requise.

Le bouffon acheve son récit en informant le roi d’un spectacle musical que la reine
organise et que I’héroine exécute. Ils peuvent 1’écouter depuis la lisiére du jardin de rubis.

4435 L’« éloguence » : le spectacle musical

Le spectacle musical est un lasyanga, du type saindhavaka, ou un amant ou une amante,
dans son chagrin d’amour, entonne un chant en dialecte (non-sanskrit), accompagné d’un
instrument de musique®”®. Stidraka, dans sa Mycchakatika, nous informe que jouer du luth est
essentiellement utile dans I’amour en séparation'3’4. Nous trouvons un spectacle similaire dans
la Priyadarsika, ainsi que dans le Nagananda de Harsa'®"®. Cette sorte de lasyariga correspond
d’autant plus au sattaka que sa langue et le sentiment a représenter sont les mémes que dans ce
genre dramatique®®’®. Cette scéne constitue 1’« éloquence » (puspa) et partage les mémes idées
que celle du deuxiéme acte de la Karpiramarnjari.

devr : hamje Camdanie, vivamcim uvanehi !

Candanika : jam Bhattini anavedi ! (viparicim upanayati)
(nayika adadati)

vidisakah : bho vaassa, pekkha ! vivamci-ggahanam evva kahei

gie pariaa-nivunattanam. potthaa-kavalia-
pariggaho evva pisunei guru-kula-vasam. asi-
lehuddharanam evva siiei khulliri-sikkha-visesam.
(nayika viparnicim yathd sthanam vinyasya-tantrim
tadayati) [CL 11.20/1]

nayakah - (avalokya)

1371 Mod. bhazimo, éds., mss. banemo.

1872 Sikharint.

1373 INS XX.143], Ghosh 1951 : (vol. 1., trad.) 376 ; [SD V1.220] ; Mitra 1956 : 246 ; [NLRK], Dillon, Fowler et
al. 1960 : 54.

1874 [MK 111.01-05], Karmakar, R. D. 1937 : 80-82.

1375 [PD 111], Daniélou 1977 : 39-43 ; [NA I], Daniélou 1977 : 75-76 ; voir aussi [SV V], Kale, M. R. 1982 44.
1378 Cf. supra, 2.2.2.1.2 Le concept de Rajasekhara.
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tamtinam hananena pani-kamalam dolamguli-
pallavam,
helunnamia-komalekka-bhumaa-leham muhambho-
ruham,
thoram vama-thanam vipamci-taialavuttanam
paviam,
manne, Pamcasarassa pamcama-saro edam khu se
asiam™"", [CL 11.21]

nayika : (gayati)
kusala-vasamta-sahao kumdaliuddamda-kusuma-
kodamdo,
kunai nia-vikkamenam Kusuma-saro ekka-sasanam
bhuvanam®"8. [CL 11.22]

nayakah : (savismayam) aho, gamanam vivittada ! aho,
saranam visuddhada ! aho, sudinam vinioa-kkamo !
kim ca, kadivaa-Quna-ggahana-gavva-varnicide

viparicie, ganijja*>"°-gunam amia-gundam imae
anurdaamti kaham na lajjasi tam ? ahava

parivadininam avadso natthi samkae. [CL 11.22/1]

La reine : Chére Candanika, apporte-nous le luth viparici !
Candanika : Comme la Souveraine le voudra. (Elle apporte le luth
viparnct.)
(L’héroine le prend.)
Le bouffon : Regarde, [mon] ami ! Rien que la maniére de tenir le

luth vipasicr fait preuve de son habileté dans la
pratique de la musique; rien que la maniere
d’emballer le manuscrit dans un tissu fait montre de
I’appartenance a une excellente école ; rien que la
maniére de soulever le plectre démontre sa maitrise
exceptionnelle dans la pratique [de la musique]/rien
que sa maniere de dégainer 1’épée démontre sa
maitrise exceptionnelle dans I’art martial.

(L’héroine gratte les cordes du luth viparici préparé
comme [décrit ci-dessus].) [CL 11.20/1]

Le héros : ([L’] observant.)

Avec le grattement des cordes, le lotus de sa main a
des bourgeons qui s’agitent : ses doigts, le lotus de
son visage [se pare] avec ses tendres sourcils unis
dans [un seul] trait légérement courbé, le luth viparici

1877 Sardalavikridita.

18378 Giti.,

187 gapijja- : K garijja-, Up (éd.) aganijja-. Sk. ganiva ; la chaya du ms. K donne agagrita ; Upadhye suit la chdaya
de I’éd. M aganiya. Il propose de lire en (f) sg. V. : garijja-gure. [CL], Upadhye, A. N., 1967 : 83. Néanmoins,
Patawardhan et Shaha ne partagent pas cet avis. Nous suivons leur proposition, selon laquelle il s’agit du (m) sg.
Acc. ganijja-gunam qui est I’objet du apuraamti. Nous le comprenons comme un Acc. adverbial. Shaha, S. M.
1973 :127.

221



a obtenu une troisieme courge, qui est son gros sein
gauche ; je pense que son siege est en Vérité le
cinquiéme trait du dieu aux Cinq fléches. [CL 11.21]

L’héroine : (Chantant.)
Complice du printemps expert, [muni de] I’arc aux
fleurs élevé et courbé, [le dieu a] la Fléche de fleurs,
par sa puissance, donne le monde a un seul
gouvernement. [CL 11.22]

Le héros : (Emerveillé.) Ah ! Quelle pureté de gammes! Ah'!
Quelle justesse de notes ! Ah ! Quelle application de
I’échelle des sons ! Oh, toi, luth vipasicr fier de
résonner avec peu de cordes, avec tes qualités
limitées, n’as-tu pas honte de t’éprendre de cette
femme aux qualités de I’élixir d’immortalit¢ ? Ou
plutdt, un luth [aux sept cordes]/une femme dolente,
n’a pas l’occasion de douter, n’est-ce-pas? [CL
11.22/1]

Les derniéres phrases du roi constituent la subdivision « réprimande » (vajra). La
vipadict est un luth aux neuf cordes, alors que la parivadini, comme la citra, n’en a que sept*°,
Dans le Natyasastra, ce sont les deux luths principaux*®. Bharata définit sept notes vocales
humaines. En principe, le nombre de cordes de la viparici est supérieur. Bharata indique
clairement que le son du luth doit accompagner la voix humaine, reproduisant les mémes
notes**®2. Ainsi, tous deux partagent le méme nombre de sons. Dans la littérature, la viparici est
considérée comme le luth par excellence, associée au sentiment amoureux (srrngara). La
réprimande du roi fait allusion a ces élements, comportant une dénégation inversée
(paryastapahnuti) et une exageération (atisayokti) : I’excellente qualité du luth aux neuf cordes
est démentie et transférée a I’héroine. Ainsi, les paroles du roi suggérent méme que la musique
vocale de cette derniére surpasse les qualités musicales de la viparici.

La viparnici est grattée a 1’aide d’un plectre (kona), tandis que dans [D’autre
(citrdlparivadini), c’est la main qui est utilisée!®®®, Le Ghunyatu’l Munya décrit ce plectre
comme un morceau de canne®4. Le bouffon y fait allusion par le terme asi, signifiant
littéralement « épée ». Le terme khuralr signifie non seulement les « arts martiaux », mais aussi
la pratique musicale, comme par exemple dans la poésie krsnaite, ou le mot composé murali-
khurali se traduit par « le jeu de la flite »*3%. Les mots ambigus du bouffon servent évidemment
a créer I’humour.

Dans le Ghunyatu’l Munya figure une description détaillée de la vipasici, qui est
assemblée avec un manche en bois fixé sur deux courges. C’est le luth le plus grand, posé par
terre durant le jeu musical'®®. Dans 1’imagination poétique (utpreksd) du roi, lorsque ’héroine
gratte les cordes de la main droite, elle se penche vers le cdté gauche, son sein gauche devenant

1380 INS XXIX.120], Ghosh 1951 : (vol. 11, trad.) 45 ; [TM], Sharma, S. K. 2002 : 449 ; [MK V.11], Karmakar,
R. D. 1937 : 148 ; [HC], Cowell et Thomas 1897 : 109.

1381 INS XXXII1.15], Ghosh 1951 : (vol. II., trad.) 162.

1382 INS XXXI11.31-35], Ghosh 1951 : (vol. II., trad.) 164.

1383 [N§ XXIX.120], Ghosh 1951 : (vol. 11, trad.) 45.

1384 [GhM], Sarmadee, Sh. 2003 : 67.

138 [HBhRAS 11.02.04].

1386 [GhM], Sarmadee, Sh. 2003 : 66-67.
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ainsi un troisiéme support. Cette image fait également allusion a 1’opulence de la poitrine de
I’héroine, en la comparant a la taille et a la rondeur d’une courge.

Le bouffon et le roi, comme dans la Karpiramarijart, admirent la beauté de 1’héroine et
récitent des stances laudatives en métre arya, dont la premiére ligne est chantée par le premier,
décrivant fidelement la beauté de 1’héroine, la seconde par le roi qui utilise les conventions
poétiques (kavya-samaya), comme comparaison (upama) [CL 11.24-32] :

vidusakah - parilasia-ciura-mala kisse nava-phulla-mallia-
saala ?

raja - lavanna-dina-sirie rehai paccha sa-tarada
raani*®®’. [CL 11.24]

Le bouffon : Elle posséde de brillantes tresses entierement [ornées]
de jasmins frais, qui est-elle donc ?

Le roi : La nuit avec ses étoiles resplendit derriére la beauté

de [ce] beau jour®®, [CL 11.24]

Selon la convention poétique, la chevelure d’une beauté indienne, de couleur noire, est
associée a la nuit profonde. Les jasmins représentent donc les étoiles. A la fin du spectacle,
I’héroine sort avec la reine et son escorte, a la suite duquel le roi exprime sa déception, comme
dans la Karpiramanjari :

raja - paduma-vadanda danim parirahio paduma-raa-
aramo,
atthamia-camda-leho gaanabhoo vva hoi natta-
paho*®, [CL 11.33]

Leroi: Le jardin de plaisirs aux rubis vient d’étre dépourvu
de [son] visage de lotus, la clarté de la lune a disparu,
comme si elle avait été consumée par la vodte céleste,
sa lumiére est éteinte!3%, [CL 11.33]

La goutte (bindu) se manifeste dans la réapparition et la disparition de 1’héroine dans ce
chainon.

4436 Le complot

Cette scene commence par la « rencontre des castes » (varna-samhara), telle que décrite
par Abhinavagupta et figurant dans la Karpiiramarnjari. Entrent deux servantes, Naktamalika et
Tamalika, conversant. Le roi et le bouffon comprennent que la reine a organisé ce spectacle
pour vérifier si le roi éprouve bien de I’attirance pour 1’héroine. Le bouffon fait allusion a ce
qu’il a vu a I’aube, constituant la « référence » (upanyasa). Le dialogue des servantes révele un
secret : a la proximité du roi, une merlette (sarika) a été cachée, durant le spectacle, dans une
statue ; elle sait apprendre et répéter tout ce qu’elle entend®®®!, ce qui met le roi dans une
situation difficile. Ce complot correspond a la subdivision « obstacle » (nirodha). Le chantre

1387 Giti.

1388 Cf, [SS 719], Boccali, Sagramoso et al. 1990 : 167.

1389 Giti.

13% A comparer avec [SS 14], Gopinath, P. 2011 : 128.

1391 A comparer avec [AS 15], Rebiére 1993 : 23 ; [SS 553, 590], Boccali, Sagramoso et al. 1990 : 138, 145 ; [MD
82], Assier de Pompignan 2007 : 29 ; [MK V], Karmakar, R. D. 1937 : 133.
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annonce I’heure de midi. Le bouffon essaie de tranquilliser le roi inquiet. Ses paroles font I’objet
de la subdivision « pacification » (paryupasana) :

vidisakah -

Le bouffon :

ettha ka cimta ? [...] sa a tuha dakkhinnadae
mihira-pahdae timira-padala-panasam pavihii | [CL
11.34/1]

Pourquoi s’inquiéter maintenant ? [...] Grace a ta
galanterie/ton habileté [aussi] brillante [que] le soleil,
puisses-tu arriver a dissiper le voile des
ténebres ! [CL 11.34/1]

4.4.4 Troisieme lever de rideau : la « germination »

Ce chainon commence par les paroles du roi, exprimant la « germination » de son amour
de maniere explicite et irréversible, comme dans la Karpiramarijart :

raja :

Leroi:

(svagatam)

maha khana-samthavio so, devi-didha-kova-seu-
bamdhenam,

ukkamtha-nai-sotto bhinne tassim su-diisaho
vahai'3®2, [CL 111.01]

(En aparté.)

Elle a été obstruée pour un instant par le barrage de la
colére tenace de la reine, la vague de la riviére de mon
désir, aprés qu’elle I’a brisé, coule [a nouveau,] si
difficile a supporter. [CL 111.01]

Le bouffon et le roi décrivent I’arrivée du crépuscule, mais les deux descriptions sont
en contradiction. En fait, la stance du bouffon contient une « affirmation fallacieuse »
(abhitaharana) qu’il utilise comme prétexte avant d’aller droit aux faits :

bho, pekkha ! saccha-mahuro daram ullasamto
phulluggamo anaha-pallava-mallianam,

dinno disasu saalasu bhavissa-jonha-
sannaha-bia-niaro vva paosaenam™*. [CL 111.03]
kumua-niara-gholamtali-rimcholi-paso
dalia-dhavala-malli-phulla-sohattahdaso,

ahisarai purillo mam paosahidhano
ghanatama-tama-kalo, hamta ! kalo karalo™*. [CL
111.04]

kim me saranam ?

Oh, regarde le déploiement de 1’épanouissement des
jasmins aux boutons blancs illuminant avec leur
blancheur suave d’un cristal | Comme une multitude
de germes enfilés de clair de lune imminent, le
Crépuscule les a offerts a toutes les [demoiselles]
Directions. [CL 111.03]

vidusakah -
raja .
Le bouffon :
1392 Gy,
1393 pYasantatilaka.
1394 Malini.
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Leroi: Tel un lasso [confectionné] d’un essaim d’abeilles
s’empressant autour d’un tas de lis d’eau blancs!3%,
tel un gros rire [aux dents] de jasmins blancs
épanouis'3®, hélas ! la terrible nuit (kala), le noir de
I’obscurité la plus foncée/la terrible Mort (Kala)®%’,
le temps du déclin le plus obscur qu’on appelle
crépuscule, avance face a moi. [CL 111.04]

Ai-je un refuge/une fléche de Kama (sarana) ?

4.4.4.1 La pataka : le récit du bouffon

La réponse du bouffon, et tout ce qu’il va raconter au roi, constituent la subdivision
« acheminement » (marga), selon I’interprétation de Dhanamjaya, ¢’est-a-dire, indiquer le but
réel :

vidusakah - vaassa, Camdaniae vaanam saranam ! [CL 111.04/1]
Le bouffon : [Mon] ami, la parole de Candranika est [ton]
refuge/une fléche de Kama ! [CL 111.04/1]

Le bouffon relate au roi que les suivantes sont tristes car elles ne peuvent pas apaiser
I’amour fiévreux de I’héroine au moyen de produits refroidissants. Elle se trouve dans le bois
de bananier, a coté d’un lac oblong, allongée sur une couchette de fleurs, mourante'®%®, Les
suivantes demandent au bouffon de trouver un stratageme ingénieux (upaya) pour la sauver.
Ses paroles correspondent a la définition de la subdivision «hypothése » (ripa) de
Dhanarhjaya, supposant que sans I’intervention du roi, elle mourra. Celui implore Kama, dieu
du triple monde :

raja : (sakarunam) bhaavam ti-bhuvana-mahanijja-sasana
Kusuma-sarasana !
gahia-calanam eam kam vi patthemi attham :
parusa-ara-muhehim magganehim imehimn,
kisala-miulam amgam chimda ma sumdarie !
navara maha pahdram evva tehin padehi*>*° ! [CL
111.05]

Le roi : (Avec pitié.) O vénérable [dieu] Muni de fléches de

fleurs, dont le pouvoir est vénéré par les [habitants
des] trois mondes !
Ayant touché tes pieds, je te demande cette chose :
avec [tes] fleches dont les pointes sont les plus aigués,
ne transperce pas le corps, aussi tendre qu’un
bourgeon, de cette beauté ! Avec elles n’asséne de
coups qu’a moi ! [CL 111.05]

1395 |_e kumuda est une fleur nocturne, une espéce de lis d’eau de couleur blanche, qui s’ouvre au clair de lune,
d’ou son nom distingué.

13% 1] s’agit d’une convention poétique ou les dents sont comparées a des jasmins blancs.

1397 e poéte fait allusion & Yama, dieu de la Mort, qui lance son lasso sur les personnes dont la derniére heure a
sonné. Cf. : ’histoire de Savitri et Satyavan. Kala « temps » est 1’un de ses noms, signifiant également « noir »,
comme la nuit (kali).

1398 A comparer avec [AbhJS IIT], Bansat-Boudon 1996 : 133 : [VO 1], Bansat-Boudon 1996 : 250.

1399 Malini.
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Le bouffon lui réplique qu’il faut passer a 1’action au lieu d’implorer Kama. En
rapprochant leur destination, ils soulignent que la nuit [CL 11.06-09] leur est propice et non
défavorable. Le bouffon propose au roi d’aller vers le lac oblong ou demeure I’héroine, car la
reine est absente, étant allée vénérer la déité tutélaire (sthalesvara).

44472 L’opportunité d’obtenir 1’objet désiré

Comme dans la Karpiramanijari, I’opportunité (prapti-sambhava) se présente dans le
« progres » (krama). Dans une annonce derriere le rideau (culika), le roi et le bouffon entendent
la voix de I’héroine qui se meurt [CL IIL.11], ainsi que 1I’imploration de ses suivantes [CL
11.12]*%_ Ces stances sont également des chants d’entrée (pravesiki-dhruva)**°*. Le bouffon
annonce le changement de situation avec le troisieme pataka-sthana :

vidisakah - kim saala-bhuvanekka-nahe, mahda-raahi-rae
dharani-alam parirakkhamane Manavee kim
saranam ti cimtiadi ? [CL 111.12/1]

Le bouffon : Pendant que Votre Majesté Manaveda — seul
empereur de la terre toute entiere, Seigneur supréme
des plus grands rois — protége le globe terrestre,
comment cette pensée « Ai-je un refuge/une fleche de
Kama ? » peut-elle se présenter [a ton esprit] ? [CL
111.12/1]

Entrent alors 1’héroine et les suivantes, Candanika et Candrika. Le bouffon demande a
I’héroine de se lever, mais elle n’y parvient pas. Le roi, négligeant toute formalité (upacara),
prend sa main et s’assied a ses cotés'®%2, a I’instar de la Karpitramaiijari. Chacun des
protagonistes entonne une stance udgiti [CL 111.12-13] qui apparait comme des passages en
prose dans les éditions d’Upadhye!43, De méme, les paroles du roi et de I’héroine comportent
la subdivision « propitiation » (samgraha) et leur réaction émotionnelle (sattvika-bhava)
correspond a I’« inférence » (anumana) :

raja - (sparsa-sukham abhiniya, svagatam)
mama vahai vilola-loanae
kara-ala-pharmsa-suha-rasenam amganm,
nava-jala-hara-toa-bimdu-vimda-
ppasarana-tuttha-kaarmba-yatthi-soham**®*. [CL 111.15]

nayika : sahi Camdanie ! kim vasamtam ai-kkamia patto gimho
Jjena sijjamti gattaim ?
Leroi: (Mimant la joie d’étre touché, en aparté.)

Le sentiment du bonheur lors de I’effleurement de la main
de [cette femme] aux yeux papillonnants emporte mon
corps qui diffuse le rayonnement des tiges de kadamba

1400 A comparer avec [RV 11], Daniélou 1977 : 167-168.

1401 Cf. infra, 6.5.3.1.1 La pravesiki dhruva dans la cilika.

1402 A comparer avec [AbhJS IIT], Bansat-Boudon 1996 : 138.

1403 [CL], Upadhye, A. N., 1945 : 53 ; Upadhye, A. N., 1967 : 53. A partir de la stance [CL 111.12], notre
numeérotation differe de celui d’Upadhye.

1404 Puspitagra.
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[fleches de Kama] réjouies sous un déluge de gouttes de
pluie d’un jeune cumulus orageux'®. [CL 111.15]

L’héroine : [Ma chére] confidente, Candanika ! Est-ce que le printemps
est passé et 1’été est arrivé me faisant transpirer ?

Les protagonistes font allusion aux manifestations corporelles spontanées (sattvika-
bhava), le roi a des «frissons » (romarica), 1’héroine a des «sueurs » (sveda), chacune
exprimant I’amour®®. La réponse de Candanika comporte la « révélation » de la graine
(aksepa) -

Candanika : (saparihasam) pia-sahi ! nam, kalovagaena samive
vasamtena raa-hamsa-tilaena asoanamda-karina
Kamdappa-mittena nenam cia de amgai
sijjamti. [CL 111.15/1]

Candanika : (Se moquant [d’elle].) [Ma] chére confidente ! Certes,
ton corps transpire car le printemps, arrivé au bon
moment, ami de Kama, procurant le bonheur a
I’asoka, le meilleur des cygnes royaux, se trouve a
[tes] cotés. [CL 111.15/1]

Sur ce, I’héroine imite I’embarras. Le roi se permet une plaisanterie (narman) :

raja - (sasprham) hamho ! harina-lamchana !
ma puvvaddi-sire tirohiadae**®’ citthehi ! utthehi
tam
amhanam anuganhium, kuna khanam jonha-
paasuggamarn !
danim jena pidaa se pia-sahi-ccheutti-samsiiane,
samlakkhijjau nam vilakkha-hasia-cchaavalakkhar
muhai*8 1 [CL 111.16]

Leroi: (Amoureusement.) Oh, toi, [lune] marquée par la

gazelle !
Ne reste pas cachée derriere le sommet de la
montagne du levant ! Leve-toi pour nous accueillir,
sors immédiatement ta clarté [pour illuminer] le ciel !
Aprés le mot d’esprit révélateur de la chere
confidente de [ma] bien-aimée, daigne faire
apparaitre [son] visage pale nuancé montrant un
sourire d’embarras ! [CL 111.16]

La remarque de Candanika et la plaisanterie du roi prendront de I’importance dans le
quatrieme acte.

1405 A comparer avec [RV 1], Daniélou 1977 : 181 ; [VO I1], Bansat-Boudon 1996 : 252 ; cf. [KM 111.24] supra,
4.2.4.4 1’opportunité d’obtenir I’objet désiré.

1406 [NS XXIV.162], Ghosh 1951 : (vol. I., trad.) 464.

1407 Notons que le g dans tirohiadae ne s’insére pas dans le métre.

1408 Sardilavikridita.
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4443 La récitation poétique

Cette scéne est la copie quasi fidéle de la récitation poétique du troisieme acte de la
Karpiaramanjart. Les deux chantres, Mafjukantha (« Gorge suave ») et Madhurakantha
(« Gorge douce »), décrivent la pleine lune sur le firmament nocturne, dans les deux stances
[CL 111.15-18]. Le roi félicite Maifijjukantha pour ses paroles pareilles au nectar (makaranda).
Candanika récite une stance [CL I11.19] et I’héroine lui fait des compliments par un jeu de mots.
Puis c’est au tour de Candrika de révéler sa stance [CL 111.20]. Le roi s’émerveille devant le
débat poétique (kavitva-kalaha) avec 1’ostentation du savoir qui surenchérit (aham-ahamika).
Le bouffon veut aussi afficher son savoir en la matiere et chante une stance indécente [CL
[I1.21] qui n’engendre aucune réaction :

[vidisakah ] camdana-caccia-savva-disamto
caru-Caora-suhai kunamito,
diha-pasaria-dihii-vurmdo
disai dinna-raso nava-camdo*®. [CL 111.23]

[Le bouffon:]  Se montrant oint de pate de santal, elle provoque le
plaisir au bien-aimé de 1’oiseau cakora, avec ses
rayons qu’elle diffuse au loin, la nouvelle lune,
emplie de sentiments, apparait. [CL 111.23]

Cette stance est censée créer de I’humour. Le cakora est un oiseau nocturne qui vit en
couple et, selon les croyances indiennes, s’alimente des rayons de lune. Ce terme est également
le nom propre du bouffon (Cakoraka), qui est un brahmane. Néanmoins, ce qui est oint de santal,
c’est I’héroine, dont le visage est comparé¢ a la pleine lune. Candrika propose au roi de lire une
strophe composée par cette derniere :

(nayika lajjate)

Candrika : (pathati)
vahai kalamka-misenam kala-bhuamgam sasit
niucchamge,
kiranali-nalehim kirai kaham annaha
garalam**°. [CL 111.24]

(L’héroine rougit.)

Candrika : (Reécitant.)

La lune au dessin de lapin, porte un serpent noir
autour de ses propres hanches en guise de taches,
sinon, comment pourrait-elle verser du venin avec ses
rayons [qui sont] des dards (a/i-nala) ? [CL 111.24]

Cette scene a egalement été empruntée a la Karpiiramarnijart [KM 111.31]. Le roi félicite
I’héroine pour la finesse de I’arrangement (samdarbha-catura), ainsi que pour le sentiment qui
se repand (rasa-nisyanda). Ses stances [CL 111.25-26] font 1’objet de la « duperie » (abhibala)
et de la « querelle » (totaka), comme dans la Karpiaramanijari :

raja : [...] pie!
ananena, tuha nijjio sasi,
loanena, puna nijjio mio,

1409 Dodhaka.
1410 14_1’:)/(,7
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tana jujjai duvana samgamo,
aggado vicaranam alajjada***. [CL 111.25]
(candram prati) hamho, harina-lamchana ! tumam
khu imde nia-riva-nijjia-lacchie komalacchie,
cumbamto bimbaenam ramasi bisa-laa-pamduram
gamda-reham
dinnanamdo kunamto viharasi sihine tak-khanam
amkapalim ;
alolehim karehim kunasi a raanasamsanam
samsanam te,
punnam puvvam khu punnam kidam, ahaha tue,
Jjenam emea hosi**'?. [CL 111.26]

Leroi: [...] [Ma] chérie !
Ton visage, il I’emporte sur la lune, [ton] regard, il
I’emporte aussi sur la gazelle, [il se peut que]
I’alliance de toutes deux [la lune et la gazelle] leur
convienne, [mais elles] n’éprouvent pas de honte de
parader devant [toi]***® 1 [CL 111.25]
([Regardant] en direction de la lune.) Ah, [toi,]
marquée par la gazelle ! C’est vraiment toi qui, a
I’égard de cette [femme] aux yeux doux dont la belle
forme 1I’emporte [sur toute] beauté, lorsque ton reflet
embrasse le trait de ses joues aussi pales que les
plantes aquatiques, te réjouis. Tu resplendis aussitot
de bonheur lorsque tu enlaces sa poitrine, et lorsque
tu touches sa ceinture avec [ta] clarté vacillante, tu te
mets en avant ; mais quel acte méritant as-tu fait
auparavant, ah! ah! pour te permettre d’agir
ainsi ? [CL 111.26]

La sceéne est interrompue par un bruit qui s’entend de loin. Candanika suppose que la
reine est de retour. Effrayés, les personnages rentrent dans leur palais respectif, constituant les
subdivisions « affolement » (udvega) et « panique » (vidrava). Néanmoins, le terme utilisé par
Rudradasa dans la didascalie, synonyme de « panique », correspond a celui du Dasariipaka
(sambhrama), s’agissant de la méme subdivision!44.

Nous pouvons observer que, comme Rajasekhara, 1’auteur omet également la
« supplication » (prarthana), restant, dans ce sens, fidele a la Karpiramarnijart. Néanmoins, il
y fera allusion dans le quatriéme acte.

Ici, comme dans les pieces précédentes, a partir de I’obtention de 1’objet désiré jusqu’a
la fin de I’acte, figurent les trois « plaisanteries » du style gracieux. Cependant, la « germination

1411 Rathoddhata.

142 Syagdhara.

1413 A comparer avec [RV 1], Daniélou 1977 : 195 ; [SS 05], Gopinath, P. 2011 : 117 ; [SS 207], Boccali,
Sagramoso et al. 1990 : 76 ; [KM 111.33-34] supra, 4.2.4.5 La récitation poétique.

1414 [DR 1.79], Haas 1962 : 23.
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de plaisanterie » (narma-garbha) ne signifiec pas seulement aller a la rencontre de 1’héroine

incognito, mais sauver sa vie, comme 1’explique Visvanatha dans le Sahityadarpana

4.4.5 Quatrieme
I’« obtention »

4.4.5.1 La délibération

Cet acte, comme dans la Karpiramarijart, commence par le blame (apavada) du roi :

raja

Leroi:

(sanusayam svagatam) hamta ! kaham sampadie vi
muhutta-daaluna devvena cirabhilasie, campaa-
dala-komalamgie  khana-samnihane, imena a-
vissambha-bhaa-karina dakkhinna-hadaena vamcido
mhi ? [CL IV.00/1]

(Avec remords, s’étant replié sur lui-méme.) Hélas !
Apres que le destin m’a fait grace pour un instant dans
I’accomplissement de mon désir chéri depuis
longtemps qui est la rencontre éphémeére avec cette
[femme] au corps aussi tendre que les pétales de
campaka, pourquoi ce pauvre [destin] maladroit,
créant la peur et la méfiance, m’a-t-il trahi ? [CL
IV.00/1]

1415

lever de rideau: de la «délibération »

a

Le roi fait allusion a I’interruption de sa rencontre avec 1’héroine. Nous avons signalé,
dans le chainon précédent, I’omission de la « supplication » (prarthand). Néanmoins, la
solution de Rudradasa consiste a rapprocher des pi¢ces du théatre classique :

raja .

Le roi :

[...] jado,

tumganam sihinana tana khu amaamtana vaccha-
tthale,

diire citthau amkapali-kahanam, phamso vi

nasadio ;

cheottisu sahie, kim vi namiam muddham
muhambhoruham

tam unnamia dakkhiam vi na mae, ka va kaha
cumbane**® 2 [CL IV.01]

[...] Car,

[ses] seins opulents qui étaient tres prés de [ma]
poitrine, qu’importe de parler de leur étreinte, [si]
aucun contact ne s’est produit; devant les mots
d’esprit de [sa] confidente, par pudeur, [son] visage
de lotus est resté légerement baissé, je ne 1’ai jamais
vu levé, que dire alors de I’embrasser ? [CL 1V.01]

Le roi renvoie a la stance [CL II1.16]. En réalité, il n’est pas arrive a la « supplication »,
car avant de I’embrasser, 1’héroine a baissé la téte. Ainsi, I’omission de la « supplication » est

1415 [SD VI.128/a] ; Mitra 1956 : 221.

1416 Sardilavikridita.
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justifiée, comme nous le trouvons dans la Ratnavali et dans I’Abhijianasakuntala®*’. Le
languissement du roi constitue la « fatigue » (kheda).

44511

La prakari : ¢lorification a |’équinoxe vernale

Si la prakart permet de créer la beauté, la description de la féte de 1’équinoxe vernal et
la glorification du roi Manaveda le prouvent*'®. Les deux gardiennes de porte, Kalabhasini
(« Chanteuse a voix douce ») et Maiijubhasini (« Chanteuse a voix suave »), entonnent d’abord
deux stances chacune, puis elles alternent les lignes et, enfin, les pieds :

Kalabhasini -

Marnijubhdsini :

Marijubhasini :

Kalabhasinr -

Marnijubhasini :

Kalabhasinr -

Manijubhasini :

Kalabhasinr -

Manijubhasini :

Kalabhasini -

Marnijubhasini :

Kalabhasini -

Manjubhasint :

Kalabhasinr -

Manjubhasini :

eso saala-jana-vallaho Maaha-vallaho. [...] puloadu
maha-rao !
eso, padamta-maudamta-samappiehim
mutta-halehi dhavalehi niramtarehim,
taravarohana-vahii-nibidamkapalim
karedi pada-naha-bimba-nisesarar te***°. [CL
IVv.18]
[...] Kalimgo [...]
eso a tujjha karuna-rasa-lalasena
cittena citta-raanam nava-pada-vidham,
olli-karei nai-gholira -moli-mala-
nisamdamana-maaramda-a-dhoranihim**?°, [CL
IV.20]
eso Nepala-pdlo panamai calane tujjha karunna-
lolo ;
Kambo-eso vi eso panivadai siha-lidha-pavidha-
paso
eso accedi cuda-mani-kirana-pasinehi Pamcala-
naho ;
eso bhiimim pavanno, vilasai vihiamitta-dukkho
Turukkho'#2!, [CL IV.23]
eso Cedi-padiro,

aam iha nisadho,

esa Varanasiso |

eso so parasio,

aam avi Maharatthesaro,

Vamgo ;

eso Maddahi-rao,

aam iha Mahura-vallabho,

esa Maccho ;

1417 [Sp V1], Mitra 1956 : 207 ; a comparer avec [RV 111], Daniélou 1977 : 188 ; [AbhJS III], Bansat-Boudon

1996 : 142.

1418 Cf. supra, 1.4.3 La féte de I’équinoxe vernal a la gloire de Manaveda.
1419 Vasantatilaka.
1420 Vasantatilaka.
1421 Sragdhara.
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445.1.2

Kalabhasini -

ede Kassira-Kamci-Damila-pai-muha bhimi-pala
namamti**??. [CL IV.24]

Kalabhasini : Voici le roi du Magadha, le bien-aimé de tout le

monde ! [...] Regardez, Votre Majesté !
Celui-ci, lorsqu’il courbe [la téte ornée] d’un diadéme
ou des perles fines éblouissantes sont densément
incrustées, celles-ci, descendues [comme] les étoiles
— ¢épouses [de 1’astre brillant] —, il les fait étroitement
enlacer le Seigneur de la nuit, le reflet des ongles de
tes pieds*%, [CL 1V.18]

Mainjubhasini : [...] C’est le roi du Kalinga ! [...]

Cet [homme,] puisque [son] cceur aspire a ressentir ta
compassion, il imbibe ton tabouret neuf, composé de
[gemmes] colorées, d’une [grande] quantité¢ de miel
qui se répand d’une guirlande [ornant] sa téte, lors de
la prosternation. [CL 1V.20]

Manjubhasini :  Voici le roi du Népal qui se jette a tes pieds, aspirant
a ta compassion ;

Kalabhasini : Le monarque du Cambodge aussi, il se prosterne
devant ton tabouret en le touchant avec son chignon ;

Mafijubhasini : Celui qui t’honore des rayons bourgeonnants de la
gemme principale de sa couronne, c’est le chef du
[pays] Paicala ;

Kalabhasini : Celui qui se jette a terre, c’est le prince turc qui
s’illustre en infligeant le malheur a ses
adversaires. [CL 1V.23]

Maijubhasini :  Voici le prince de [la cour] Cedi,

Kalabhasini : ici, ¢’est le [chef de la tribu] Nisadha,

Mafijubhasini : [et] voici le shah de Varanast ;

Kalabhasint : Voici le [shah] persan,

Mafijubhasint : et encore I’Empereur du Maharastra,

Kalabhasini : celui du Bengale ;

Manjubhasini :  Voici le Seigneur du [pays] Madra,

Kalabhasini : ici, ¢’est le Souverain de Mathura,

Mafijubhasini : c’est le [roi du pays] Matsya ;

Kalabhasini : En commencant par les seigneurs du Cachemire, de

Kafici [et] des Dravida, les vassaux terrestres
s’inclinent [devant toi]. [CL 1V.24]

Reprise de la délibération

A la fin de I’accueil des rois, Manaveda est impatient d’avoir des nouvelles par
I’intermédiaire du bouffon#24, Sur ces entrefaits, ce dernier entre et lui souhaite « bonne

1422 Sragdhara.
1423 A comparer avec [MR 1], Poulter 2003 : 83.
1424 A comparer avec [MA IV], Bansat-Boudon 1996 : 360.
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chance » (distya [...] vardhase) a I’occasion de la féte de 1’équinoxe vernal. La réplique du roi
comporte les subdivisions « fatigue » (kheda) et « conflit » (sampheta), avec des mots furieux :
raja : (dirgham nihsvasya)
dahamti Malaanila, paritavamti mam koila,
aam harai jiviam paharanummuho Vammaho,
haha ! kaha vi sa khanam hiaa-vallaha dullaha,
kaham nu puna ditthia bhana vaassa vaddhami
ha'*® 2 [CL IV.26]
Leroi: ([Poussant] un long soupir.)
La brise de Malaya me brile, les coucous
m’embrasent, braquant son arme sur moi, le dieu de
I’ Amour me prive de cette vie, hélas ! il est a présent
trés difficile d’obtenir la bien-aimée de mon cceur ;
[mon] ami, comment diable oses-tu me souhaiter
« bonne chance » ? [CL IV.26]

Sur ce, le bouffon raconte au roi que la reine a mis 1’héroine en prison, ayant posté cinq
gardiennes de porte dans les quatre directions. Puis, le bouffon avoue avoir divulgué la
rencontre du roi avec 1’héroine prés du lac oblong!#?. Cette partie de la scéne correspond a
I’« entreprise » (vyavasaya) de Bharata et au «tumulte » (vidrava), comme dans la
Karpiramarijari. L’action humiliante de la reine envers 1’héroine constitue 1’« humiliation »
(sadanalchalana) et 1’« obstruction » (nisedhalvirodhana).

Le bouffon lui relate encore que la cause de la fureur de la reine est autre. Cette nouvelle
correspond a la «relation » (prasanga) de Sagaranandin, similairement a la
Karpiiramaiijari**?’. Le prince Candraketu, fils de Candravarman — roi d’Anga —, cherche sa
sceur, Candralekha, disparue lorsqu’elle était en train de jouer avec ses amies'*?®, cf. [CL 1.36]
supra. Elle a été promise en mariage au roi car, selon les présages, son époux deviendra
I’empereur universel de la terre aux sept océans. Le récit de I’histoire fait I’objet du « résumé »
(adana), et le présage constitue la « clairvoyance » (prarocana), ainsi qu’un pataka-sthana. La
réponse furieuse du roi correspond a la définition du « pouvoir » (sakti) de Bharata : entrer en
conflit avec quelqu’un, démontrer son pouvoir :

raja : (sasambhramam, khadgam adaya)
mottinam jo khu samkam haria kumariam majjha
dinnam nivalo
balo bhii-loa-gole nivasai nibhiam tassa veenam
€so,
sattunam nitthuratthi-kkhudana-cada-cadarava-
vdala-haro
khaggo ravei ninam rana-Siri-calanam
sonidlattaehim™?. [CL 1V.27]

le roi : (Excité, tirant [son] épée.)

1425 Prthiv,

1426 A comparer avec [VO I1], Bansat-Boudon 1996 : 239-240.
1427 INLRK], Dillon, Fowler et al. 1960 : 22.

1428 A comparer avec [RV 1V], Daniélou 1977 : 215-216.

1429 Sragdhara.
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Celui qui, au mepris de la peur, a enlevé la princesse
qui m’a été destinée, ce roi ignorant, qui vit en
cachette sur le globe terrestre, passera, sans tarder, au
fil de I’épée qui tranche « tchat-tchat » les os durs de
[mes] ennemis ; celle-ci va bien peindre en rouge les
pieds de la Belle [déesse] de la bataille [rana-Sri]
avec cette laque : le sang ! [CL IV.27]

Le choix du meétre, ainsi que les composeés nominaux comportant des consonnes
cacuminales, expriment cette colére. Sur ce, le roi ordonne de rassembler tous les empereurs
venus pour la féte de 1’équinoxe vernal. Le bouffon termine son récit en I’informant que la
reine, attristée, vient pour lui demander de 1’aide.

4452 L’obtention

La reine entre, accompagnée de Tamalika et relate son malheur au roi. Celui-ci cherche
une solution pour le dénouement (karya), constituant la subdivision « éveil » (vibodha) :

raja : (vicintya) bhaavadi cimtamani-devada evva ettha
saranam. (anjalim baddhva) bhaavadi cimtamani-
devade ! eso amjali, samnihim dehi ! uddhara
imado anatthado ! (iti nimilita-locanas'*® tisthati)
(tatah pravisaty pazdksepenal43l Cinta-mani-
devata) [CL IV.27/1]

Le roi : (Réfléchissant.) Ici, le seul recours est la venérable
déesse Cintamani. (Joignant les mains.) O vénérable
déesse Cintamani, je t’en prie, montre-toi ! Délivre-
nous de cette calamité ! (Sur ce, il reste les yeux
fermés.)

(Entre alors, en tirant brusquement les rideaux, la
déesse Cintamani.) [CL IV.27/1]

Comme dans la Karpiramarijari et la Ratnavali, conformément & la théorie de
Sagaranandin, le sentiment merveilleux (adbhuta) est de retour dans ce chainon avec la
réapparition de la déesse Cintamani'*®2. Ces paroles font I’objet de la « liaison »/« theme »
(samdhilartha), ramenant a I’ouverture :

Cinta-mani-d. . alam sambhamena ! mae nida ettha evvanida. esa a
sa. (iti nayikam darsayati) [CL IV.27/2]

La d. Cintamani : Assez de confusion ! C’est moi qui 1’ai enlevée, et
maintenant, je la raméne sur-le-champ. La voici. (Sur
ce, elle montre 1’héroine.) [CL 1V.27/2]

L’échange de paroles du couple royal manifeste la « surprise » (upagithana) :
devi : (savismayam anjalim baddhva) Ayyautta, kim eam ?
raja . devi !

dhammillo imda-nilam, phaliha-maragaam loanam
lola-taram,

1430 Corr. locanas, ms. -locana.
1431 Corr. pazaksepena : éds., ms. apayiksepena. Il s’agit de I’entrée brusque est spectaculaire d’une déité.
1432 A comparer avec Gauri [NA V], Daniélou 1977 : 144,
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manikkam ottha-bimbam, nava-sadana-gane samcao
mottianam,

somalam poma-rdaam kara-carana-alam, savvam
amgam pavalam ;

ta manne, hamta ! cimta-mani-samahi-kida,
devadanam va esa***. [CL IV.28]

Lareine : (Surprise, les mains jointes.) [Mon] noble époux,
qu’est-ce [tout] cela ?
Leroi: [Ma] reine !

Sa tresse est faite de saphir, ses yeux, [pareils] a des
étoiles vibrantes, sont faits de cristaux et
d’émeraudes, sa bouche, [aussi rouge que] le fruit du
bimba, est faite de rubis, dans ses dents saines**** [on
reconait] une multitude de perles fines, ses tendres
paumes et la plante de ses pieds sont faites de grenats,
son corps tout entier est fait de corail ; oh! a mon
avis, pourvue d’une gamme de pierres précieuses qui
exaucent les souhaits, elle [compte] certainement
parmi les déités. [CL 1V.28]

A la demande de la reine, la déesse Cintamani confirme que la jeune femme qui est
devant eux est bien I’héroine Candralekha, correspondant a la « certitude » (nirnaya)***®. La
reine, réjouie, demande a cette derniére de 1I’embrasser. Celle-ci, confuse, fait profil bas. Les
paroles de la reine qui la traite de « trés ingrate » (ati-nirghrna), avant de la serrer dans ses bras,
constituent I’« accusation » (paribhasana). L’évocation de 1’accomplissement (karya) de la
graine (bija) correspond a I’« indication » (grathana) :

Cinta-mani-d. . maha-raa-mahisi ! sunesu danim ! esa khu
Camdaleha nia-pani-ggahino satta-
saaralamkaranam meinim kare samappei. ta
anumanna bhattaram se pani-ggahanattham. [CL
IV.28/1]

La d. Cintamani : Votre Altesse la reine ! Ecoutez-moi maintenant !
C’est bien Candralekha qui offrira a celui qui
demandera sa main la terre embellie des sept océans.
Permets donc a [ton] Seigneur d’obtenir sa
main ! [CL IV.28/1]

Le consentement de la reine fait I’objet de la subdivision « confirmation » (krti
Dans le dialogue suivant, le souhait de la déesse, décemment accepte par le roi, correspond a la
« courtoisie » (prasada) -

Cinta-mani-d. : na kevalam ime na gacchamti, kimtu satta-diva-

)1436.

vasino vi savve sampaam ettha samnivadihinti.

raja : kim kim na phalai bhaavadie pasado ' [CL 1V.28/2]

1433 Syagdhara.

1434 1 jtt. : neuves.

1435 A comparer avec [PD 1V], Kale, M. R. 1928 : 39-41.
1436 A comparer avec [MA V], Bansat-Boudon 1996 : 397.
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La d. Cintamani :Non seulement ces rois resteront, mais tous les

Leroi:

habitants des sept continents vont se réunir ici [et]
maintenant. [CL 1V.28/2]
Tout ce que la grace de la vénérable déesse octroie !

Néanmoins, cette subdivision inclut aussi une seconde « offrande » :

devi :

raja
Lareine:

Leroi:

[...] ayya-utta, parigheppau esa maha bahinia
Camdaleha !

kassa va devie pasado nahinamdanijjo ? [CL 1V.28/3]

[... Mon] noble époux ! Que ma cousine Candralekha soit
acceptée [pour épouse] ! [CL 1V.28/3]

Mais qui refuserait la gréce de la reine ?

Le fait que le roi accepte 1’héroine pour épouse, tel que décrit dans la didascalie,
correspond a la « délivrance » (samaya). Les paroles du bouffon incluent deux subdivisions :
la « joie » (@nanda) et la « rétrospective » (pirva-vakya) :

vidisakah -

Le bouffon :

(saharsam utthaya) hamta ! saphalo me maragaa-
ujjana-patthand-parisamo. ta sotthi hou vaassassa !
sivam hou devie ! suham hou devie Camdalekhae !
kim ca, maha vibhavam hou ! kallanam hou
Vammahassa ! bhaddarm hou mahumasassa !
kusalam hou Malaanilassa ! mamgalam hou
harina-lamchano ! jaau pudhamo raso ! vaddhau
Vammaha -parakkama-siddhi ! (iti nrtyati) [CL
1V.28/4]

(Se levant, avec joie.) Oh, mes efforts dans le jardin
d’émeraude ont porté leurs fruits ! Que [mon] ami ait
du succés ! Que la reine se réjouisse ! Que la reine
Candralekha soit heureuse ! Et aussi, que moi, je sois
opulent ! Que le dieu de I’Amour soit bienveillant !
Que le printemps soit favorable ! Que la brise de
Malaya soit prospére ! Que la lune marquée par la
gazelle [nous] soit propice ! Vive la premiére saveur
[I’amour] ! Que le succés héroique du dieu de
I’Amour soit triomphant! (Sur ce, il se met a
danser.) [CL 1V.28/4]

Les formalités habituelles a la fin de I’histoire soulignent la « récompense » (bhasana)
et le « dénouement » (kavya-samhara) -

Cinta-mani-d. :

raja :

Cimtamani-sambhavdam kim annam puna deviam
sampadanijjam ?

(abhinandya) ado varam kim me piam ?

anamdam Camdavamma kaha vi a gamio
namdanam damsanenam

pattda citte pasadam hiaa-bahinid-samgamenam ca
devi,

laddha muddha a sattannava-lasia-mahi-patti-
sampatti-milam
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hatthe me Camdaleha ; bhaavadi ! tumae tam na,
Jarsi cchuha me**’. [CL 1V.29]

La d. Cintamani : A 1’égard de I’apparition de [la déesse] Cintamani,
quoi d’autre faut-il encore accomplir pour la
reinel438 2

Leroi: (Se réjouissant.) Dorénavant, que pourrais-je [encore]
désirer d’autre ?
Candravarman, en revoyant [sa] fille, a atteint, tant
bien que mal, la joie supréme, la reine, en retrouvant
[sa] chere cousine, a obtenu la joie dans son ceeur, et
je tiens dans mes bras, la jeune Candralekha, source
de prospérité qui est la terre entourée des sept océans ;
vénerable [déesse] ! je ne désire rien de plus de ta
part ! [CL IV.29]

La piéce se conclut avec le souhait laudatif d’usage, constituant la derniére subdivision,
la « glorification » (prasasti), connue comme étant la réplique de Bharata (Bharata-vakya).

4.4.6 Les personnages

La piéce compte le roi, I’héroine, la reine, le bouffon et les suivantes, comme dans la
Karpiramanjari. Le rble des ministres est secondaire. Seuls leurs noms, Sumati « Bien
astucieux » et Susruta « Bien instruit », refletent la définition de Bharata, selon laquelle un
ministre est intelligent, versé dans la diplomatie et les sru#i**%. Les porteuses d’éventail — ce
dernier fait de poils de yak pour chasser les mouches — remplacent les gardiennes de porte
(pratthari) dans les piéces précédentes, pour des raisons culturelles**. Bien qu’aucun traité
sur I’art dramatique ne mentionne ces personnages, leur réle est ici identique a celui des
gardiennes de porte. Notons que, selon le Kamasutra, les femmes de la région du Bengale sont
délicates, parlent gentiment et tombent facilement amoureuses'**!. C’est le pays d’origine de
I’héroine.

4.4.7 La Candralekha : la presque natika

Rudradasa a fidelement suivi la Karpiramarnijart et respecté sa structure et ses éléments.
Les manifestations corporelles spontanées (sattvika) sont également représentées dans
I’opportunité d’obtenir 1’objet désiré. La cause de I'union charnelle est la «nouvelle
rencontre ».

Toutefois, Rudradasa a légerement amélioré I’histoire. Il a introduit, directement apres
I’entrée des personnages du premier acte, la premiére situation (avastha) de 1’histoire, appelée
« debut » (prarambha) [CL 1.15], omise dans la Karpiramarijari. Concernant la distribution
des subdivisions du premier chainon, 1’« ouverture » (mukha), Rudradasa 1’a revisitée afin
qu’elle soit équilibrée : la prakari et le débat poétique sont plus courts, la felicitation mutuelle

1437 Sragdhara.

1438 A comparer avec [MA V], Bansat-Boudon 1996 : 398 ; [MMdh X], Coulson 2004 : 196 ; [VSBh IV], Gray
1906 : 68.

1439 [N§ XXXIV.91], Ghosh 1951 : (vol. I1., trad.) 211.

1440 Cf, supra, 1.4.3 La féte de I’équinoxe vernal a la gloire de Manaveda.

1441 [KS 11.05.34], Doniger et Kakar 2003 : 50.
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du couple royal est intégrée dans les subdivisions. L’omission de la « supplication »
(prarthand) du chainon « germination » (garbha) est expliquée dans le chainon suivant. Le
dernier chainon est cependant complet. Dans 1’ensemble, la structure de la Candralekha montre
une grande parenté avec les regles du Sahityadarpana de Visvanatha, ainsi qu’avec d’autres
piéces de théatre classique. Cependant, le jeu scénique est moins intéressant que dans la
Karpiramanijari et la déesse Cintamani ne représente que 1’élément « merveilleux » (adbhuta)
pour introduire I’héroine.

Si Rudradasa a conservé le débat poétique, il 1’a Iégérement modifi¢. Contrairement a
la Karpiiramaiijart, celui-ci fait partie intégrante de la structure et de I’histoire, omettant 1’octroi
du titre « joyau principal sur le diadéme des poétes », a I’instar des natika. La Candralekha
omet également la vulgarité du bouffon, comme dans les natika. A la place de la scéne de
I’épreuve de I’asoka, du bakula et du tilaka, Rudradasa a inséré un lasyanga, un élément du
théatre classique qui rehausse le sentiment amoureux. Il a cependant conservé 1’exaltation de la
beauté de I’héroine : lorsque le roi et le bouffon chantent des stances tout en alternant les lignes,
comme nous le trouvons dans la Karpiramarsjari. Dans le troisiéme acte, 1’opportunité
d’obtenir I’objet désiré et la récitation poétique sont de fideles imitations des mémes scénes
dans le sattaka de Rajasekhara. Globalement, nous avons 1’impression que les améliorations de
Rudradasa rapprochent davantage le sattaka de la natika.

Le prasasti a la gloire de Manaveda dans le prologue et sa glorification, au début du
quatriéme acte, a I’occasion de la féte de I’équinoxe vernal, constituent la singularité¢ de cette
piéce.

Les stances de Rudradasa sont moins élaborées que celles de la Karpiaramarijarrt.
L’auteur utilise plus de clichés (kavya-samaya) que d’idées originales et ses descriptions sont
¢galement moins réussies que celles de Rajasekhara. En revanche, il emploie habilement les
rimes (yamaka), les metres longs, ainsi que les sons (sabdagunalsabdalamkara). Son penchant
pour les éléments phonétiques se manifeste clairement dans les louanges du roi en relation avec
I’art poétique, favorisant I’agrément des sons (subhaga-sabda/madhurya) et la clarté du sens
(sugamartha/prasada). Néanmoins, la prépondérance de ces figures de style et de ces qualités
phonétiques est probablement due a une forte influence du Gitagovinda et du Krsnanattam***?,
conferant un certain aspect musical a cette piéce, comme dans le

Jaganndthavallabhandataka**®.

1442 Cf. supra, 1.4.1 Sa caste et son engagement pour la poésie.
1443 [INVN 11.24], Dasa K. et Dasa P. 2006 : 48-49.
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4.5 Mademoiselle « Bouquet d’amour » (Sriigaramarijari)

4.5.1 De la bénédiction a la fin du prologue

Viévesvara Pandeya consacre les deux stances de bénédiction a Siva et Parvati, ainsi

qu’a Kama et Rati :
isa-gumphia-mana-gamthi-sidhili-arattha-pajjanae
tara-vallaha-sehare, naha-siha-dullakkha-savvamgao,
Jjae amtara-samvasamta-kalahavesahibaddha-tthir,
addherdii padihasae ; kunau sa tumhana Gor piam**** 1 [SM 1.01]
avi a
cava-puppha-maam taha ccia saram ghettina, bhimga-cchada-
adhattam sahasa viaddhia gunam, veddhum pautto Raim,
tie gatta-mauttanena janiasamgho vi, seambund
ukkarmpena a panino pamuio ; Pupphauho rakkhau™* ! [SM 1.02]
Alors que le dieu a la téte [ornée] du bien-aimé des étoiles [Siva] s’était
courbé afin de desserrer le nceud de 1’orgueil que Gauri a noué avec sa
jalousie, le croissant de lune [du dieu], dont tout I’ensemble est difficile
a voir dans ces flammes — les ongles —, brille durablement fixé comme
un acces de colére logé au cceur de la déesse. Que Gaur vous accorde
sagrace ! [SM L.01]
Et puis,
Apres avoir empoigné ses fleches constituées de fleurs, ainsi que son
arc, apres avoir tendu la corde prise par un essaim d’abeilles noires, il a
commencé par viser Rati. Bien qu’il ait pensé avoir une cible facile en
raison de la sveltesse de son corps, avec la transpiration et le
tremblement de sa main, il s’est réjoui ; que le dieu a I’Arme de fleurs
régne ! [SM 1.02]

Entre alors le directeur (sitradhara) pour faire cesser la divulgation du theme principal
dans la bénédiction. Il entend ensuite un chant laudatif (prarocana) derriére le rideau,
permettant d’établir (sthapana) le sujet de la piece qui correspond, en réalité, a la définition du
sattaka [SM 1.03]. Comme le remarque le directeur, la particularité de ce chant est d’étre
entonné par une femme. Effectivement, la théorie dramatique, bien qu’elle n’exclue pas
explicitement un personnage féminin, attribue cette tache au régisseur (sthapaka) en tant que
personnage masculin et supérieur, tandis qu’ici, ¢’est 1’assistante qui I’accomplit. Les paroles
du directeur suggerent que la bénédiction (rnandi) et le chant laudatif (prarocana) permettent,
d’une maniére ou d’une autre, d’établir le sujet principal. De plus, il s’agit d’une dhruva
précedée par une improvisation vocale (alapa)introduisant le chant. Ces évidences démontrent
I’abrégement des préparatifs par la contraction de ses éléments, comme signalé par Visvanatha
dans son Sahityadarpana.

1444 Sdrdﬁlavikrl'dita.
1445 Sardilavikridita.
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Le directeur convoque 1’actrice pour entrer en scéne, et tous deux commencent a
présenter la piéce et son auteur***® en style verbal (bharati). Comme nous 1’avons évoqué, le
sujet principal est ’amour en séparation, auquel le directeur fait allusion lorsqu’il décrit les
gestes effroyables de ’actrice qu’elle a manifestés, minée par la jalousie, inconsciemment dans
son rével#’. Le prologue se termine par ce sujet :

stutradharah : tado na kim vi edam. jado,
atthanam asamtanam vi itha anuhava-goarearanam
Vi,
nidda janei boham adittha-sakkara-
mahappa***®. [SM 1.14]

nepathye : sahu, sahu.

nati : ko eso ajjam salahedi ?

sutradharah .  appa-hiaa-tthiattha-samvada-paritutthena kena vi
hodavvam ! (nipunam niripya) kaham ?
uvavandgao, mahd-raa-Raaseharo jjea eso, disadi.
ta anamtarahinae pavattamo. (iti niskrantau)

Le directeur : Alors, ce n’était rien, car
le réve, si puissant qu’il est capable de faire percevoir
une chose jamais vue comme réelle, engendre 1’éveil
méme des choses irréelles qu’on ne peut méme pas
expérimenter ici-bas. [SM 1.14]

D. les coulisses : Oui, oui.

L’actrice : Qui est-ce qui approuve [mon] respectable époux ?

Le directeur:  On doit étre trés heureux de [pouvoir] discuter du
propos de son propre cceur ! (Il fait un geste habile.)
Oh, ce doit étre Sa Majesté Rajasekhara 144° qui
semble étre arrivée au jardinet. Nous passons donc a
la scéne suivante. (Sur ce, tous deux disparaissent.)

Il s’agit du méme type d’ouverture du style verbal que dans la Candralekha : le
personnage entrant reprend le theme annonceé dans le prologue (kathodghata), cependant basé
sur les mots et non sur le sens***°, comme nous le verrons dans les paroles du roi'#°:,

4.5.2 Premier lever de rideau : I’« ouverture »

45.2.1 Le réve : état conséquent de 1’amour en séparation

Entre alors le roi, ayant séjourné dans le jardin ; il répéte textuellement les mots [SM
1.14] du directeur :
raja - sutthu bhanidam kenavi, tam jaha « ... » [SM 1.15]
Leroi: Quelqu’un a parlé juste, que « ... » [SM L.15]

1446 Cf. supra, 1.5 Visvesvara Pandeya (XVIle-XVllle siécles, Bénarés, Uttar Pradesh) : logique et élégance, 3.4
Visvesvara Pandeya : un genre envodtant.

1447 Cf. supra, 3.4.1 L’amour en séparation est le plus doux.

W8 frya,

1449 A comparer avec [MM], Shastri, G. P. 1939 : 16-23.

1450 [SD VI], Mitra 1956 : 182.

1451 A comparer avec [RV 1], Daniélou 1977 : 150-151.
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Le bouffon entre et relate son réve au roi, correspondant a 1« allusion » (upaksepa), car
il séme la graine (bija) :

vidisakah - uvavannam bhanai pia-vaasso, kaham annaha ?
gaana-sariai sotte, Abbhamu-vallaha-gaimdam
aritho,
araambara-samvio, dittho si bhavam mae
pasuttenan**>?. [SM 1.16]

Le bouffon : [Mon] cher ami parle avec pertinence, pourquoi
[ferait-il] autrement ?
Dans le flot de la riviére céleste, monté sur le chef des
¢léphants — le bien-aimé d’Abhramu — vétu du ciel
dégagé (a-rajas)**®, je vous ai vu [ainsi, mon ami]
dans mon réve'*®*. [SM L.16]

Le bien-aimé d’ Abhramu est Airavata, I’aicul des éléphants, monture d’Indra. Indra,
comme nous ’avons évoqué dans la Rambhamarijart [RM 1.20-21], représente le rang d’un
empereur universel. Les paroles du roi font I’objet de 1’ « épanouissement » (parikara), car elles
font pousser la graine (bija) :

raja - vaassa Goama, peccha vihino anahijamattanam !
tado,
appanuriia-ramanijja-paattha-sattha-
lahena nivvuda-manammi jane samatte,
annda-dullaha-janamtara-damsanena
rattim divam bahu gunei viara-bharam**>. [SM
1.17]

Leroi: [Mon] ami Gautama, regarde le pietre état de la
destinée ! Car,
une fois que ’homme a rassasi€¢ son désir par la
conquéte réussie d’une charmante (ramaniya)
personne (padartha), du fait d’en avoir apergu
(darsana) une autre inconnue et difficile a obtenir, y
penser (vicara) sans étre désemparé*®® rend les jours
et les nuits trés longs'*®’. [SM 1.17]

On reconnait, dans ses paroles, la méme idée exprimée par le roi de la Candralekha [CL
1.15]. Rajasekhara raconte au bouffon qu’il a vu, dans son réve a I’aube, une certaine beauté,
créature de Prajapati, manifestation des nymphes célestes 14°®. Ce réve a créé I'effet de
I’« établissement » (parinyasa) de la graine (bija) dans le cceur du roi :

raja - sampatta-jamma-phalao vva Surahi-naha-
rajje paditthidim uvagamio vva saccam,

1452 Giti. Mod. pasuttepar, éds., mss. pasutteza.

1453 |_a chaya rend le pk. araa par le sk. vara.

1454 Cf, [NTS 88], Gopinath, P. 2011 : 88.

1455 Vasantatilaka.

1456 |_jtt. : le poids de la pensée.

157 A comparer avec [VSBh IV], Gray 1906 : 61 ; [MMdh VII], Coulson 2004 : 142-144.

1458 A comparer avec [VD], Gray 1913 : 89 ; [AAR], Wojtilla 1986 : 116 ; [VSBh I], Gray 1906 : 13-16 ; [JNVN
11.49-51], Dasa K. et Dasa P. 2006 : 58-59. Dans ces deux genres de piéce de théatre, I’amour, a premiére vue, se
produit dans un réve.
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Bamhekka-bhaa-padilambhana-metta-vejja-
anamda-kamdala-mano vva tahim thido
mhit#%°, [SM 1.18]

Leroi: Quand je I’ai vue, j’ai obtenu le fruit de ma naissance,
comme si j’étais en réalité transféré dans 1I’empire du
Seigneur des déités [Indra], et je suis resté la-bas,
comme si j’avais la conscience pleine de la joie
[supréme] connue uniquement de [ceux qui ont réussi
a] devenir un avec Brahma. [SM 1.18]

Le roi compare le sentiment amoureux a la joie supréme de la libération, dont le concept
remonte & la Chandogya Upanisad. C’est une autre fagon d’exprimer la supériorité de Kama
dans le monde'#®°. Le bouffon constate que cette joie est due a la perception (darsana) d’une
personne (padartha) exceptionnelle (apiirva). Sur ce, le roi décrit la singularité (visesa) de cette
personne, constituant la subdivision « éloge » (vilobhana) :

raja : anno Vi tie viseso vaassena vinnado bhodu ! taha hi,
Jjaramta-sara-pamdura kara-ale kavola-tthall,
puro vi visaa-ggahovaram anena sunnam manam,
tahahara-milanada anumiunha-bhavam, thana-
ppakampa-anumaviam sasiam ekkam
wjjirnbhai**®*. [SM 1.19]

Leroi: Que [mon] ami connaisse aussi 1’autre particularité de
cette femme ! En effet,
avec ses joues blémes — [pareilles a] une canne a sucre
séche — qu’elle a tenues entre ses paumes'*%?, avec
son esprit absent de la perception de I’objet en face
[d’elle], avec ses levres pales, dont on déduit son état
fiévreux, elle pousse un soupir qui laisse inférer le
ballottement de sa poitrine'*%. [SM 1.19]

Ici, le roi décrit 1’état d’une personne dans I’amour en séparation (vipralambha) que le
bouffon déduit de sa description [SM 1.20]. 1l se permet une plaisanterie, disant que ¢’est pour
cela que le bouffon s’appelle Gautama, comme I’auteur du Nyayasiitra. A partir d’ici, ce dernier
commente chaque phrase/stance, constituant la subdivision « argument » (yukti). Le roi lui
raconte avoir vu, dans son réve, la suivante Vasantatilaka entrer dans le jardin et demander a
I’héroine de partir, le crépuscule étant arrivé [SM L1.21]. Le bouffon constate que 1’état de
I’amour en séparation persiste depuis longtemps. Le roi raconte comment, lors de son départ,
leurs regards se sont fortuitement croisés, ce qui 1’a touché [SM 1.22]. Le bouffon répond que
cela signifie que le regard de I’héroine n’est pas indifférent (anupeksaniya), peut-&tre amoureux
(anuraga). Le discours du roi constitue 1’« obtention » (prapti) :

raja : ladaha-kumua -dama-diharehim

1458 Vasantatilaka.

1460 Cf, supra, [RM 1.06] 4.3.1 De la bénédiction a la fin du prologue, et [CL 11.06] 4.4.3.1 Le « désir » : le chagrin
d’amour du roi.

1461 Pythivi,

1462 Sjone de I’amour en séparation, cf. [NS X111.198-199], Ghosh 1951 : (vol. I, trad.) 237 ; [MMdh I11], Coulson
2004 : 82-83.

1463 A comparer avec [AS 85], Rebiére 1993 : 93.
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saraa-suhanihi-camdiujjalehim,

taha vara-tanue kao mhi ollo

amaa-maehim kadakkha-nijjharehim**%. [SM 1.22]
Leroi: Au moyen d’une longue guirlande de beaux lis d’eau,

de la belle clarté de la lune automnale, une cascade de

regards du coin de D’ceil de [cette] merveilleuse

femme svelte, empreinte d’un élixir d’immortalitg,

m’a ainsi imbibé*6®, [SM 1.22]

Dans la stance suivante, le roi relate que I’héroine a quitté la scéne, accompagnée de
Vasantatilaka [SM 1.23]. Il fait ensuite allusion a la graine (bija) [SM 1.14-15, 17], ce qui
correspond au « dépdt » [de germe] (samadhana) :

raja - paravalia ananamaa-maitha-juttam disam,
vivajjia-disamtarahimuha-cakkavaa-tthanam,
mana-tthia-ciruccia-ppanaa-sara-vipnavao
kao mai vilakkhano suanue
kadakkhuggamo*%®. [SM 1.24]

Le roi : C’est exactement a cet endroit-13, ou,
aprés qu’il s’est orienté vers la direction [de 1’Est]
illuminée par le nectar de son visage [de lune, de
maniere que] la demeure des oiseaux cakravaka — qui
se sont tournés dans la direction opposée — a été
abandonnée'*®’ il m’a fait reconnaitre 1’essence de
I’amour que je caressais depuis longtemps, le regard
délibéré du coin de D’eil que cette beauté m’a
lancé. [SM 1.24]

Le bouffon commente cette partie du réve comme I’amour inévitable prévu par le destin
[SM 1.25]. Le roi relate que, alors qu’il avait peur de la reine (nivedana-sasnka), car
Vasantatilaka était présente lors de cette rencontre, et qu’il souffrait de I’amour en séparation
(vipralambhena dunomi), la fanfare matinale 1’a brusquement réveillé. Cette confusion
émotionnelle constitue le « conflit des sentiments » (vidhana). Le bouffon informe le roi que le
matin en question est un moment favorable et qu’il peut rapidement faire parvenir un réve a
maturité (parinama) [SM 1.25/1]. Le roi en doute, notamment parce que la femme de son réve
lui est totalement inconnue [SM 1.26]. Le bouffon insiste, disant que c’est le destin qui décide
de I’accomplissement du désir [SM 1.27] % . Ce dialogue sert a éveiller la curiosité,
correspondant a la subdivision portant le méme nom (paribhavana), mais au sens surnaturel.
Cette scéne se termine par la « germination » (udbheda) :

raja - tie hou na va kaha-avasaro, sa edu ma edu va
nettanam visaattanam, phurau va tie na va
samgamo,

1464 Puspitagra.

1485 A comparer avec [SS 74], Gopinath, P. 2011 : 188.

1466 Pythivy,

1467 Traduction incertaine. A notre avis, cette scéne se déroule a I’aube. Le soleil se léve & ’Est. Les cakravaka
sont des oiseaux diurnes. Puisque son visage comparé a la pleine lune a illuminé la directiton de 1’Est, les
cakravaka ont cru voir I’arrivée de la lune dans la nuit ; ¢’est pourquoi ils sont partis dans une autre direction. Cf.
[MMdh 11], Coulson 2004 : 73-74.

1468 A comparer avec [NiS 94], Gopinath, P. 2011 : 94.
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tia ccea kae na anna-visae samrajjae manasar
nisasda ppasamrati unha-pharisa savva tanii
dajjhai**®. [SM 1.28]

avi a

edassim ujjane camda-muhi netta-goari hiia,

ia cimtia ajja uno ettha ccia aado mhi
ummaio**°. [SM 1.29]

Leroi: Que j’aie [encore] I’occasion de discuter avec elle ou
non, qu’elle vienne [encore] dans le champ de vision
de mes yeux ou non, que la rencontre se réalise ou
non, [mon] cceur n’a plus d’autre plaisir que pour elle,
[mon] corps tout entier, touché par le feu, s’embrase
avec de longs soupirs qui se diffusent. [SM 1.28]

Et puis,

c’est dans ce jardin ou cette beauté au visage de lune
est devenue I’objet de [ma] vue, en réfléchissant ainsi,
enivré [d’amour], je suis aujourd’hui retourné a cet
endroit précis*’t. [SM 1.29]

4522 Le débat philosophique

Visvesvara remplace le débat poétique par un débat philosophique (vada). La
méthodologie de ce débat est celle que nous trouvons dans le Nyayasitra et d’autres ceuvres de
I’école de la logique.

Vasantatilaka entre a la fin du discours du roi. Celui-ci craint qu’elle I’ait entendu parler
[SM 1.28-29]. 1 lui demande 1’objet de sa visite. La réponse de la suivante est ambigué :

Vasantatilaka :  devassa naana-magganuhavado, kim annam sevaa-
Jjanassa ? [SM 1.29/1]

Vasantatilaka :  Pour observer le cheminement du regard de Votre
Majesté, quel autre [propos] un serviteur pourrait-il
avoir ? [SM 1.29/1]

Le bouffon lui demande de préciser son propos (visesa). Elle réplique qu’il doit exister
un autre contexte (prasangantara). Le roi la soupconne de faire allusion (upaksipta) a ce qui a
été mentionné auparavant (upakranta). Le bouffon I’accuse d’étre arrivée a ce moment précis.
Elle réplique que cela ne le regarde pas. Il lui demande alors de quoi ils ont discuté.
Vasantatilaka répond qu’il s’agissait de I’explication de I’état en séparation (virahavastha-
pratipadanam). Le bouffon tente de camoufler I’aveu du roi, disant que celui-cCi a décrit (priya-
vayasyena varnitd) celui d’une autre personne (kasyapy avastha), dont le contexte était la
description du printemps (madhu-masa-varnana-prasangena). Ce camouflage est 1’occasion
d’un vrai débat philosophique :

Vasantatilaka .  aha kassa [vi] annassa attano navatthae, anna-
paccakkha-jogattanena tassa irisavattha-viraho tue
kaham vinnado ?

1469 Sardilavikridita.
1470 Giti,
1471 A comparer avec [DKC 1], Kale, M. R. 1979 : 252.
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vidisakah :

Vasantatilaka -

vidisakah -

Vasantatilaka -

vidisakah -

Vasantatilaka :

vidisakah :

Vasantatilaka -

vidisakah -

Vasantatilaka :

vidusakah -

Vasantatilaka -

vidisakah .
Vasatatilaka :

raja .

vidisakah -

Vasantatilaka :

vidisakah -

Vasantatilaka -

vidiisakah -

Vasantatilaka :

Vasantatilaka :

Le bouffon :

Vasantatilaka :

viraha-aranassa ahava-niccaena.

naiamtarassa una keriso ahava-ninnaovao ?

ajja naiamtarassa a-damsanena.

edam vi na ninnaium tirai.

ta kim avinndade vi atthe iccha hoi tti vattum

pauttasi ?

tumam kim a-samnihidassa atthassa paaramtarenavi
vinnanam na hoi tti vattu kamo si ?
earisa-kutakkavalambanena tumhehim attha annaha
karijjamti.

tda tumam jjea paccakkha-viruddham alambamto
maha-takkio.

td kim pamanam amtarenavi attha-kappanam tue
ahimadam ?

tue vi, kim samtammi vi pamane, atthavalavo
ahippeo.

tado tue unnide atthe, kim pamanam ?
uvannattha-saddo jjea.

ta bhana keriso so ?

tie hou na va (ity adi padya-dvayam [SM I1.28-29]
punah pathati)

(svagatam) aho, ekkavaruccaria-ggahana-
samacchanm.

anna-paradahippaena vi, tassa uvavannadde kaham
te ahimaa-siddhi ?

anna-paradae ppamana-virahado.

ma annaha sambhavehi ! saccam jjea ppia -
vaassena kassa vi avattha vannida.

eariassa sacCa-vaino tuha attada-niccaena evvam
paccaissam ?

kahari me attada-viraho ? [SM 1.29/2]
putta-sira-ppharisa jai attattanam attano thavejja
bhavam,

ta tuha savaha-saehim annaha attho bhave
sacco'*"2. [SM 1.30]

Cela dit, dans la situation de quelqu’un d’autre ou tu
n’étais pas présent, comment connais-tu ’état de
I’amour en séparation de cette personne avec d’autre
moyen [de connaissance valide (pramana)] que
I’expérience directe (pratyaksa) ?

Certainement en raison de 1’inexistence de la cause de
I’état en séparation.

Quelle méthode d’inférence t’a fait parvenir a
I’« inexistence d’une autre héroine » ?

1472 /Ify(j
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Le bouffon :

Vasantatilaka :

Le bouffon :

Vasantatilaka :

Le bouffon :

Vasantatilaka :

Le bouffon :

Vasantatilaka :

Le bouffon :

Vasantatilaka :

Le bouffon :

Vasantatilaka :

Leroi:

Le bouffon :

Vasantatilaka :

Le bouffon :

Vasantatilaka :

Le bouffon :

Vasantatilaka :

C’est que jusqu’a présent, je n’ai pas vu lautre
héroine.

Cela ne le prouve pas non plus.

Veux-tu dire que le désir d’un objet existe méme s’il
n’est pas connu ?

Tu veux dire que la connaissance d’un objet non
présent est impossible avec un autre [moyen de
connaissance valide (pramana)] ?

En t’appuyant sur une si mauvaise logique, tu
parviendras a une autre [mauvaise] cause.

C’est plutot toi le grand théoricien de la logique qui
t’appuies sur une contradiction avec l’expérience
directe.

A quel moyen de connaissance valide, qui serait
approprié a la [démonstration de] preuve et qui n’est
pas [I’expérience directe], penses-tu ?

Quel que soit le moyen de connaissance valide, tu as
I’intention de nier I’objet.

A 1’ égard de 1’objet concerné, quel est donc [ton]
moyen de connaissance valide ?

C’est justement a travers la parole (sabda) prononcée
[par une personne crédible (apta)].

Alors, dis[-moi] laquelle est-ce ?

« Que j’aie [encore] I’occasion de discuter avec elle
ou non... » (Et ainsi de suite, elle répéte les stances
[SM 1.28-29 supra.].)

(A part) Ah! Elle a confirmé la validit¢ de
I’énonciation que [j’avais] juste avant prononceée.
Comment peux-tu prouver ton hypothese basée sur la
[seule] description de quelqu’un d’autre ?

En I’absence de moyen de connaissance valide, sur la
dépendance d’autrui.

Ne continue pas a spéculer ! Il est absolument vrai
que [mon] cher ami a décrit une certaine situation.
Etant justement convaincue de ta crédibilité, vais-je
te faire confiance, a toi, qui es si franc ?

Pourquoi manquerais-je de crédibilité ? [SM 1.29/2]
Si tu prouves ta propre crédibilité en touchant la téte
de tes enfants, cela s’avérera vrai, sinon, cent
malédictions péseront sur toi ! [SM 1.30]

Dans ce débat, Visves$vara a appliqué certaines régles de débat philosophique de 1’école
de la logique (nyaya). L’investigation (pariksd) a pour but d’arriver a la connaissance réelle
(tattva-jiiana) d’une chose. Elle commence par le doute (samsaya), cf. [SM 1.26], sans objet
concret, ni possibilité de certitude (prasanga). Lorsque le doute est prononcé, comme objet a
examiner (vimrsya), I’investigation se fait au moyen de questions-réponses (uttarottara), de
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theses (paksa) et antithéses (vipaksa), jusqu’a I’affirmation (avadharana) conclusive (nirnaya)
de I’objet, comportant cinq étapes.

Les moyens de connaissance valide (pramana) permettent d’arriver a une conclusion
correcte de 1’objet (prameya), car ils lui sont attachés. L expérience directe (pratyaksa) est le
moyen de connaissance valide le plus important, les autres reposant sur elle : 1’inférence
(anumana), la comparaison (upamana) et le témoignage verbal (sabda). Toutefois, avoir une
expérience directe de 1’inexistence d’un objet, réléve également du domaine du pratyaksal’3,
Le témoignage verbal (sabda) est valide, uniquement si la source est crédible (apta), cf. [SM
1.30], ce qui peut renvoyer aux Ecritures ou & une personne. Dans le cas de cette derniére, la
crédibilité (apti) de I’objet (artha) provient du fait qu’elle I’a vu en personne (saksat).

Selon les naiyayika, le réve (svapna) fonctionne comme la remémoration (smrti). La
mémoire (smaranam) participe de 1’ame (atman), car connaitre (jiia) est sa nature (svabhava).
La remémoration (smyti) provient [de vingt-cinq causes (hetu), comme par exemple]
I’absorption (parinidhana), le ressassement (abhyasa), la séparation (viyoga), le bonheur et le
malheur (sukkha-duhkha), le désir et I’aversion (iccha-dvesa), I’amour (raga), etc. Un objet
expérimenté dans un réve (svapne visaya-grahanam) a déja éte expérimenté auparavant (pirva-
upalabdha-visaya), cf. [SM 1.27]**74. Quand que 1’ame (atman) a connu le bonheur (sukham)
résultant du contact direct (Samnikarsa) avec une chose (artha) et qu’elle voit un objet similaire,
elle souhaite (icchati) s’en emparer (@datum)**’®, cf. [SM L17 SM 1.28]. Néanmoins, la
remémoration, comme le réve, n’est ni vraie (yathartha), ni fausse (ayathartha) jusqu’a son
approbation. Par la connaissance juste (tattva-jiana), on obtient le bonheur supréme
(nihsreyasa), cf. [SM 1.18].

Dans ce contexte, le débat met en lumiére d’autres aspects du réve que nous avons
indiqués entre accolades en relation avec les éléments philosophiques concernés!#’®. Ce débat
comporte encore : le pieége (chala) s’agissant d’une expression délibérement ambigué et d’un
masquage (vighata) du discours (vacana), tous deux servant a tromper 1’adversaire. Il ne s’agit
donc pas d’un débat (vada), mais d’une dispute (jalpa), ou les arguments captieux sont
permis'4’’. Admettre avoir perdu est une reconnaissance de la thése (mata-anujia)**’®. Le roi,
en aparté, a déja reconnu la justesse du raisonnement de la suivante, mais ici, il tranche en
admettant la conclusion, et met Vasantatilaka dans le secret.

4523 Le « tableau »

Le tableau (citra), comme la lettre (Iekha), est un des compléments du chainon (samdhy-
antara) que 1’auteur peut employer a son gré'4’°. Vasantatilaka soupgonne que 1’héroine, que
le roi a vue en réve, est sa confidente, mais pour en étre sdre, elle lui demande de la décrire plus
précisément [SM 1.31]. Le roi lui propose alors de la peindre sur un tableau [SM 1.32]. Mais

1473 [NS 11.02.01], Angot 2009 : 479.

1474 Cf. [KM 111.03] supra, 4.2.4.1 Le « réve » du roi : état conséquent de I’amour en séparation.

1475 [NS 1.01.10, 21 et 25, 11.02.40, 111.02.41, 1V.02.34], Angot 2009 : 244-247, 291-292, 382, 339-340, 534-537,
608-611, 719.

1476 A cet égard, consulter [MM], Shastri, G. P. 1939 : 64-66.

1477 [NS 1.02.02-03, 1.02.10-11, 14], Angot 2009 : 343, 357, 364.

1478 [NS. V.11.20-22], Angot 2009 : 802.

1479 Comme dans [AbhJS VI], Bansat-Boudon 1996 : 187, 191-192 ; [VO I1], Bansat-Boudon 1996 : 248-249 ;
[NA II], Daniélou 1977 : 89-90 ; [RV I1], Daniélou 1977 : 165-166 ; [MMdh 1], Coulson 2004 : 44, 57-58 ; [JNVN
II1.18], Dasa K. et Dasa P. 2006 : 72.
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Vasantatilaka veut également savoir si le roi ressent le méme amour a I’égard de
SrngaramafijarT. Les paroles et la réaction du roi sont révélatrices :
raja : saale vi mae paattha-jae
daia disadi bhavanovanida
vilihijjai sa uno kaham va
na hu edam lihiam na va tti buddhi**®°. [SM 1.34]
avi a
bahujjharo vi lihiam lihiam ja reham
apumsai, kkhalai tai manam bharamtam,
no lehant parama-vevira-amsulimmi
panimmi thai, kaham ettha a ki lihissam*** ? [SM
1.35]
taha vi adhatto mhi. (iti likhitva darsayati)
Le roi : Dans chaque détail exécuté de 1’objet, je vois ma
bien-aimée en imagination ; mais comment se profile-
t-elle donc ? Ce n’est pas du tout [son] image. Mon
esprit [hésite] si c’est la sienne ou non. [SM 1.34]
De plus,
quels que soient les contours que j’ai dessinés, mes
larmes les effacent ; a cause d’elle, j’ai le cceur gros,
palpitant ; ne pouvant pas tenir le pinceau dans ma
main avec mes doigts si tremblants, comment et que
vais-je dépeindre maintenant ? [SM 1.35]
Malgré cela, je I’ai entrepris [le portrait]. (Apres
I’avoir dessiné, il le montre.)
Vasantatilaka, a part, reconnait Srigaramafijari [SM 1.36] et dit & haute voix que si
I’héroine n’était pas si belle, le roi ne serait certainement pas tombé amoureux d’elle [SM L.37].
Cette scéne constitue 1’« action » (karana).

4524 La « lettre »

La suivante, une fois convaincue que 1’objet de I’amour du roi est sa confidente, lui
révele une stance :

Vasantatilaka . (iti etam Slokam likhati)
ande vihino, painna-naand se se dihanam muhe
aloam tuha pamjaramtara-thia ekkam caort gaa,
biavekkhana-kamkhirina visao sa camda-dittht a te,
pasaamtara-rumbhia ccia, dasam ni-ppacchimam
pair*®. [SM 1.38]

Vasantatilaka :  (Sur ce, elle esquisse une stance.)
« Sur ordre du destin, la femelle de cakora, qui se
tenait dans sa cage avec des yeux allant d’une
direction a ’autre, est tombée dans ton regard. Et la

1480 MalabharinT.
8L yasantatilaka.
1482 Sardulavikridita. Mod. pait, éds., mss. paii.
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lune de ta vision, objet de celles qui désirent te jeter
un autre regard, retenue a I’intérieur du palais, atteint
sa derniére extrémité. » [SM 1.38]

Dans la premicre partie de la stance, Vasantatilaka fait allusion au réve du roi, lorsque
son regard a croisé celui de I’héroine [SM 1.24]. Dans la seconde, elle suggére d’abord que
I’héroine baisse son visage a fin que personne ne puisse voir ses yeux. Ensuite, elle insinue que
Srigaramaiijari demeure dans le palais du roi, car la déité présidente de I’Est est Indra. La
femelle du cakora signifie naturellement la femme dans un couple amoureux.

Le roi ne comprend pas le message et demande des explications. Vasantatilaka lui dit
qu’il s’agit d’une stance composée par une certaine héroine amoureuse de quelqu’un, dont elle
ne connait pas les sentiments. La suivante explique au roi que cet état est I’effet d’une certaine
cause (karya-karana-bhava). Le roi I’interroge davantage, et enfin, la suivante dévoile que la
lettre provient de Srngaramafijari, elle que le roi a vue dans son réve et dessinée sur le tableau.
C’est la cause de sa visite. Le roi lui demande alors de consoler sa confidente et de ne pas
divulguer cette affaire (samdesa). Puis, le chantre annonce le crépuscule et tous disparaissent.
Cette scene constitue la « rupture » (bheda) ; I’héroine n’est plus un réve et la séparation est
désormais reelle.

4.5.3 Deuxiéme lever de rideau : le « reflet »

4,53.1 Le « désir » : le chagrin d’amour du roi

Ce chainon, comme dans les piéces précédentes, commence par le chagrin d’amour du
roi, appelé « desir » (vilasa) :

raja : (citra-phalakam vivrtya niripya) vaassa,
jo tie avaavaana sanniveso
oinno kaha via citta-pattae so,
nettanam maana-viara-ghummiranam
vicchitti una anuhiii-metta-gejjha**®®. [SM 11.01]

Le roi : (Apres avoir retourné le tableau, il le contemple.)
[Mon] ami,
celle qui a été la posture de ses membres, s’est
incarnée d’une maniére ou d’une autre sur ce tableau.
Toutefois, le piétre état de ses yeux papillonnants
causé par la passion enivrée est saisissable
uniquement par la perception cognitive. [SM I1.01]

Le terme vichitti « déchirure » est I’'une des graces naturelles d’une femme, lorsque sa
toilette, ses parures, son maquillage et ses onguents sont désordonnés, déchirés et estompés484,
Le vocable anubhiti « compréhension » désigne une autre fonction du mental (buddhi),
similaire a la remémoration (smrti), ou operent les quatre moyens de connaissance valides
(pramana)**®.

1483 praharsinf.
1484 [N$ XXIV.16], Ghosh 1951 : (vol. I., trad.) 444-445,
1485 [NS 111.1.24-25], Angot 2009 : 544-545 ; [TS 75].
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4532 La « poursuite » et le « refus »

Comme dans les pieces précedentes, la « poursuite » (parisarpa) et le « refus » (vidhiita)
se mélangent dans la conversation. Ici, les deux éléments se manifestent dans les paroles du roi
qui souhaite a la fois revoir 1’héroine et ne pas blesser la reine, alors que dans les pieces
précédentes, le « refus » était exprimé pour ne pas préter attention aux paroles de la gardienne
de porte. De plus, Visvesvara la remplace par le bouffon, dont le role n’est pas de distraire le
roi de son chagrin d’amour, mais plutot de ’attirer sur le danger : I’héroine qui se meurt.

Puis le bouffon entre et constate 1’ état désespéré du roi [SM I1.02]. Celui-ci décrit I’ objet
de son désir [SM 11.03]. Le bouffon fait une remarque sur ’effet du regard du roi qui peut
torturer 1’héroine [SM I1.04], mais ce dernier continue & décrire sa beauté [SM I1.05].

4533 Le « tourment » comme ruse ingénieuse

Le bouffon recourt a un stratagéeme et demande au roi de lui parler avec franchise au
lieu de décrire la beauté de 1’héroine séparée de son bien-aimé, sous forme poétique :

vidiisakah - vaassa,
tumhe, vamka-vibohd janidha [kkhu] amtag-gaam
bhavam,
amhe, jahd-suam ccia, janimo ujjua-sahava**®. [SM
1.06]

Le bouffon : [Mon] ami,
Toi, en tant que connaisseur des [expressions]
contournées  (vakrokti), tu comprends [bien]
I’émotion (bhava) renfermée, moi, je concois la
franchise  factuelle (svabhavokti) comme je
I’entends'*®’. [SM 11.06]

Par conséquent, le roi décrit I’héroine dans son état d’agonie, correspondant a la
« torture » (tapana) :

raja - ta suniadu kaittanahippao !
panesena a damsano na, na samasamghassa
lesubbhavo
so dittho una attana tti paramo kamahio aggaho ;
sacchamdattanam atthi na tti na bhave tattha pautti
pard tenam attha-vasena pajjavasino pana-
ppahanan gat**%. [SM 11.07]

Leroi: Qu’on écoute donc le but de I’art poétique !
Son bien-aimé ne peut la voir, elle n’éprouve pas la
moindre consolation, mais elle le considere comme
« [’homme qui] lui appartient », ainsi, son désir
s’intensifie ; elle n’est pas indépendante, il n’y a donc

1488 frya. La premiére ligne comporte 28 unités (matra). Soit on en enléve une et on obtient une upagiti, soit on
en ajoute deux [kkhu] et on obtient une arya.

1487 A comparer avec [JNVN IV.14], Dasa K. et Dasa P. 2006 : 85.

1488 Sardilavikridita.
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rien a faire, [et] dans ces circonstances, son état a
atteint la fin de sa vie. [SM 11.07]

Le bouffon persiste et remarque qu’il est curieux que le roi n’ait jamais vu I’héroine,
bien qu’elle demeure dans son palais. Sur ce, celui-ci s’exprime par des termes voilés sur la
jalousie de la reine qui garde 1’héroine loin de lui dans le plus grand respect pour eux
(paramadarena). Le bouffon demande au roi en quoi leur relation (sambandha) regarde la reine,
pendant que Srngaramafijari souffre. Sa réponse exprime la loyauté habituelle envers la reine,
pouvant étre considérée comme équivalent au « refus » :

raja - kim ajja vi edam tue na samaannidam ?
vijjamti ettha loe mahilanam jettiaim dukkhdim,
taim savatti-samubbhaa-dukkhado navara
hijjamti**®. [SM 11.09]

Leroi: Tu n’as encore jamais entendu cela ?
Ici, dans le monde, il existe les malheurs d’une
venérable femme [la reine] qui sont plus grands que
la souffrance d’une co-épouse [I’héroine]. [SM 11.09]

Le bouffon lui répond qu’il a déja passé trop de temps séparé de sa bien-aimée, c’est le
moment d’aller la voir. Selon le roi, ce n’est qu’un réve, un désir [SM 11.10], refusant toute
opportunité, ce que le bouffon rappelle a la stance [SM 1.27] supra. Le roi refuse, disant qu’on
ne peut s’appuyer uniquement sur le destin. Le bouffon lui réplique :

vidisakah . kaham dittha-pariharo nama, jena mae tattha ko vi
uvao kappio citthai. [SM 11.10/1]
Le bouffon : Et s’il y avait une solution pour la voir, j’aurais déja

élaboré une ruse ingénieuse (updya). [SM 11.10/1]

Le roi se réjouit et le bouffon lui murmure un secret a 1’oreille. Cette scéne ne satisfait
pas la définition de Bharata, selon laquelle le « tourment » permet de voir le danger (apaya-
darsana), mais celle de Vi§vanatha : montrer le génie d’une ruse (upayadarsana)**®. La
démarche du bouffon correspond a 1’« acheminement » (pragamana) consistant en des
questions-réponses, afin d’arriver au but.

4,534 L’effort pour obtenir I’objet désiré

Madhavika entre et informe le roi qu’a l'occasion du jour festif de Kama
(Kusumayudhasya tithih), la reine organisera une cérémonie religieuse (pija) dans le jardin
[SM I1.11]1*%, Le roi lui confirme qu’il y assistera. Aprés qu’elle a quitté la scéne, il s’adresse
au bouffon, exprimant explicitement 1’« effort » (prayatna), une des situations (avastha)
requises dans ce chainon :

raja - vaassa, jahd uvakkamto attho na hiadi, tahd paatto
kadavvao. [...]
raja - ujjanammi paditthia sasi-muhi ditthda mae, ajja sa

tariccha uvanijjai ccia uno, jam bhavanae phudam
huttam tassa jaha karemi gamanam lahassa tissa
taha

1489 A_I’yd
1490 [SD V/1.91/a].
1491 A comparer avec [RV 1], Daniélou 1977 : 152 ; [SS 369], Boccali, Sagramoso et al. 1990 : 106.
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tanhae-amaa-ddaha vva padiam nivvai me
manasam**®?. [SM 11.12]

vidisakah - sahedi kkhu homtam attham citta-vutti.

Leroi: [Mon] ami, de méme qu’on ne lache pas 1’affaire en
question, on doit maintenir I’effort (prayatna). [...]

Leroi: C’est dans ce jardin que j’ai vu la femme au visage de

lune, aujourd’hui, cette méme personne sera a
nouveau conduite ici, il est clair dans ma pensée que
je m’approcherai d’elle afin de 1’obtenir, que mon
ceeur se libére [enfin] de la soif d’existence, comme
s’il se jetait dans le lac du nectar d’immortalité. [SM
11.12]

Le bouffon : La fonction de I’esprit réussit assurément a réaliser le
but qui doit advenir.

4.53.5 La prakari comme état stimulant indirect

En cheminant vers le jardin, le roi [SM II.13] et le bouffon [SM 1.14] décrivent la beauté
du printemps. Le roi continue sa description :
raja : vaassa, ido pecchiadu !
ummilla-campaa-kadambaa-jaa-samga
ede silimuha-gana thimia phuramti,
kadum vase ti-huanam Rai-vallahena,
katthiriai gulia vwa hud hudse**®3. [SM 11.15]
(pavana-sparsam abhiniya.)
Lamkalamkara-vama-kua-sama-salile siadam
vipphudamta
Lovamuddai viddavia-tanu-ladia asamudda
vimadda,
sambhaviamta-tavi-sisira-jalalava-nhana-tanhaa-
bhiia
vaa mam gamdhasara-ppharisa-surahino
dakkhinacca chivamti**®*. [SM 11.16]
ede, camdana-rukkha-samgada-mahadavvi-
arahisara-
ppaccugginna-halahalai va, khala-pphamsaula
marud,
vallisum kida-bhiri-vellana-bhara, bane
Pasiunesuno
diddhe, kim nu kunamti ? ha virahinam savvana
kaum vaham**®®. [SM 11.17]
Le roi : [Mon] ami, qu’on jette un regard par ici !

1492 Sardilavikridita.
1498 yasantatilaka.
149 Sragdhara.

1495 Sardilavikridita.
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Cet essaim d’abeilles noires associé a une treés grande

masse de fleurs [rouge feu] de campaka épanouis, se

disperse, comme si le bien-aimé de Rati, voulant

dominer les trois mondes, jetait dans le feu des

boulettes de musc. [SM IL.15]

(1l fait semblant de ressentir le vent.)

Diffusant la fraicheur [qu’ils transportent] de la

transpiration de la poitrine des femmes qui sont les

ornements de [SrT]Lanka, devenus faibles, ils ont été

chassés de I’océan par Lopamudra, devenus humides

dans I’eau fraiche de la riviére Tapt et embaumés par

le contact du santal durant leur voyage au Sud, les

vents vernaux m’effleurent. [SM IL.16]

Associées a des méchants, pareilles a du venin émis

par le Seigneur des serpents aux grands capuchons

attachés aux arbres de santal, chargées d’encercler les

jeunes bourgeons — les traits du dieu aux Cinq fleches

de fleurs — sur les lianes, les brises les ont trempés

dans le poison, hélas! Que ne font-elles pour

massacrer tous ceux qui sont séparés de leur étre

cher!#% 1 [SM 11.17]

Le campaka a des fleurs rouge feu, comparées au feu sacrificiel dans lequel Kama jette

des boulettes de musc. Celles-ci provoquent la brusque dispersion des cendres, ressemblant a
I’envolée d’abeilles noires [SM I.15]. Le style de Rajasekhara [KM 1.17, 20 supra.] se reconnait
dans les stances [SM 1.16-17]. La derniére comporte trois formes d’imagination poétique
(utpreksa), la premiére porte sur la cause (hetu), la deuxieme sur la caractéristique (svaripa) et
la derniére sur le résultat (phala). Les personnages récitent encore une stance chacun, puis
arrivent au jardin. Ils entendent un bruit et le bouffon suppose que la reine s’approche. Le roi
confirme son hypothese (yujyate sambhavitarthasya tarkah). Entre alors la reine qui décrit le
jardin comme une beauté personnifiée [SM 11.20], ce qui nous rappelle le style de Kalidasa'*®’.
Le roi arrive, disant que c’est la meilleure occasion pour rencontrer la reine, puis il parle du
pollen diffusé par les fleurs, le comparant a des voyageurs séparés de leurs bien-aimées [SM
I1.21]. Tous s’installent a ’endroit indiqué par la reine. Les descriptions du jardin nous
rappellent non seulement la prakari de la Karpuramaiijart, mais le deuxiéme acte de
Vikramorvasiya. Cette scéne constitue 1’« €loquence » (puspa).

4.53.6 Le débat sur le rasasiitra : la « satire savante »

Cette partie ressemble au débat poétique dans la Karpiramanjari, mais elle est
légérement modifiée afin d’étre adaptée a I’histoire et a ce chainon. Cette scéne commence par
la subdivision « obstacle » (nirodha) :

vidisakah - (vamaksi-spandam abhiniya) bho vaassa, tumhanam
ajja eriso ucchavo uvatthido. mama una vama-

149 18§ 34], Gopinath, P. 2011 : 148.
1497 [VO 11], Bansat-Boudon 1996 : 243-245.
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nettam papphurai, ta na jane kim ajja me huvissadi.
[SM IL.21/1]

Le bouffon : (Clignant de I’ceil gauche.) Oh, [mon] ami,
aujourd’hui, une bien [joyeuse] féte a lieu. Mais mon
ceil gauche cille, je ne sais donc pas ce qui va
m’arriver aujourd’hui. [SM 11.21/1]

Le cillement de I’ceil gauche d’un homme signale un mauvais présage4®®. Cette
remarque du bouffon provoque une dispute avec la suivante, Madhavika, constituant la
subdivision « reprimande » (vajra). Il est cohérent que Visvesvara ait ici inséré les membres de
la vithi. Madhavika se moque du bouffon avec un « glissement de sens » chala :

Vasantatilaka :  enhir vi pavanijje Mammaha-piair sotthi***°-
vaanie
vipphurai vama-nettam ; vivariam phalai
vivarie®, [SM 11.22]

Vasantatilaka : C’est justement aujourd’hui, lors du discours
d’inauguration purificatoire pour la vénération du
dieu de I’Amour, que [ton] ceil gauche cille ; quand la
situation est contraire, [’aboutissement est
contraire. [SM 11.22]

Le bouffon, offusqué, insulte la suivante (« menace » adhibala). Celle-ci répond
brusquement et commence avec lui une vive « altercation » (ganda). Le bouffon se targue de
I’érudition dont il a hérité [SM 11.23] et attend d’étre défendu par le roi. La suivante le rappelle
ason role [dans le théatre] : amuser le harem, tel un ballon que les femmes frappent du pied*>°:,
L’altercation continue par des échanges en style vithr. A la fin, le bouffon, offensé, se retire
sous sa tente. La suivante continue a se moquer de lui, disant que c’est justement grace a son
départ, abandonnant le discours d’inauguration, qu’il va prouver son mauvais présage.

La reine tente d’apaiser le bouffon en lui demandant de pardonner 1’insolence de
Madhavika et lui promet que personne ne sera jamais irrespectueux envers lui. Malgré cela, la
querelle au sujet du savoir se poursuit jusqu’a ce que le bouffon propose une investigation
(pariksana). La reine accepte et fixe un débat (vivada) pour calmer (nirvata) leur querelle
(kalaha). Le bouffon, obligé (anugrhita), revient. Cette partie de ’acte fait 1’objet de la
« pacification » (paryupasana). Avant de commencer le débat, le roi fait une remarque
judicieuse a la reine :

raja : devi,
vijao viniggaho va satti-asattihi annaara-sajjho,
tana jahattham kahanam majjhatthanam puna
nioo*®?. [SM 11.27]

Leroi: [Ma] reine,

Le résultat [du débat] entre les deux, [que ce soit] une
victoire ou une défaite, [dépend] de leur compétence
ou de leur incompétence, néanmoins, le devoir d’un

1498 Cf. par exemple [MK V], Karmakar, R. D. 1937 : 167.
1499 Corr. sotthi-, éds., ms. setthi-.

1500 A_I’yd

1501 Cf, [TM], Sharma, S. K. 2002 : 394.

1502 14_1’:)/(,7
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arbitre est de prononcer un  jugement
impartial'®%, [SM 11.27]
Le bouffon saisit cette occasion pour demander a la reine de lui faire une derniere faveur
(abhilasa) -
vidisakah - Jjai vi devi pia-vaasso a amhanam parikkhane
samattha, taha vi devie Vasamtatilae, vaassassa a
mama uvari pakkhavado sambhaviadi. amteura-jano
vi savvo mamovari dadhaaram bahu-viddeso. ta
majjhattho anno anaviadu ! [SM 11.27/1]
Le bouffon : Bien que la reine et [mon] cher ami soient des experts
dans notre investigation, on suppose cependant
[votre] partialité, la reine pour Vasantatilaka et [mon]
ami en ma faveur. Tout le monde, y compris les gens
du palais du harem, éprouvent, de plus en plus
violemment une grande haine contre moi. Par
conséquent, qu’une autre [personne] impartiale
vienne arbitrer [ce débat] ! [SM 11.27/1]
La reine, afin de pouvoir nommer 1’arbitre le plus compétent, demande au bouffon de
lui indiquer le sujet (visaya) du débat. Celui-ci donne le sentiment [amoureux] (rasa). Le roi
comprend la démarche du bouffon :

raja : (svagatam) aho, vaassassa upakkarmtattha-sahana-
viaddhata ! [SM 11.27/2]
Le roi : (A part.) Oh, c’est la tactique consommeée de [mon]

ami dans le domaine de I’accomplissement de notre
affaire'®* | [SM 11.27/2]

La reine, apres une longue hésitation, sous la contrainte, demande a Madhavika
d’amener Srngaramafijari pour s’acquitter de la mission de I’arbitre. La remarque du roi
constitue la « référence » (upanyasa) de Bharata, s’agissant d’une remarque basée sur le
raisonnement (upapattikrta). Néanmoins, la définition de Simhabhiipala serait également
pertinente — un sujet 1i¢ a la ruse (yukti)*® —, car le but du bouffon est d’arranger une rencontre
entre les protagonistes.

La reine leur ordonne de commencer I’argumentation (udgraha). L’investigation
(pariksa) se déroule, comme nous I’avons évoqué dans le premier acte, au moyen de questions-
réponses (uttarottara) :

vidisakah . (Vasantatilakam uddisya) bhodi, bhana dava ko eso
simgaro nama kai-bheo a atti.

Vasantatilaka . sariivam dava se bhanami. vihavanuhava-
samcarinam ekka-kalam uvatthite, aarana-bhamge
samvutte, saam cea padsamto appa-riio anamdo rai
tti mamttiadi. sd jassa paidi so simgaro nama.

vidiisakah - Jjai evvam, ta ekko ccea raso bhave tti, tassa bahu-
vihada an-uvavannad.

1503 A comparer avec [MA I], Bansat-Boudon 1996 : 387 : 322.
1504 A comparer avec [SM 1.03/b], supra, 3.4 Visve$vara Pandeya : un genre envo(tant.
1505 TRAS 111.46/b], Venkatacharya, T. 1979 : 326.
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Vasantatilaka :  vihavadinam bheena utta-dosanavaaso. [SM 11.27/3]
Le bouffon : (S’adressant a Vasantatilaka.) Mademoiselle, dites-
moi, qu’est-ce que I’amour et combien de divisions a-
t-il ?
Vasantatilaka :  Je vais décrire sa nature (svaripa). Avec la présence
simultanée des [sentiments] déterminants (vibhava),
conséquents (anubhava) [et] transitoires (samcarin),
une fois I’illusion rompue, trés spontanément, la joie
supréme (a@nanda) resplendit d’elle-méme, on dit que
c’est le « plaisir » (rati).
Le bouffon : S’il en était ainsi, il y aurait un seul sentiment (rasa),
sa diversité n’existerait pas.
Vasantatilaka :  Avec les différents [états, tels que les] déterminants
(vibhava) et ainsi de suite, la faute (dosa) mentionnée
ne se maintient pas. [SM 11.27/3]
Le vocable svaripa est synonyme de prakrti « état naturel/état de base ». Le plaisir
(rati), I’état émotionnel (sthayibhava) est la forme naturelle du sentiment amoureux (srrigara),
ce dernier étant sa transformation (vikrti) que I’esprit (atman) savoure!®*®. Sa manifestation est
variée, car la modification (vikara) d’une base (prakrti), selon les naiyayika, peut prendre de
multiples formes®®®’. Deux exemples sont appliqués : le lait qui se transforme en yaourt,
fromage, etc. et I’or, dont on peut fabriquer divers bijoux™%,
Entre alors Srigaramafijari, excitée, dont les paroles nous rappellent celles d’autres
()euvresl509 .
Sragaramanjari - (svagatam) hiaa, samassasa, samassasa !
jassa kae uttammasi bbhamasi®®'® vijiirasi taha
jjalasi,
tassa a-via-viloana-mahodao uvanao
enhim®™. [SM 11.28]
Srngaramaiijari: (A part.) O [mon] cceur, sois courageux, reste
impavide !
Celui pour qui tu palpites, tu t’épuises, t’excites et
t’embrases, c’est une immense chance de voir
aujourd’hui [ce  bien-aimé] unique ici
présent. [SM 11.28]
Le comportement des deux protagonistes manifeste une preuve d’amour :
Sragaramanjari : (rdjanam avalokya, svagatam)

1508 Cf. Rasasiitra supra, 2.2.2.1 Amour et suavité selon 1’art poétique.

1507 [NS 11.2.40-50], Angot 2009 : 504-510.

1508 | e Nyayasiitra discute ce sujet en relation avec les phonemes ($abda), mais apparemment, ici, il s’applique
aussi au sentiment. Les deux exemples different dans le processus de modification, a savoir s’il est réversible ou
non, mais ce point est secondaire dans notre contexte et dépasse le cadre de cette thése.

1509 A comparer avec [AbhJS V], Bansat-Boudon 1996 : 167 ; [RV I11], Daniélou 1977 : 193 ; [SS 202], Boccali,
Sagramoso et al. 1990 : 75.

1510 Mod. bbhamasi, éds., mss. bhamasi. La modification ne concerne que le métre pour compléter le nombre
d’unités (matra) requis.

B Upagiti.
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Jjai vi na samgo sulaho ditthassa ppadhamam™*? ajja

va assa,
taha vi mamammi vi rdo atthi imassa tti citthadi
viseso!®3, [SM 11.31]

raja - (svagatam) hamta, anuggahio mhi Mammahena !
ahia-viasiehim, isa-gucchikaehim,
ahimuha-valiehim, do-paravattiehim,
rahasa-taraliehim, vibbhamaghummirehim,
vara-anu-naanehim jam nivio imehim*®*, [SM 11.32]

Srigaramanjari : (Regardant le roi, a part.)

Bien qu’il n’ait pas été facile de rencontrer [cet
homme] que je vois aujourd’hui pour la premiére
fois ; il est pourtant étrange que je ressente son amour
[dans mon cceur] aussi. [SM 11.31]

Leroi: (A part.) Ah, le dieu de I’ Amour m’a fait une faveur !
Avec ses [yeux] totalement écarquillés, l1égérement
courbés, tournés vers moi, deux fois détournés, tres
papillonants, agités et roulés, le regard de la plus belle
femme fréle m’a [ainsi] pénétré. [SM 11.32]

La description du roi est conforme a la manifestation de ’amour du type « désireux »
(kamyd) dans le Natyasastra, exprimé au moyen du regard®®'. La reine décéle leur amour
justement par le mouvement de leurs yeux. Elle décide donc de commencer la piija avec le roi
et de laisser les autres terminer le débat :

Vasantatilaka .  tassa a duve bhea : sambhoo vippalambho a tti.

vidiisakah - kerise te ?

Vasantatilaka .  jattha ndia-naada annonna-pphamsa-damsanadi
anuhomti, so padhamo. jattha a annaaram na
paviadi, so bio.

vidisakah . bio kkhu nivvea-jadada-vahi-ppamuha-bhava-
bhavanijjo, kadham rai-janao tti ?

Vasantatilaka . tattha vi anuhavattha-ppamano rai-viseso.

vidiisakah - (svagatam) nivuttam kkhu maha vivaa-ppaoanam. ta
alam edina paasena. (prakasam) na tue saha
Jjampissam |

Vasantatilaka . kim tti na jampasi ?

vidisakah - tuha bhamge vi padittha-virahena.

S’rﬂgdramaﬁjarz‘ :sahi, pajjatto assa niggaho uttarassa a-
pphuranena. [SM 11.36/1]

Vasantatilaka : 1l a deux subdivisions: «[I’amour] en union
(sambhoga) et [celui] en séparation (vipralambha) ».
Le bouffon : Quelles sont-elles?

1512 Mod. ppag¢hamariz, éds. mss., ppaghamam. La modification concerne le métre.
1513 Giti.

151 Malini,

1515 [NS XX1IV.160], Ghosh 1951 : (vol. 1., trad.) 464.
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Vasantatilaka :

Le bouffon :

Vasantatilaka :

Le bouffon :

Vasantatilaka :
Le bouffon :

SrngaramafijarT :

Selon le nyaya, abandonner une dispute et ne pas pouvoir répondre a son adversaire
équivalent a admettre la défaite™®. Comme 1’explique Jagannatha, la tristesse (Soka) dans
I’amour en séparation n’est pas un état permanent (sthayibhava), mais transitoire (vyabhicarin).
En définitive, il est joyeux (rati), et dans ce sens, il ne différe pas de ’amour en union
(sambhoga)®®'’. Les signes de I’amour, tels que décrits dans le Natyasastra, sont manifestés
dans les regards, les frissons de plaisir, la sueur, etc'®. Le roi reconnait ces signes sur son

Lorsque I’héroine et le héros expérimentent
mutuellement le toucher, le regard, et ainsi de suite,
c’est la premiére (sambhoga). Et quand 1’un ou I’autre
n’est pas possible, ¢’est 1a seconde (vipralambha).
C’est exactement la seconde, la ou il faut endurer
divers états (bhava), tels que I’indifférence (nirveda),
I’hébétude (jadata) et la maladie (vyadhi) ; comment
pourrait-elle engendrer le plaisir (rati) ?

Méme dans ce cas, c’est la particularité (visesa) du
plaisir (rati) qu’on peut expérimenter [uniquement]
au moyen des connaissances valides (pramana).

(A part.) Mon propos [a travers] ce débat a bien atteint
son but. Je cesse donc de m’évertuer. (A haute voix.)
Je ne discuterai plus avec toi !

Mais pourquoi ne discutes-tu plus [avec moi] ?
Parce que je n’ai pas [l’intention de] continuer
jusqu’a ton anéantissement.

[Ma chere] confidente, il vient [justement] d’admettre
sa défaite, car il n’est pas capable de répondre. [SM
11.36/1]

propre corps, en conclusion du débat [SM 11.37].

La reine congédie Srigaramafijari, car sa mission d’arbitre est terminée. La derniére
subdivision, la «rencontre des castes » (varna-samhara), s’achéve ici. La reine et le roi
procédent ensemble a la célébration de Kama. Le roi prononce une stance qui correspond a la

manifestation de la goutte (bindu), requise dans ce chainon :

raja .

Leroi:

(svagatam)

enhim a sa maana-vibbhama-kappa-valli

mottiuna netta-visaam calia khanena ,

enhim a rosa-kalusi-kKida-Kama-bana-

samghé va puppha-niaro padio mamammi®®, [SM
11.39]

(En aparté.)

Et maintenant, cette femme [aussi] tendre qu’une
liane agitée par 1’amour, aprés avoir quitté mon
champ de vision, a disparu en un instant, et
maintenant, comme une envolée de fleches du dieu de

1516 [NS V.02.05 et 16], Angot 2009 : 790 et 800.
1517 [RGA 49.01], Bhanja, Dh. 2004 : 79-80.
1518 Cf, supra, [NS XXIV.160-162].

118 Vasantatilaka.
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I’ Amour enivré de passion, une multitude de [pétales
de] fleurs se sont répandus sur moi. [SM 11.39]
Le roi adresse une stance a la reine, la décrivant comme une liane. Le chantre forme un
souhait contenant toutes les références aux exploits du dieu de I’ Amour dans le monde divin :

nepathye : nio jena Pia-maho vi tanaa-tanhai dutthattanam,
ahiri-aharamaa-ddava-rui jena kido Kesavo,
Ruddo jena munimda-vamda-gharini-maggamtaro
nimmio,
tumhanam bhaavam Pasuna-Vvisiho so hou
sokkhavaho®?° | [SM IL41]

D. les coulisses : Celui qui a persuadé méme 1’Aieul [Brahma] de
commettre un péché par appetence de [sa propre] fille
[Sarasvati], celui qui a rendu Visnu [Krsna,] désireux
de [D¢élixir d’immortalit¢é s’écoulant des Ievres
inférieures des vachéres, celui qui a mis Siva sur la
voie vers son épouse [Parvati qui pratiquait
’austérité] parmi les grands ermites, que le Vénérable
dieu aux Fleches en bourgeons [Kama] vous apporte
du bonheur ! [SM I1.41]

4.5.4 Troisieme lever de rideau : la « germination »

Le bouffon fait une constatation sous prétexte d’en venir droit aux faits. Celle-Ci
correspond a I’« affirmation fallacieuse » (abhiitaharana) -

raja : vaassa, ditthia, te uvakkamo phalanubamdhi
samvutto.
vidiisakah - aho, visamo pemma-parinamo, jado

na ganemti iftha-damsanidam bhatti-paritavam
khana-metta-suhae tattha sakamam
pavattamti*®?t. [SM 111.01]

Le roi : [Mon] ami, Dieu merci, ton plan est parvenu a un
résultat fructueux.
Le bouffon : Oh, le mirissement de I’amour est versatile®??, car

on néglige le coté douloureux de 1’amour [en
séparation aspirant] a voir [’objet désiré, pour un
plaisir qui ne dure qu’un instant, on devient
amoureux*>?%, [SM 111.01]
La réponse du roi comporte I« hypothése » (ripa) [SM I11.02] et I’« illustration »
(udaharana), cette derniére ressemblant a ’exemple tiré de Venisamhara par Visvanatha et
Sagaranandin’®?* :

1520 Sardilavikridita.

1521 Anustubh.

1522 |_jtt. : irrégulier. Le terme visama signifie également douleureux, mais ici, le bouffon parle de 1’état d’amour,
qui est tantét joyeux (sukha), tant6t douloureux (du/zkha), comme I’amour en union et en séparation.

1523 A comparer avec [SS 235], Boccali, Sagramoso et al. 1990 : 81.

1524 [SD V1.97], Mitra 1956 : 206 ; [NLRK], Dillon, Fowler et al. 1960 : 21.
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raja - vaassa, kim evvam kahiadi, jado
ekkavekkhana-mettaam vi paramam mannamti
rajjahiam,
annonnena viloanam puna suha-soassai-majjanan ;
uggadha-ppanaanubamdha-raiam do-kamdali-
bamdhanam
Bamhekkattana-bhavana-uvanadam anamda-
kamdar param>®. [SM 111.02]
avi a
vahamtu vibuhamuha suhidadam suhdsahiam
varamtu a caorad caria-camdia camdia,
mae una varamganda tanu-taramgand jam kida
na, uvvariam annaam uvari kim vi sokkham
ido'5%6 I [SM 1I1.03]

Leroi: [Mon] ami, quand dit-on [cela] ? Car
On dit qu’un seul regard est supérieur au royaume le
plus excellent, mais une ceillade réciproque [équivaut
a] une plongée dans la riviére de nectar; deux
[personnes] enti¢rement attachées 1'une a 1’autre
engagées dans une relation d’amour profond, c’est la
source de la joie engendrée par la perception
imaginative [pareille a] I’unité avec Brahma. [SM
111.02]
Et puis,
Peu m’importe si les déités conservent leur surplus de
nectar de bonheur! Peu m’importe si les cakora
installés sur la lune consomment [toute] sa clarté ! Je
considere cette beauté au corps svelte comme étant le
plus grand bonheur auquel rien d’autre n’est
comparable ! [SM II1.03]

Alors que le réve (svapna), le doute (samsaya), la remémoration (smrti), etc. sont les
signes (/inga) de I’esprit (manas), le désir (iccha), la volonté (prayatna), le bonheur (sukha), le
malheur (duhkha) et la connaissance (jiiana) sont ceux (linga) de 1I’ame (atman). Une fois que
cette derniére (atman) a expérimenté le bonheur (sukha) par un contact direct (Samnikarsa) avec
un objet (artha) et qu’elle en voit un autre, similaire, elle souhaite (icchati) s’en emparer
(adatum) ™. Le terme de bhavana désigne une fonction de I’ame (atman)'®?®. C’est la
différence entre ’objet désiré congu au moyen de la « compréhensiom » (anubhiiti) [SM 11.01]
au début du «reflet » et le méme objet saisi par 1’imagination (bhavana), au début de la
« germination » [SM IIL.02].

Selon I’argument du bouffon, les regards qu’ils ont échangés n’ont pas pu apaiser
totalement leur soif d’existence (¢7:sna) [SM II1.04]. Le roi lui explique qu’un regard quelconque

1525 Sardilavikridita.

1526 Pythivi,

1527 [NS 1.01.10, 16], Angot 2009 : 201-292, 298,
1928 [TS 75],
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excite uniquement les sots, mais qu’un regard particulier lancé au moment appropri¢ rend
heureux les sages [SM 111.05].

454.1 La pataka : le récit du bouffon

Le bouffon va alors droit aux faits, son récit fait I’objet de 1’« acheminement » (marga).
Il raconte au roi que la reine a compris leur sentiment réciproque et, par conséquent, elle fait
surveiller Srngaramafijari. Pour éviter tout complot, elle a interdit a Vasantatilaka de le
rencontrer, mais malgré cela, il a réussi a la revoir. Le bouffon décrit 1’état agonisant de
’héroine dans les strophes [SM II1.08-12]. Puis, il raconte qu’elle a voulu mettre fin a sa vie en
se pendant & une liane?°, parce qu’elle ne pouvait plus revoir le roit>*°
a empéche :

[Vasantatilaka ] sahi, kim ci kalam maha vaanena ma evvam

, mais Vasantatilaka I’en

ahiniveso kariadu ! jai una mam agania, evvam ccia
kadum nibbamdham karissasi, tado mae padhamam
parimukkesu [panesu], jahiccham anucitthassasi
tti. [SM I11.12/1]

[Vasantatilaka :] « [Ma] chere confidente, que ta décision ne soit pas
encore réalisée pendant peu de temps tandis que je
prends la parole ! Puisque je suis considérée comme
négligeable, tu vas procéder de méme a la pendaison.
Alors, quand je me serai Otée la vie, tu pourras
exécuter [ton propos] & ton gré*>3t I » [SM I11.12/1]

Bien que I’héroine ait abandonné ses intentions, elle est restée silencieuse. Ainsi,
Vasantatilaka lui a promis d’arranger une rencontre avec le roi. A la fin de son récit, le bouffon
lui transmet le message (samdesa) de Vasantatilaka :

[Vasantatilaka 3] ta edam gaham mahd-raa-sadase padhissasi :

Jjai ko vi anukkoso, gundaro va sineho va,
devassa atthi hiae, ta anukarmpiadu varai*>?. [SM
111.13]

[Vasantatilaka :] Tu vas donc réciter cette stance en présence de Sa
Majesté :

« S’1l existe un peu de compassion, de vertu ou
d’affection dans le cceur de Sa Majesté, qu’il prenne
donc le misérable en pitié ! » [SM II1.13]

Le chantre, dont les paroles sont significatives et indicatives, annonce le soir :

nepathye : samrajjamta-malimasamta-Jala-

upphullamta-gulucchiamta-kumuambhoavali-
kanane
eso kamta-parammuhahimuhada-sampadi-moavall,

1529 A comparer avec [VD], Gray 1913 : 29, 132 ; [NA II], Daniélou 1977 : 93 ; [RV Il1], Daniélou 1977 : 195.
1530 A comparer avec [PD 1V], Kale, M. R. 1928 : 32.

1531 A comparer avec [SS 619], Boccali, Sagramoso et al. 1990 : 150 ; [MMdh VI, X], Coulson 2004 : 125, 187.
1982 Upagiti.
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cakkai-ahisario paadadam jao paosa-
kkhano'>3. [SM 111.15]

D. les coulisses : En face du firmament de I’empire de Varuna
[’Ouest], ou la couleur rougeatre [du coucher du
soleil] est en train de foncer, avec la forét pleine de
lotus qui se referment et de lis d’eau qui
s’épanouissent, le soir, visiblement tombé, a fait de
I’oiseau cakravaka — qui a abandonné le contact
direct avec son bien-aimé, duquel il est séparé
[pendant la nuit] — le coureur de nuit
(abhisarika)*®®*. [SM 111.15]

Le lotus est une plante diurne alors que le lis d’eau est nocturne. Le cakravaka est un
oiseau diurne qui vit en couple. Ainsi, pendant la nuit, il est séparé de sa compagne. Dans cette
imagination poétique (utpreksa), la nuit a transformé les cakravaka en amants qui se rencontrent
en secret, pendant la nuit (abhisarika)*®®. Le bouffon demande au roi de sauver la vie de
I’héroine :

vidusakah - (akarnya) vaassa alam vilambena !
tuha samgama-tanhae, samkea-kudamgaam patta,
an-ahigaa-vallaha-jana anuhou na jia-mokkharm
5a*5% 1 [SM IIL.16]

Le bouffon : (Prétant I’oreille.) [Mon] ami, assez de retards !

Par le désir de te rencontrer, elle est [déja] arrivée a la
tonnelle, lieu du rendez-vous. Que [ta] bien-aimée,
faute de te rencontrer, n’aille pas attenter a sa
vie | [SM II1.16]

Le consentement du roi constitue le « progrés » (krama).

4542 La prakari : la démarche des coureurs de nuit

Les stances [SM II1.17-40] comportent la description de la nuit profonde, du chemin
que les amoureux arpentent et de I’excitation qui les incite a aller a la rencontre de I’autre®?’.
Les strophes abondent en imagination et conventions poétiques. Nous ne pouvons ici les citer
toutes, mais nous allons en résumer le sens. Les abeilles quittent les lotus et s’envolent vers les
lis d’eau’®®, les jasmins et les campaka [SM II1.17]*°%. Lors du crépuscule, qui n’est ni jour,
ni nuit, la taille de I’ouverture des lotus et des lis d’eau est la méme [SM II1.18]. Comme I’ami
des lotus, le soleil, s’en va, les pétales de cette fleur se sont collés les uns aux autres [SM II1.19].
Les fruits mars des jaquiers qui jalonnent le chemin ressemblent a des marquages lumineux
dans les ténébres, tels des repéres [SM 111.20]. Les arbres tamala, tala et muni, dont le feuillage
est de couleur foncée, apparaissent dans le cceur du roi, comme d’effrayantes troupes de

1533 Sardilavikridita.

153 A comparer avec [MA V], Bansat-Boudon 1996 : 387 ; [RV I11], Daniélou 1977 : 197.

1535 NS XXIV.219], Ghosh 1951 : 473.

1536 Upagiti.

1537 A comparer avec [VSBh I11], Gray 1906 : 46 ; [MMdh V1], Coulson 2004 : 147-149 ; [MD 70-72], Assier de
Pompignan 2007 ; 26 ; [MK V], Karmakar, R. D. 1937 : 154-162.

1538 [NTS 74], Gopinath, P. 2011 : 74.

1539 A comparer avec [SS 442, 591], Boccali, Sagramoso et al. 1990 : 119, 145,
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ténébres [SM 111.21]. Dans le palais de la déité de la forét, le cygne [le roi] entend les cliquetis
des chaines de cheville [SM I11.22]. Les arbres tamala représentent les ténébres'®®, et les
bourgeons [rougeatres] de campaka les étincelles [SM II1.23]. Les ténébres sont formées
d’essaims d’abeilles noires, les bourgeons [rougeatres] de campaka sont pareils a des bijoux
d’or qui resplendissent [SM I11.24]. En raison du soir qui tombe, les yeux perdent graduellement
leur fonction [SM II1.25]. Le bouffon, sous prétexte d’étre 4gé et de ne rien voir dans
’obscurité, veut s’arréter [SM 111.26]. Le roi lui réplique que sur un chemin connu il faut poser
les pieds par souvenir [SM I11.27]. Le bouffon répond que méme un chemin mille fois parcouru
peut devenir dangereux pendant la nuit, et que ce n’est pas dans son intérét d’avancer [SM
[11.28]. 1ls arrivent au jardin. Le roi décrit I’obscurité comme si la vue avait été ointe d’huile
noire [SM II1.29], disant que lorsque les gens ferment les yeux, les chouettes les ouvrent!®*
[SM II1.30].
raja : raim pavaena diaham dattho™* katthana jam oho,
tassa vva alaa-gano bhuanam piirei tama-
misena®™>*. [SM 111.31]
Leroi: Le feu du soleil a brdlé pendant le jour un amas de
bois et la masse de charbon qui en résulte — les
ténébres — remplit le monde. [SM 111.31]

11 existe une seule personne qui vagabonde dans le noir pour I’amour, le roi [SM 111.32].
Si celui-ci n’a pas pu rencontrer sa bien-aimée et qu’il était triste, ses sujets ne peuvent pas non
plus étre satisfaits [SM II1.33].

(nepathye pada-sabdah)
vidisakah - kim vi paehi ahihad samnihida arasai bhiimi,
anumijjai aacchadi samkea-gharam tuha kae
sa*®*. [SM 111.34]
([Ns entendent] un bruit de pas dans les coulisses.)
Le bouffon : La terre, frappée par des pas imminents, hurle, on en
déduit qu’elle s’approche, pour toi, du lieu de rendez-
vous. [SM 111.34]

Le roi confirme que dans cette obscurité profonde et ce silence absolu, personne d’autre
ne peut arriver [SM II1.35]. Apparaissent alors Srngaramafijar enveloppée dans un pardessus
bleu foncé et Vasantatilaka'®®.

Srigaramanijari :muddhattanam padhama-sahasa-ujjamo a
dukkham vioa -janidam para-tamtada a,
ratti, vanam ai-ghanam timiram aramdham,
thavijjae, sahi, kaham nu paar dharae*>*® ? [SM
111.36]

Vasantatilaka .  eso vilakkhano ccia ahisara-vihi varoru-mahilanam,

1540 A comparer avec [MMdh V111], Coulson 2004 : 170.

1541 |_a deuxiéme ligne de cette stance est obscure.

1542 Notons que la lecon pk. dattho pour le sk. dagdha n’est pas usuelle.
1543 Upagiti.

154 Upagiti.

1545 Cf. [VO Il1], Bansat-Boudon 1996 : 264-265.

1546 Vasantatilaka.
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Jassim viloa-magge padiila hotin anuila*>. [SM
111.37]

avi a

dhavai purao purao muha-jonhae tuha pavaho,
vaanavarana-niamsana-majjhima-magga-
ppandlena. [SM 111.38]

Srngaramarnjari . (timiram niripya)

raja :

Srngaramafijart :

Vasantatilaka :

Srngaramafijari :

Leroi:

avi diaham asesam attano aavehim
dasa-saa-kiranenapiirio asi loo,

navari a Jaunde kim ca MamdAmtaehim
niaa-asidadde sampadam pirio so*>*. [SM II1.39]
(akarnya, svagatam)

savananam amaa-parana-janad, nivvavaa tanu-
jarassa

mottia-visaa, ede gabbhia-vamkatthaa

vanna*>*®. [SM 111.40]

Le manque d’expérience dans les affaires
amoureuses, la premiére tentative de rencontre, la
souffrance née dans I’amour en séparation, la
dépendance d’une autre personne, la nuit, la forét trés
dense, 1’obscurit¢é impénétrable; [ma chére]
confidente, comment pourrait-on poser les pas par
terre ? [SM 111.36]

C’est exactement la caractéristique du procédé des
affaires amoureuses des femmes aux formes
généreuses, ou, sur un chemin dépourvu de lumiere,
le défavorable devient favorable. [SM 111.37]

Et puis,

L’onde lumineuse de ta face te devance toujours, en
raison de la fente entre [les pans dépliés de] ton
pardessus qui recouvre ton visage®>*°. [SM I11.38]
(Contemplant 1’obscurité.)

Méme si toute la journée le soleil aux mille rayons a
comblé le monde de sa propre lumiere, a présent, la
Yamund, ainsi que la Mort et Saturne 1’ont rempli de
leur propre noirceur. [SM II1.39]

(Prétant ’oreille, en aparté.)

Ses mots (varna) comportant des sens (arthaka) aux
expressions contournées (vakrokti) possedent la
propriété fébrifuge des perles fines contre I’ardeur de

1547 A_ "y a
1548 Afaling.
1549 A_ "y a

1550 A comparer avec [SS 415], Boccali, Sagramoso et al. 1990 : 114.
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mon corps, innondant mes oreilles du nectar
d’immortalité. [SM I11.40]

4543 L’opportunité d’obtenir 1’objet désiré

Vasantatilaka indique & 1’héroine le reste du chemin a parcourir toute seule [SM I11.41-
42]. SrngaramafijarT craint que le roi ne vienne pas [SM III. 43]. Elle observe le tremblement
de son bras gauche et le cillement de son ceil gauche, signalant un bon augure [SM III. 44]*%5%,
Vasantatilaka I’encourage, disant que toutes ses qualités sont dignes d’étre remarquées par le
roi. Selon lui, rencontrer une personne qui ne nous aime pas est plus douleureux que I’amour
en séparation [SM 111.47]. Le bouffon laisse avancer le roi seul vers le lieu de rendez-vous et
reste au-dehors pour surveiller avec Vasantatilaka'®®?. Le roi encourage Srigaramaiijari,
intimidée, & entrer dans une tonnelle. A la fin, il la prend par la main et la fait entrer. Le fait que
1’héroine ne retire pas sa main lui révéle ses émotions [SM II1.52]. Le roi lui demande d’enlever
son voile pour que la brise puisse essuyer la sueur (sveda) sur son visage [SM IIL1.53]. Puis,
c’est lui qui I’6te et la découvre en train de pleurer'®®. Les paroles du roi font 1’objet de la
« supplication » (prarthana) :

raja : panamia-muha-amdam, pamha-gholamta-vaha-
vali-lava-vinivaa kim pi ta nhaa*>>*

ai-pasaria-sasahaa-vea-ppakampa-
tthana-mfa]Julaam eam irisam hoi tunnam®>>®. [SM
111.54]
avi a
bahujjharena maili-kidam ananam te

gamdam,

majjemi va suanu*>®® ! caru-karena mardan,
nisasa-vea-vihuram hiaam param a

hatthena kim pi sidhilena paramisami*>®’. [SM
111.55]

(iti tatha karoti)

Leroi: Les joues de ton visage de lune baissé sont un peu
mouillées a cause de I’écoulement de quelques
gouttes de larmes avec le battement de tes cils™%, les
bourgeons de tes seins tremblant a cause de
I’amplitude véhémente de ta forte respiration, tout
cela se produit si rapidement. [SM I11.54]

De plus,

0 femme svelte, avec ma belle main je vais doucement
essuyer ta bouche souillée par le torrent de tes larmes,
et avec mon [autre] main un peu tremblante je vais

1551 A comparer avec [AbhJS 1], Bansat-Boudon 1996 : 104.

1552 A comparer avec [MA IV], Bansat-Boudon 1996 : 373 ; [MA V], Bansat-Boudon 1996 : 387.

1558 A comparere avec [SS 649], Boccali, Sagramoso et al. 1990 : 155.

1554 Suivant la chaya qui donne tan snata-.

1555 Malin.

1556 Corr. suanu, mss., éds. surau, chaya : sutanu.

157 Vasantatilaka.

1558 A comparer avec [AbhJS IV], Bansat-Boudon 1996 : 157 ; [SS 367], Boccali, Sagramoso et al. 1990 : 105.
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toucher ton coeur agité par ta respiration
haletante. [SM II1.55]
(Sur ce, il s’exécute.)

L’héroine attire I’attention du roi sur le fait que I’amour qu’ils ressentent est également
un obstacle, car tous deux sont loyaux envers la reine [SM 111.56]. Le roi comprend qu’ils sont
condamnés a vivre toujours en séparation. Pensant qu’elle doute de son amour, il lui jure qu’il
I’aime. L’héroine lui demande de cesser la galanterie. Par ses paroles, commence la « querelle »
(totaka) :

raja - niluppalacchi | tumam ujjhia manasam me,
savvahie vi visae na ruim uvei,
edam vi mannasi jai cchala-vaa-mettam
1d panind tuha aham hiaam chivami*>®, [SM 111.58]
(iti tatha karoti)

Srﬁgdramaﬁjarz’ isundadu, bhatta !
anuiilam dariam samtam pemman paasei,

Jjam saha va dhavanijjam, tam va*>®® sahermitt
ahdasam™®t, [SM 111.59]

Le roi : O [femme aux] yeux de lotus bleus ! Aprés t’avoir
abandonnée, mon ame ne trouvera plus de plaisir dans
aucun autre objet, si tu penses que tout cela n’est rien
qu’une parole vide, alors je vais toucher ton cceur
avec ma main. [SM II1.58]

(Sur ce, il s’exécute.)

Srigaramafjari : Ecoutez, [mon] Seigneur !

L’amour s’avere réel [quand] il arrive naturellement,
[mais] lorsqu’il faut le développer de force, je dis
qu’il en est seulement I’imitation. [SM II1.59]

Sur ce, le roi s’incline devant elle [SM I11.60], mais elle retire ses pieds. Cette scéne est
similaire & la rencontre des protagonistes dans le Malavikagnimitra de Kalidasa'®®2. A ce
moment-1a, entre Vasantatilaka. Nous apprenons que Madhavika, une servante, s’est déguisée
en Sringaramafijari et la remplace pendant la nuit. Elles sont venues sous prétexte de planter un
végétal printanier (madhavi) dans le jardin du dieu de I’Amour®®®®, mais maintenant, elles
doivent partir. Cela fait I’objet de 1’« affolement » (udvega). La conversation suivante
correspond a la « révélation » (aksipta), selon la définition de Sagaranandin et de ViSvanatha,
car il s’agit du développement de la graine (bzja) :

raja - sumdari | pemma-viseso amhesu tue kao saam ccea,
tassa a-viccheo una atthijjai ajja
amhehim*>®*. [SM 111.61]

1559 Vasantatilaka.

1560 Mod. vva, éds., mss. ccia. La chaya donne tad eva.

1561 Upagiti.

1562 Cf. [MA], Bansat-Boudon 1996 : 373.

1563 A comparer avec [SS 322], Boccali, Sagramoso et al. 1990 : 98 ; [VSBh III], Gray 1906 : 53 ; [MMdh 1],
Coulson 2004 : 44 ; [SV V], Kale, M. R. 1982 : 31-33.

1564 _fryq.
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Vasantatilaka :

raja

Leroi:

Vasantatilaka :

Le roi :

Le roi est un homme de haut de rang, marié, ayant des obligations royales, qui ne lui

mahd-pasdo deassa eso sirammi padiggahivo.

ekkam una vinnaviadi .

vavaramtara-satti, pahuttanam, iara-juai-sabbhavo,
homti gund jassa ime samkijjai tassa pemma-
viccheo®*®®. [SM II1.62]

kaham evvam asamkiamo ?

keai-malai-malli-ladasu bhamaro bhamau nama,
tassa una pamminie jo rao, so an-anna-
samanno*>%®.[SM 111.63]

[Ma] belle ! Entre nous, tu as crée, trés spontanément,
un amour extraordinaire. Mais maintenant je t’en
supplie, nous ne devons [plus] I’interrompre. [SM
111.61]

La gentillesse de [Votre] Majesté restera gravée dans
[notre] esprit. Il y a encore une [chose] qui doit étre
portée a votre connaissance :

[votre] engagement dans d’autres affaires [royales,
votre] statut marital °®" | la présence d’une autre
femme, voila les éléments considérés comme les
conditions de la rupture de votre [relation]
amoureuse!®®®, [SM 1I1.62]

Pourquoi se méfier ainsi ?

Bien que I’abeille noire papillonne [de fleurs en
fleurs] comme sur la ketaki et sur divers jasmins,
I’amour qu’elle éprouve pour le lotus n’est a nul autre
pareil*>®°. [SM I11.63]

permettent pas de rencontrer une autre femme en secret.

Le style kaisiki s’applique tant a cet épisode qu’a la Karpiramanijari et la Candralekha.
Le «jaillissement de plaisanterie » (narma-sphiirja) embrasse 1’intégralité de la premiére
rencontre. L’« épanouissement de plaisanterie » (narma-sphota) est exprimé au moyen de
manifestations corporelles spontanées (sattvika), telles que le tremblement, la transpiration et
les larmes. La « germination de plaisanterie » (narma-garbha) est la démarche secréte du héros,
telle que définie par Visvanatha. Néanmoins, Visve§vara semble avoir omis la « duperie »

(abhibhala) et la « panique » (vidrava).

1565 Giti.
1568 {/dgiti.
1567 |_itt. : seigneurie.

1568 A comparer avec [AbhJS], Bansat-Boudon 1996 : 197.

1569 A comparer avec [SS 48, 139, 621, 643, 754, 755], Boccali, Sagramoso et al. 1990 : 45, 63, 150, 154, 173.
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4.5.5Quatrieme lever de rideau: de la «délibération» a
I’« obtention »

455.1 La délibération

Ce chainon commence par le discours du roi qui réve (litt. « se souvient » smarana) de
’héroine, décrivant le moment du toucher [SM IV.01], constituant la « fatigue » (kheda).
Comme dans la Candralekha [CL 1V.01 supra.], le «blame » (apavada), bien que moins
explicitement prononcé, consiste dans le regret de ne pas avoir pu embrasser sa bien-aimée :

raja - nettaim muha-camda-damsana-rasa, sottdi vaa-
suha-
sottehim suatia, deha-ladia-pphamsena gattam taha,
amoena kalevarassa suhida nasa vi me takkhane,
appattahara-bimba-cumbana-rasa jiha uno
Jiarai*®™®. [SM 1V.02]
Le roi : [Mes] yeux ont savouré 1’image de son visage de
lune, le discours de nectar de [cette femme aux] belles
dents s’est versé [dans mes] oreilles, de méme que
son corps svelte a touché le mien, la senteur de son
corps a ainsi réjoui [mon] nez aussi, mais a ce
moment-1a, n’ayant pas réussi a gotter le baiser dans
le récipient de [ses levres aussi rouges que le fruit]
bimba, [ma] langue se désole. [SM IV.02]
Ici, le roi décrit les organes des sens (indriya) et leur objet respectif (indriyartha).
La vue, I’ouie, le toucher, I’odorat ont tous regu leur objet, hormis le gotit. Selon le Nyayasiitra,
c’est I’ame (atman) qui expérimente, ressent, connait toutes les choses et en jouit (bhokta). Le
corps (sarira) est le réceptacle (ayatana) de la jouissance (bhoga) et ce sont les organes des
sens qui la rendent possible (bhoga-sadhana). Les objets des sens (artha) qui permettent d’en
jouir (bhoktavya) et la jouissance elle-méme (bhoga) se produisent au niveau mental (buddhi).
Le nyaya reconnait cing organes et objets des sens (cf. supra.). Le signe (/irniga) de I’existence
du mental (buddhi/manas) se manifeste dans la connaissance successive des objets,
I’expérience n’est pas donc simultanée’®’!. C’est cet enchainement que nous trouvons dans la
description du roi.
Le roi récite la calamité qui lui est arrivée, comportant les subdivisions
« altercation » (sampheta) et «tumulte » (vidrava). Néanmoins, alors que le «tumulte »
consiste en ’emprisonnement, comme dans les pi¢ces précédentes, le terme sampheta décrit
I’état désespéré du roi, causé par la fureur de la reine. Celle-ci, aprés avoir entendu le complot
ourdi par le bouffon et la suivante, les a fait emprisonner®’2, Le roi ne sait que faire et blame
le destin. Il pense qu’avec sa galanterie, il pourra apaiser la reine. Ces paroles indiquent
I« obstruction » (nisedhalvirodhana). Puis, entre brusquement le bouffon, dont la description
vise a créer I’humour :
vidiisakah - bhaa-thera-bhava-pariveviramgao

1570 Sardilavikridita.
71 [NS 1.11-17], Angot 2009 : 289-299.
1572 A comparer avec [RV 11, 1V], Daniélou 1977 : 201-206.
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garua-kkhuha-khuhia-savva-imdio,
ai-tinhia-ahia-sukka-kamthao
gamio mhi jala-gaa-pakkhino gaim*>". [SM IV.07]
avia
niccam virohirthim mamam hi amteurassa dasthim,
devia lahia anam, kim kim na kiam
ananuriiam™®™ ! [SM 1V.08]
sampadam una,
guda-joa-mahuriehim piulehim ajja pakkehim,
devia modaehim suhido mhi kao Ganahinaho
wa'®’®, [SM IV.09]
Le bouffon : Tout [mon] corps tremble & cause de la vieillesse et
de la peur, tous [mes] organes des sens sont agités par
une faim pesante, [ma] gorge est extrémement
desséchée et assoiffée, je suis comme un oiseau
capturé dans un filet. [SM 1V.07]
Et puis,
les servantes du palais du harem me sont toujours
hostiles sur ordre de la reine, quelles [choses]
incongrues ne m’ont-elles pas faites ! [SM IV.08]
Mais aujourd’hui,
la reine m’a adouci avec beaucoup de friandises, des
plats sucrés avec de la mélasse, comme si j’étais le
dieu Ganesa. [SM 1V.09]
Les subdivisions « fatigue » (kheda) [SM IV.07], « humiliation » (sadanalchalana)
[SM IV.08] et « pouvoir » (sakti) [SM IV.09] sont exprimées par le bouffon. Il s’approche du
roi et tente de le consoler. Selon ce dernier, quand un malheur encore plus grand que celui dont
on souffre nous arrive, on préfére récupérer la douleur antérieure. Puis il demande des nouvelles
a I’héroine.

4.55.2 Le « message » divin

Le message (diita) est I’'un des compléments du chainon (samdhy-antara). Le bouffon
relate au roi que la reine est allée vénérer Parvati [noire]. Les stances qui décrivent la déesse
comme KalT montrent son apparence et ses actes terribles'®’®. L auteur, en harmonie avec le
sujet, utilise le style gaudiya et le metre dandaka. Apres que la reine a présenté ses hommages
a la déesse Kali, elle se prépare a rentrer chez elle, toute pleine de dévotion. Sur son chemin
vers le palais du harem, une certaine voix, au son d’un tonnerre provenant d’un cumulus
d’orage, la gronde en vers :

dhammo paivvaanam uvaaranam navara-daiassa,
bala vi anavaraham kaatthane ettie na anuriia*>"". [SM 1V.14]

1573 Marjubhasint.

1574 frya.

1575 Udgiti.

1576 A comparer avec [MMdh 1], Coulson 2004 : 45.
177 Upagiti.
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« Le devoir d’une épouse fidéle est uniquement de servir son bien-aime,
aucune femme ne mérite une si grande torture sans étre
coupable. » [SM 1V.14]

La reine envoie I’armée partout pour chercher la personne qui lui a parlé, mais celle-Ci
est introuvable. Elle comprend alors le message, laisse partir le bouffon et Vasantatilaka, et
orne Srngaramafijari de parures. Cet épisode comporte 1’« entreprise » (vvavasaya) et la
« relation » (prasanga) de Sagaranandin. L’entreprise est basée sur un choix conforme a la
raison, ici, la compréhension judicieuse de la reine. La relation, comme nous 1’avons évoqué,
est un revirement®>’8 de la situation que les paroles du roi expriment clairement :

raja - aho, acchariam ! acchariam !
majjamtassa mahannavammi sahasa poassa
asaanam,
atthakke vi mahamdhaara-kavali-bhiiassa divaamo,
kamthe samthia-jianassa amadsaro sariramtare,
ujjamtassa a Mammahena daia-lahassa
sarmbhavana*®™® 1 [SM 1V.15]

Leroi: Oh, c’est miraculeux ! C’est miraculeux !
Pour celui qui est en train de se noyer dans le vaste
océan, soudain, arrive un bateau®® ; pour celui qui
est englouti par [’obscurit¢é profonde, soudain,
apparait la lumiére ; pour celui qui est en train de
s’étouffer %81 | le nectar d’immortalité inonde
[soudain] son corps; pour celui qui s’efforce
d’obtenir I’étre cher, le dieu de I’Amour [soudain] le
lui rend possible ! [SM TV.15]

Les remarques confiantes du roi durant le récit du bouffon et la derniere ligne de cette
stance constituent la « clairvoyance » (prarocana), car la nouvelle lui confirme la certitude d’un
heureux dénouement. Il semble qu’ici, le « résumé » (adana) soit également conforme a la
définition de Sagaranandin, s’agissant de I’approche de la graine (bija)™®.

4553 L’obtention

La premiére subdivision « liaison »/« theme » (samdhi/artha) est la réapparition de la
graine (bija), ce que signale la didascalie : entrent alors la reine, Srigaramafijari, Vasantatilaka
et Madhavi. Les paroles de la reine font 1’objet de 1’« accusation » (paribhasana) :

devi - (svagatam)
paamta-padio, tahanunaa-mettae vavado,
mae taha uvekkhio pia-amo kahemto piam,
saam-kaa-ai -kkamam, ahaha ! sambharamti a tam,

1578 INLRK], Dillon, Fowler et al. 1960 : 22.

1579 Sardilavikridita.

1580 A comparer avec [RV 1V], Daniélou 1977 : 216.
1581 | jtt. : dont I’air vital est dans la gorge.

1582 INLRK], Dillon, Fowler et al. 1960 : 22.
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La reine :

imassa vaanambuar kaha viloium tirai ?*°% [SM
IV.16]

(En aparté.)

Tombé a mes pieds, voulant uniquement m’apaiser
ainsi, j’ai tout de méme répudié mon bien-aimé qui
me parlait gentiment. Malheur! c’est moi qui ai
commis la transgression, je m’en souviens, comment
pourrais-je le regarder dans ses yeux de
lotus®® 2 [SM 1V.16]

L’intention de la reine d’unir les protagonistes, bien qu’elle ne soit pas prononcée,
constitue I’« éveil » (vibodha). Les paroles de I’héroine, ayant compris le propos de celle-ci,
comportent I’« indication » (grathana) et la « certitude » (nirpaya) :

Srngaramarijart

SrngaramafijarT :

:(svagatam) namo bhaavado Dev[v]assa !

sappa-pphamsam via, sihi-siha-samnihanam va,
Sthi-

Jjihalehullihanam iva, ja kala-idasanam va,

durd amham naana-milanam mannae sa vi enhim
annonnenam kaa-pariara attana

darmsanammi*®>®. [SM IV.17]

(A part.) Hommage au Vénérable Destin !

Celle qui considérait notre ceillade auparavant comme
le toucher du serpent, comme I’imminence de la
flamme, comme le coup de langue rapeuse d’une
lionne, comme un repas empoisonne, cette méme
personne aujourd’hui est préte (krta-parikard)*®® a
nous laisser mutuellement échanger des regards. [SM
IV.17]

Le fait que la reine offre la main de I’héroine signale la « confirmation » (krti), et le fait
que le roi I’accepte décemment correspond a la « courtoisie » (prasada) :

devi -

raja .

La reine ;

Leroi:

ajja-utta ! imassim ahammi, imam Simgara-
mamjarim devassa uvahdaram karemi.

jahd anavedi devi ! jado,

genhai dei a attham karei niggaham a taha
iccha-metta, atto vihi vva, loo pahuppariito™®. [SM
IV.20]

ta an-ai-kkamanijjo devie nioo.

[Mon] noble époux ! En ce jour solennel, je remets en
cadeau a [Ta] Majestée Mademoiselle Bouquet
d’amour (Srigaramaijart).

Comme la reine le souhaitera ! Car,

1583 Prhivi,

1584 A comparer avec [VO I1], Bansat-Boudon 1996 : 257 ; [MA III], Bansat-Boudon 1996 : 358.

1585 Mandakranta.

1586 | jtt. : elle a attaché la ceinture. Il s’agit d’une expression : s’appréter a faire quelque chose, se préparer pour

faire quelque chose.
1587 A_ryd.
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donner et recevoir, favoriser et défavoriser d’un
simple souhait, c’est 1’apanage du puissant, ou du
destin. [SM IV.20]

Il ne faut donc pas contrarier les ordres de la reine.

La reine propose a Srngaramafijar un rang égal, en tant que co-épouse du roi [SM
IV.21]%%88 et ils procédent alors a la cérémonie du mariage. Le roi constate qu’en obtenant la
main de I’héroine, deux problémes seront résolus: la souffrance de la reine et celle de
Srigaramaiijari [SM IV.22]. Ils font le tour du feu nuptial selon les coutumes des Gandharva et
le mariage est conclu. Cette partie constitue la « délivrance » (samaya). Le bouffon réclame sa
« récompense » (bhasana) pour ses peines, et le roi lui offre un bracelet de son poignet°8°,

4554 L’élément merveilleux

A ce moment-l3, apparait brusquement le ministre Carubhiiti, venu féliciter le roi a
I’occasion de son mariage et lui annoncer qu’il est devenu 1I’empereur universel (cakravarti-
pati). Il s’agit de la « surprise » (upagithana). A la demande du roi, il lui explique la raison. Son
récit fait I’objet de la « rétrospective » (pirva-vakya). Pendant qu’il errait, dépourvu de son
armee, il est arrivé a I’ermitage du grand sage Matanga. Tandis qu’il séjournait chez lui, ils ont
vu un démon (raksasa) en train d’enlever une jeune fille. Matanga, éprouvant de la compassion
pour la belle, et grace a son pouvoir surnaturel, les a fait tomber par terre!®%®, Ayant a peine
touché terre, dépouillé de sa figure démoniaque, le démon est apparu sous les traits d’une beauté
vétue de I’apparat céleste. Elle leur a expliqué qu’a cause de ses péchés, Gaurl I’avait
transformée en démon. Elle s’appelle Manimali et appartient au cortége des déités™%. Avec
I’acte de Matanga, sa malédiction a pris fin. Celui-ci s’en est enquis aupres de la jeune femme
qu’elle a voulu enlever. Manimali lui a répondu que ¢’était la fille de Jataketu>®?, roi d’Avanti,
offerte par la déesse Gaurt. Sur ce, Matanga s’est ainsi exprimé :

dae bhatta cakka-vattt huvissadi. ekkam una iam Kimci kalam
uvarohasit pavia, ahimadar varas lahissadi tti. [SM IV .23/1]

« L’¢époux de cette fille sera un empereur universel. Aprés avoir passé
quelque temps en souffrance, elle obtiendra le fiancé de son
choix ! ». [SM IV.23/1]

La reine a honte d’avoir été la cause de la souffrace de Smgﬁramaﬁj ar1, mais le ministre
lui assure que cela était prédit et inclus dans leur projet. Les formalités habituelles a la fin de
I’histoire correspondant a la « récompense » (bhasana) et au « dénouement » (kavya-samhara),
cloturent I’histoire :

amatyah - evvam jaha anavedi maha-rao ! avi a dea, ido
avaram vi kim te piam [ka]rejja.

raja : ana bhumi-pai-sira-mani-mamjari-majjha-pala,
[para %) -varavahi-vasumai*®®*, bhii-

vibhamgekka-sajja

1588 A comparer avec [MA V], Bansat-Boudon 1996 : 387 : 397.

1589 A comparer avec [MA II], Bansat-Boudon 1996 : 387 : 335 ; [RV I, I11], Daniélou 1977 : 175, 189.
15% A comparer avec [RghV V.54], Kale, M. R. 1972 : 40.

1591 A comparer avec [MM], Shastri, G. P. 1939 : 50-58 ; [VSBh IV], Gray 1906 : 66.

1592 50n nom signifie « chef portant des tresses de cheveux », donc Siva.

1598 | e texte est lacunaire. La chaya propose cette legon.

1594 Mod. -vasumar, éds. mss. -vasumai.
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enacchie [kulia '?1595] -unad thera-kannd varassa,
Jje annaa, kim avaram ido jam tue sahiam
na*>% 2 [SM 1V.24]

Le ministre : Comme [Ta] Majesté le souhaite ! [Ta] Majesté, ici-
bas, y aurait-il encore autre chose qui pourrait te faire
plaisir ?

Leroi: Voici mon ordre : en plein milieu de nombreux rois

qui sont comme des joyaux sur la couronne de
I’empereur de la terre, avec un seul froncement de
sourcils, la terre toute entiére jusqu’a 1’océan a été
conquise [par moi], avec cette beauté aux yeux de
faon [d’origine noble mon] mariage a été garanti, tout
cela [m’Jétait inconnu [auparavant], qu’y a-t-il
d’autre, ici-bas, que tu n’as pas [déja] accompli ? [SM
IV.24]

Conquérir la terre avec un froncement de sourcils fait allusion au récit de Carubhiiti,
ayant été privé de son armée. En d’autres termes, la conquéte s’est déroulée sans bataille. Cette
image comporte une autre signification : lorsque les deux sourcils se réunissent en un seul par
le froncement, selon la convention poétique, il s agit de I’arc du dieu de I’Amour'®¥’. Le monde
a donc été assujetti a I’amour. Le froncement renvoie également a 1’expression faciale de
I’actrice lors de son sommeil, que le directeur ne pouvait pas déchiffrer. La piéce se termine par
une stance constituant la « glorification » (prasasti).

4.5.6 Les personnages

Le roi, la reine, le bouffon, I’héroine, Vasantatilaka et Madhavika correspondent aux
personnages respectifs dans la Karpiramarnjari et la Candralekha. Le rdle du ministre est le
méme que celui dans cette dernicere ceuvre.

4.5.7 La Srigaramaifijari : sur le modéle de la natika

Visvesvara a respecté 1’intégralité des éléments structurels de I’art théatral. 1l utilise
autant de compléments des chainons (samdhy-antara) que Rajasekhara dans la
Karpiiramarijari. 11 semble suivre la théorie de Sagaranandin et de Visvanatha. Les
manifestations corporelles spontanées (sattvika) sont largement représentées, comme par
exemple lors de la premiére rencontre. Comme dans la Karpiramarijari, la cause de I’union
charnelle est la « nouvelle rencontre ».

Visvesvara a conservé la prakart et le débat de la Karpiramarijart, mais les a transposés
dans le deuxieme acte afin de donner ses propres idées dans le premier. Néanmoins, c’est le
seul auteur a omettre les chants récités en alternant les personnages. Il convient de remarquer
que les passages de danses et de chants, tels que la carcari dans la Karpiramarnjart, \a carcarika
dans la Rambhamarijart et le lasyanga dans la Candralekha sont oubliés. 1l est évident que le
poéte s’est largement inspiré des piéces classiques, surtout celles de Kalidasa. Son sattaka

1595 |_e texte est lacunaire. Nous proposons cette legon.

1596 Mandakranta.

1597 [AbhJS V], Bansat-Boudon 1996 : 173 ; [SS 505], Boccali, Sagramoso et al. 1990 : 130 ; [KSbh], Devin, C.,
2005 : 28.
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ressemble plutdt a une natika en prakrit, dépourvue de deux procédés d’introduction,
conformément a la définition de Vi§vanatha.

En tant que naiyayika, il a introduit des éléments philosophiques et les a combines avec
des éléments dramatiques de maniére que tous deux forment une unité harmonieuse®, L’idée
du réve, comme point commun et servant aussi de point de départ, est digne d’étre remarquée.
Dans le prologue, le directeur entreprend un sattaka inspiré du songe de son époux. Il annonce
également 1I’amour en séparation, dont le réve est un état conséquent. La piéce commence par
le réve du roi qui souffre d’étre séparé de la beauté dont il a révé. Dans un débat philosophique,
remplacant le débat poétique de la Karpiiramarijart, le réve a une autre signification : la femme
de ses pensées est réelle. Le désir du roi, au début des deuxiéme et troisiéme actes,
correspondant respectivement aux chainons « reflet » et « germination », se manifeste a un
autre niveau. Dans le « reflet », son expérience n’est que cognitive (manas/anubhiiti), alors que
dans la «germination », elle est concréte (atman/bhavand). L histoire suit aussi un « fil
conducteur » (siitra) de maniere logique et cohérente.

Le mérite de Visve$vara ne se réduit pas uniqguement aux éléments philosophiques. Ses
stances font également preuve de sa compétence en matiere d’art poétique. Bien que son style
évoque celui de Kalidasa, il est également capable d’imiter les descriptions de Rajasekhara a
’endroit approprié : dans la prakart [SM 11.16-17]. Comme tous les auteurs, il utilise
amplement les conventions poétiques (kavya-samaya), souvent en forme de comparaison
(upama) ou réinterprétées par une imagination poeétique (utpreksa). Celle-ci est une sorte de
comparaison absolue (ananvaya)®® que Visvesvara définit, dans son Alamkarapradipa,
comme une imagination (sambhavana) qui repose sur la similitude (¢t@datmya) entre un attribut
artificiel (a-prakrta) et un attribut naturel (prakrta) de I’objet en question **%° . Dans
I’Alamkarakaustubha, Visvesvara écrit que, lorsque 1’objet a comparer (upameya) coincide
(sambhavyate) avec celui a appliquer par similitude (samya-prayogina), on le nomme
« imagination poétique » (utpreksa). Cette définition ressemble a celle d’Appaya Diksita6%,
Dans la glose de son Alamkarakaustubha, Visvesvara explique que 1’imagination poétique est
possible lorsque la phrase comporte une comparaison conventionnelle, telle que le visage de
lune®®®2, 1’imagination poétique peut porter sur une caractéristique (svariipa), une cause (hetu)
et un effet (phala)!®®®, Comme nous 1’avons vu, I’auteur est capable d’appliquer les trois dans
une seule stance [SM I1.17]. 1l convient également de remarquer la grande variété de métres
que Vi$vesvara emploie.

Comme dans toutes les ceuvres prakrites, dans la Syrigaramarijari, les sentiments suaves
et apres sont aussi exprimes par des styles poétiques (riti), aux endroits appropriés. Visvesvara,
comme Rudradasa, s’abstient de toute vulgarité. Le bouffon ne se lance jamais dans une dispute
terminant par des propos grossiers. Les discours sont plutdt profonds, élégants et savants.
Finalement, la Sragaramarijart est la preuve qu’il existait des auteurs tardifs, capables de
composer des ceuvres poétiques dans un style recherché.

1598 1] le fait également dans la Mandaramaiijari, [MM], Shastri, G. P. 1939 : 25, 41-42.
1599 [ AKK], Paraba et Sivadatta 1898 : 3.

1600 [ AkP], Goswami, M. 1987 : 9.

1601 [KA], Sarma, P. R. S. 1903 : 31.

1602 [ AKK ], Paraba et Sivadatta 1898 : 107.

1603 [AKP], Goswami, M. 1987 : 9.
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4.6 Mademoiselle « Belle de félicité » (Anandasundari)

4.6.1 De la bénédiction a la fin du prologue

Ghanasyama consacre quatre stances a la bénédiction, la premiére est dédiée a Visnu et
Laksmi, la seconde a Siva et Parvati, la troisiéme 4 Kama et aux femmes expérimentées dans
I’art érotique, et la derniere a I’acte sexuel ou la femme joue le role de ’homme :

attanam kotthuhammi ppadi-halidadaram jania, kkouhallam

kadum java ppavanna manasi amarisam Bhaggavi dava siggham ;
muddhe kim bhau-samgam kunasi ? na hu tuhavattava ? tti ppahdsam
bollamto Cakkapant sa-rahasa-daialimgio pau tumhe'®®. [AS 1.01]
avi a

Jjam nahi-ala-gamthia-kKkKimi-padi-saddiila-cammamcalam,

annonnam Rai-naha-sasana-vasa kodena rattim-diam,

tam bimbahara-cumbi-camga-masina-tthora-tthanalimgiarm

mokkham sokkha-gharam padeu mihunam tumhana

vimhavaam®®. [AS 1.02]

alam imina !

pamcesu-ppahuno tiloa-jaino janam kadakkho saro,

bhii -damdo, dhanu-vallari, bhua-laa-paso a tattariso,

tanam sodasa-hdaanana mahila-hirana jivosaham
nivi-mokkha-maha-suhari bhajaha ! nari Kamarino dullaham®®. [AS
1.03]

annam ca,

lulamta-kaa-maliam, savana-dhilla-kamdottaam,
Jjhanamta-mani-mamdanam, salila-mamdalillaliam ,
thala-ccua-visesaam, thaida-diha-ditthi-cchadam,
pamoda-rasa-nibbharar jaai bhiru-virdidam*®®’ ! [AS 1.04]

Apres avoir connu notre succes [lors de [’apparition] du joyau
kaustubha, jusqu’a 1’apparition rapide de la fille de Bhrgu pour nous
exciter, dans notre cceur [nous sommes] impatients ; « Oh, femme
innocente ! Pourquoi cherches-tu des liens fraternels ? Tu n’as vraiment
pas honte ? » — dit en souriant le dieu qui porte le disque a la main
[Visnu], étroitement enlacé par sa bien-aimée. Puisse-t-il vous
protéger !. [AS 1.01]

De plus,

s’étant enveloppé dans une piéce de peau de tigre nouée autour de leur
taille avec le Seigneur des vers'®%® a cause de la puissance de I’ordre
de I’époux de Rati, jour et nuit, [ce couple s’adonne] violemment aux
baisers sur les lévres aussi rouges que le bimba [et] aux embrassades

1604 Syagdhara.

1605 Sardilavikridita.

1606 Sardilavikridita.

1607 Pyhivi,

1608 11 s’agit d’une plaisanterie faisant allusion au serpent.
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des beaux gros seins tendres ; que le duo surprenant [de Siva et Parvati]
vous accorde la libération, demeure du troisiéme ciel. [AS 1.02]
Assez de celui-la !
Le Seigneur aux cinq fléches, victorieux dans le triple monde, a une
fleche qui est leur regard du coin de I’ceil, un arc en roseau qui est leur
trait de sourcils, un lasso qui est leur avant-bras de liane et des choses
similaires, ces diamants de femmes ayant dépassé I’age de seize ans,
ont un remede de vie, grande jouissance détachant leur jupe, qui est
assurément difficile a obtenir [méme] pour Siva ; prenez-y part ! [AS
1.03]
De surcroit,
avec la guirlande de fleurs en désordre [sur son buste], la fleur de lotus
relachée derriére ses oreilles, les bijoux cliquetants [sur ses membres],
le maquillage imbibé de ses gouttes de sueur, le motif de santal tombé
sur ses joues, le scintillement de ses longs yeux ayant chaviré dans
I’extase, vive 1’acte [sexuel] au role masculin de [la femme] timide,
empli de sentiments de désir ! [AS 1.04]
Apreés la bénédiction, le directeur (sitradhara) entre sur scéne et montre une lettre qu’il
a recue de la part des spectateurs. Il semble que les stances de la bénédiction servent aussi a
introduire le théme principal avec des paroles laudatives (prarocana), car ces dernieres sont
omises. Le directeur fait entrer le bouffon pour qu’il la lise. Ils commencent a présenter la piéce,
ainsi que 1’auteur®®, dans un style verbal (bhdrati). Vers la fin du prologue, le directeur dit :
(nepathye mahan kala-kalah)
stutradharah . (akarnya sollasam) jado mamgala-dimdima-
samgida-ravo samujjumbhai, tado paudam
uvatthiam, manne. (ksanam udgrivikam avalokayan)
ludhamta -bhasalavali-panaa-dambara-cumbia
phudarta -nava-mallia vinipadarhtilelo
ramgamgane,
anamta-muha-devaa-mahida-khira-simdhu-tthali-
kadhamta-paa-mamdali-nibida-bimdu-
lilahara*®t. [AS 1.11]
(sadah prati) ajja, kim bhanaha ? Bharada-utta
tuvariadu tuvariadu tuvariadu tti ? (ksanam sthitva,
sacintam nisvasan) avi nama maha vi putto bhavia
so vi aham via, Bharada-utta tti hakkaranassa
thana-mahi bhave. (parikramitakena atmagatam)
kaham va majjha putta-joggattanam jam gharini
aphullint samvutta ? (prakasam) alam viarehim !
aham, manonnam parinemi, damda-
kumariam putta-mahiisavaa,
Sihamda-camdo via Camda-vea-

1609 Cf. supra, 1.6 Ghanasyama (XVIIle siécle, Thanjavur, Tamil Nadu): vantardise et sarcasme, 3.5
Ghanasyama : pas de véritable poéte sans sasfaka.

1610 Corr. vinipadamti suivant la chaya, éd., ms. vinipadati.

1611 Ppehiv,
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Le directeur :

Nous apprenons de cette stance que la graine (bija) de cette piéce consiste a avoir une
progéniture (phala). Contrairement aux précédentes, ce sera la cause de 1’union charnelle, et
non la « nouvelle rencontre »1%13, Selon le Natyasdstra, 1’appellation « Bharata » désigne un
acteur expérimenté qui est le directeur d’une compagnie théatrale'®*4. Nous pouvons observer
I’influence du kuchipudi non seulement dans la fusion de la bénédiction et de 1’établissement
du théme par glorification, mais également dans le fait que le directeur tient a la main un baton.
Ce béton, appelé « houlette » (kutilaka) dans le Natyasastra*®®®, était le cadeau de Brahma,
devenu accessoire du bouffon dans les piéces classiques®®®. Dans le kuchipudi, c’est le
directeur qui le posséde®l’. En Inde, le rituel d’épouser un arbre, un pot de terre, etc. peut, selon
la croyance, chasser le malheur'®®. A la fin du prologue (amukha), le directeur annonce
I’arrivée du protagoniste, dans le style nommé « excés de la représentation » (prayogatisaya) :

(nepathye :)

kannam mahi-mardala-sawa-bhomo®'?, [AS 1.12]
(Un grand bruit s’entend depuis les coulisses.)
(L’écoutant avec joie.) Puisque le son du chant et du
tambourin de la stance inaugurale a commencé, je
pense que le sujet [de cette piece] est prét. (La téte
levée, il regarde autour [de lui] un moment.)
Embrassés par les abeilles noires ivres d’amour qui
les butinent, quelques jasmins, tout récemment
épanouis, tombent sur la scene, ils ressemblent a des
gouttes ludiques abondant en tourbillons de lait
bouillant sur la surface de 1’océan de lait baratté par
les meilleures déités a l’aide du cobra
[mythique]. [AS L.11]

([S’adressant] aux spectateurs.) Messieurs, qu’en
dites-vous ? «Fils de Bharata, allons, dépéchez-
vous ! » (S’arrétant un instant, [plongé] dans ses
réflexions, il pousse un soupir.) Puissé-je moi aussi
avoir un fils qui, comme moi, deviendra un « fils de
Bharata ». (En se déplacant autour de la scéne, a part.)
Mais comment pourrais-je avoir 1’aptitude de [faire]
un enfant, quand mon épouse est ménopausée ? (A la
cantonade.) Assez de réflexions !

Moi, j’épouse cette belle princesse, qui est mon baton,
pour la célébration dun enfant, comme
Sikhandacandra, le souverain universel sur le globe
terrestre, [qui épouse] la fille de Candavega. [AS
1.12]

edu edu bhatta

1812 Upajati.

1613 INS XXIV.208], Ghosh 1951 : (vol. 1., trad.) 471.
1614 INS XXXV.91], Ghosh 1951 : (vol. I1., trad.) 226.
1615 INS 1.60-61], Ghosh 1951 : (vol. 1., trad.) 10.

1616 IN'S X111.143-146], Ghosh 1951 : (vol. 1., trad.) 231 ; [MA IV], Bansat-Boudon 1996 : 376-377 ; [MK 1],

Karmakar, R. D. 1937 : 32.

1617 Kothari et Pasricha 2001 : 24 et 49.
1618 Nous remercions Dominic Goodall et Nirajan Kafle pour ces explications.
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sutradharah . (Sabdanusaram vilokya sananda-vismayan) aho
kaham ? pacciise evva padibuddho, padiharia-
nivedijjamta-maggo, maha-rdao amteurado
dhammasanatthana-mamdavam sevai ; ta aham vi,
anuvada-jogQa-karanijjaa sajjthomi. (iti
niskrantah) [AS 1.12/1]

(D. les coulisses :) Par ici, [venez] par ici, [mon] Seigneur !

Le directeur:  (Apres avoir regardé en direction du bruit, avec joie
et surprise.) Oh, comment ? Réveillée justement a
I’aube, sur son chemin, elle est annoncée par sa
gardienne, Sa Majesté, arrivée du palais du harem,
s’installe [maintenant] dans sa salle d’audience, sur
son tréne légitime ; ainsi, moi aussi, je m’appréte a la
tache suivante qu’il faut exécuter. (Sur ce, il
sort.) [AS 1.12/1]

4.6.2 Premier lever de rideau : I’« ouverture »

Entrent alors le roi et la gardienne, un baton a la main :
pratihart - edu, edu devvo !
raja : (parikramya)
jala-nihi-rasanae vallaho mhi kkhidre,
panaa-bharida-nidia va ramjemi loam ;
kula-samuida-sila peast camga-riiva,
Dharani-Kia-nivasa sasana-ttha naremda*®'®. [AS

1.13]
La gardienne :  Par ici, [venez] par ici Votre Majesté !
Le roi : (Se déplacant autour [de la scéne])

Je suis le bien-aimé de cette terre ceinte par 1’océan,
je réjouis le peuple justement avec ma conduite
comblée d’affection ; la bien-aimée au beau corps a
une morale conforme a sa noble origine, les rois
terrestres placés sur le tréne ont une demeure
préparée par la vénérable Terre. [AS 1.13]

Le roi relate qu’il vient d’envoyer son ministre, Dindiraka, contre Vibhandaka, le chef
des Siddi, soutenu par une horde de démons (raksasa)'®?° qui demeurent dans une forteresse,
en plein milieu de ’océan (sindhu-durga)®?!. Pourtant, il a un souhait qu’il chéri depuis
longtemps et qui le préoccupe. Ses paroles constituent la subdivision : faire «allusion »
(upaksepa) a la graine :

[raja 3] samiriamia-cahutta-vaottaramgan,
usamga-mamdana-manim, suha-pamca-udam,
lala-jalehi una ulla-tanum sisum jam

1619 Malin.

1620 Cf, Sindhusena, prince des Siddi, ami des raksasa dans le Mudraraksasa de Visakhadatta, [MR 1.20], Poulter
2003 : 35.

1621 Cf, supra, 1.6.3.1 Le roi de I’Anandasundar : Sivaji, grand héros Marathe.
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alimgidum hada-vihi na hi mam ghadei*®?. [AS
.14]

[Leroi:] Celui, dont les ondes de babillage sont douces et
demi-prononcées, qui est le joyau ornant le giron, qui
a cing méches de bon augure, dont le corps est un peu
mouillé de salive, ce bébé (sisu), le destin déplorable
ne me permet pas de I’enlacer'®?, [AS 1.14]

Puis, il explique qu’il a déja prévu une solution afin que son souhait s’accomplisse : il a
installé dans le palais du harem une jeune femme, Anandasundari, fille du roi d’Anga, sous
I’autorité du chambellan (kasicuki) nommé Mandaraka. Comme le roi craint la colere de la reine,
il a revétu la jeune femme d’un vétement d’homme et I’a nommée Pingalaka. Cette partie de
son récit correspond a I’« épanouissement » (parikara) de la graine. Enfin, il exprime son espoir
confirmé par les astrologues, contituant 1’« établissement » (parinydsa) :

[raja ] tissa una pottae majjha putto bhave ! jado, jadaa-
pattae vi imassa, dudia-pariggahe samtanam ti
jaggai, dewa-nnadihim vi tahetti alavidam alaviadi
a. [AS 1.14/1]

[Le roi:] Mais puissé-je avoir un fils [concu] dans ses
entrailles ! Parce que, méme dans son theme astral de
naissance, la « progeniture » dans [mon] deuxiéme
mariage est confirmée, et les vaticinateurs aussi
m’ont dit « oui » et ils en parlent. [AS 1.14/1]

Les chantres glorifient le roi et annoncent la pointe du jour, faisant 1’objet de 1’« éloge »
(vilobhana) :

vaitalikah ©  jaa, jaa Simkhalavai-vallaha ! jaa, jaa Bhamdiraa-
dewa-namdana ! jaa, jaa Lilavai-devi-gabbha-
suttia-mottia ! jaa, jaa damariia-hela-vihara ! jaa,
Jjaa campaa-valli-komara-hara ! viai hohi | [AS
1.14/2]

Le chantre:  Vive, vive le bien-aimé de [la ville] Srikhalavati !
Vive, vive le fils de Sa Majesté Bhandiraka ! Vive,
vive la perle fine dans I’huitre perliére, matrice de la
reine Lilavati! Vive, vive la délectation des ébats
amoureux du tambourin damaru! Vive, vive la
défloraison des lianes de campaka ! Que [Ta Majesté]
sois triomphante ! [AS 1.14/2]

Ensuite, les chantres décrivent I’aube [AS 1.15-18]. Les paroles confiantes du roi qui
pense que leurs glorifications (jaya jaya) portent chance, correspondent a 1’« argument »

(yukti).

1922 yasantatilaka. )
1623 A comparer avec [RghV 1.33], Kale, M. R. 1972 : 4 ; [AbhJS VII], Bansat-Boudon 1996 : 216-217.
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4.6.2.1 La satire pure : la dispute des brahmanes

Un bruit s’entend dans les coulisses. La gardienne de porte informe le roi que le bouffon,
Mandavya, est en train de se disputer avec un autre brahmane du nom de Manduraka. L’objet
de leur dispute est une phrase mal placée. Le bouffon s’est rendu dans sa demeure et dit « c’est
la destruction de la famille » (vamsa-ksata). En réalité, il voulait dire « ¢’est une maison en
bambou » (vamsa-Ksaya). L’ambiguité s’est créée avec I’expression prakrite vamsa-kkhao qui
peut donner les deux interprétations'®?*. Le bouffon ne comprend pas d’ou vient ’accusation
et, pour s’expliquer devant le roi, il recourt a un synonyme de « maison en bambou » (kicaka-
grha). Néanmoins, ce mot pourrait se traduire par une injure, faisant allusion au palais d’un
personnage négatif du Mahabharata, le commandant en chef de I’armée du roi Virata portant
ce nom, qui a jeté son dévolu sur Draupadit®?®. Mandiiraka, courroucé, oblige le bouffon a dire
la vérité. Ses paroles viennent alors clarifier toute ambiguité :

vidisakah . vaassa kim kadavvam mae ? maha amtetthim kadum
parassahassa adala-miccuno milida takkhanam pana-
samrakkhanaa nahi nahi vamsa-kkhao, nivvamso de
alao tti bhanidam. [AS 1.18/1]

Le bouffon : Mon ami, que dois-je faire? Des milliers
[d’individus] se sont soudain rassemblés pour
exécuter la cérémonie funébre de ma mort anticipée.
Pour me sauver la vie, je n’ai absolument pas dit « la
perte de la progéniture »/ « une maison en bambou »
au sens de « ta maison sans enfant ». [AS 1.18/1]

Effectivement, avec le terme kicaka le bouffon voulait renvoyer a I’instabilité d’une
maison en bambou qui « fait du bruit dans le vent ». Le roi, en souriant, comprend 1’intention
du bouffon et veut congédier Mandiraka.

raja - (svagatam) eso maha-bamhano, ta paritosanijjo.
(prakdasam) Hemavadi, imassa Mamdiiraassa
sahassam dijjau...

vidisakah . .dauda-tadananam

Mandiirakah . tassa anno ko joggo tumhahimto ? ko atthi avaro
visao moccid -tadananam kukkura-datthahimto ?

pratihari : bhatta, kim pananam, adu dinaranam ?

vidiisakah - nam pudhamanam !

raja : pacchimanam !

vidiisakah - (janantikam, Mandiirakam prati) majjha dhammo
eso. (Mandiirako hasati) [AS 1.18/2]

Le roi : (En aparté.) C’est un brahmane, il faut donc le

récompenser. (A haute voix) Hemavati, celui-Ci,
Mandiraka, qu’il re¢oive un millier de...
Le bouffon : ... coups de baton !

1624 Nous trouvons la méme ambiguité vamsa/vamsa dans le Mudraraksasa de Visakhadatta, lorsque Canakya
parle de briler les pousses de bambou/d’embraser la lignée des Nanda, [MR 1.11], Poulter 2003 : 24.

1625 | e Kamasitra I’'indique comme une relation malsaine, nuisible, interdite. [KS 1.2.32-37], Doniger et Kakar
2003 : 11-12.
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Manddaraka : Qui d’autre les mérite mieux que toi ? Y a-t-il une
meilleure occasion pour frapper avec mes pantoufles
que la morsure d’un chien ?

La gardienne :  Seigneur, des piéces de cuivre ou des pieces d’or ?

Le bouffon : Sarement les premieres !
Le roi : Les derniéres !
Le bouffon : (Chuchotant a Manduraka.) C’est ma fagon de vivre.

(Mandiraka rit.) [AS 1.18/2]

Apres le départ de Mandiraka, le bouffon dit au roi que, épuisé par les obligations
exécutées pendant la nuit, a I’aube, il est sorti pour faire ses besoins (mth. laghu-sarnka). Entre-
temps, il a eu sommeil et est entré, par mégarde, dans la maison de Mandiiraka, pensant que
c¢’était la sienne. Le roi se moque du bouffon. Celui-cCi, courrouce, se targue de son « état de
brahmane », il indique son fil sacerdotal (yajiiopvita) qui mesure un poignet (musti).
Naturellement, il s’agit d’une exagération.

Dans cette satire, nous pouvons observer les dialogues variés de I’intrigue (vithi) :
I’utilisation des synonymes et allusions (udghatyaka), 1I’enchainement (avalagita), 1’altercation
animée (ganda), le faux compliment (prapafica), I’adoucissement (mrdava) et le propos
incohérent (asatpralapa).

4622 La piéce en abyme en quise de scéne du support

Avec le vocable « poignet » (musti), utilisé dans la convention poétique pour désigner
la taille de guépe d’une beauté, le roi se remet a penser a sa bien-aimée, Anandasundari. 11
propose au bouffon de regarder une piéce de théatre composée par le poéte Parijata, alias
Ghana$yama, mettant en scéne ’arrivée secréte d’Anandasundari a la cour royale.

Le roi demande a la gardienne de faire venir le chambellan, Mandaraka, et 1’héroine,
Pingalaka. En raison de I’histoire rétrospective de cette piéce en abyme, la distribution des
personnages est « biscornue » (vaktra) : Pingalaka est I’héroine masquée en homme dans la
piéce principale. « Il » va jouer son propre rble dans la piece en abyme: 1’héroine
Anandasundari. Lorsque Pingalaka parle, il s’agit d’une remarque hors de la piéce en abyme.
Quand Anandasundari prend la parole, c’est le personnage de la piéce en abyme. Deux
personnages supplémentaires sont ajoutés a cette derniére : la gouvernante et Kurangaka, le
chambellan, qui ont accompagné 1’héroine. Nous apprenons de cette piece que la reine est partie
dans la ville de son pére, ce qui leur permet de se réunir. Cette piéce va jusqu’a la fin du premier
acte de la piéce principale, comme un ankavatara. Les subdivisions restantes y sont intégreées,
I’histoire étant réguliérement interrompue par des remarques hors scéne, servant souvent a créer
I’humour. Certains éléments de la Karpiaramanjari sont également appliques, et parfois
réinterprétés dans les querelles.

Entre le directeur Nandaratha, annongant I’arrivée de la protagoniste dans 1’« exces de
la représentation » (prayogatisaya) du style verbal (bharati). Cette stance fait non seulement
I’objet de 1’« obtention » (prapti), mais elle indique également la graine (bi7ja) de la piéce en
abyme :

siitradharah ;. annde piduno, esd kanna, Anamdasumdari,
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jutta kamcui-dhattihim, pattd nam
Simkhalavadim®?®, [AS 1.19]
Ledirecteur:  Avec la permission de son pére, cette fille,
Anandasundari, accompagnée de son chambellan et
de sa gouvernante, est assurement arrivée a [la ville]
Srikhalavati. [AS 1.19]
L’héroine et la gouvernante entrent. Leur dialogue constitue le « dépot » [de germe]
(samadhana) -
Anandasundari : ajjue, ki nimittam ettha mam tado pesedi ?
dhatrt : jade, attand saha , tuha mamgala-nimittam. [AS
1.19/1]
Anandasundari : Maitresse, pour quelle raison mon pére m’a-t-il
envoyée ici ?
La gouvernante : [Ma] fille, par ton propre étre, tu portes chance [au
roi] ! [AS 1.19/1]
Le bouffon s’émerveille de 1’aspect presque réaliste du théatre. Le roi s’appesantit sur
les détails de la beauté de ’héroine, la comparant a Rati [AS 1.20]. Celle-ci plonge dans
I’embarras. Le bouffon 0se un jeu de mots (vakkeli) :

vidisakah . danim lajja, dama-samaammi una sambhamo.
Pingalakah - ayya, alam parihdasehin !
vidisakah . mae parihasidam, dadu saccam bhanidam vetti,

tujjha nama-karanovajjhdao pucchiadu ! (Pingalakas
tisnim, avanmukhas tisthati) [AS 1.20/1]

Le bouffon : Maintenant embarras, mais a son arrivée, égarement.
Pingalaka : Monsieur, assez de moqueries !
Le bouffon : Je me suis moqué de toi ou j’ai dit la vérité ?

Demande a ton maitre qui t’a donné ce nom
[« Rougissant »] ! (Pingalaka reste silencieux, la téte
baissée.) [AS 1.20/1]

Aprés un passage embrouillé, comportant trois stances sur la beauté de 1’héroine [AS
1.20-22], la scéne suivante ressemble & la querelle du premier acte de la Karpiramanijari. Elle
commence par la jactance du bouffon et se termine par sa rancune, lorsqu’il se retire sous sa
tente :

vidiisakah - kim dikkhido aham danim puvvam via aliam
bhanami ?

raja : kadi-varam dikkhido tumam ?

vidisakah - jada jadda mamsa-cakkhane vamcha, tada tada
dikkhido homi.

pratihari : (sotprasam) ayya Mamdavvo, bamhanesu khadao si
tuman.

vidiisakah - (sakrodham) am gabbha-dasi, kim a-mamtaam mae
pasii mariadi ?

Mandarakah ©  ayya, tumam sa-mamtaam maresi, anno una a-
mamtaam.

1626 Anuszubh.
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pratihart - himsa du tulla khu.

Pingalakah : Hemavadi, sahu bhanidam.

vidisakah - (sakrodham) esa una ramda akkhevaarini, eso una
Pimgala-pakkht ahi-namdao. (sarve uccair hasanti)

raja : (vihasya) vaassa, tuvaridaaram aacchiadu !

vidisakah : eso emi. (iti uttisthati)

raja - cittha, mukkha-siha-mane ' [AS 1.22/1]

Le bouffon : Comme auparavant, je suis toujours une personne
initiée, pourquoi mentirais-je ?

Le roi : Combien de fois as-tu été initié ?

Le bouffon : Autant de fois que j’ai eu envie de déguster de la

La gardienne :

viande, autant de fois j’ai été initié!?’.
(Avec ironie.) Monsieur Mandavya, tu es [donc] un
boucher/chasseur parmi les brahmanes.

Le bouffon : (Furieux.) Oh, esclave de naissance, vais-je immoler
un animal sans lui administrer I’ extréme-onction*28 ?
Mandaraka : Monsieur, tu I’immoles en lui donnant les derniers

La gardienne :

sacrements®®®®, mais d’autres le font sans.
Mais ’acte de violence est absolument le méme.

Pingalaka : Hemavati, c’est bien dit.

Le bouffon : (S’indignant.) Mais celle-ci, c’est une femme de
classe inférieure assaillante et celui-ci aussi, 1’oiseau
hibou!®%/alli¢ de Pingalaka jubilant. (Tous éclatent
de rire.)

Leroi: (Riant.) Que [mon] ami revienne au plus vite !

Le bouffon : Me voici, je m’en vais. (Sur ce, il se léve.)

Le roi : Reste « joyau principal sur la couronne®®! des sots »

(miirkha-Sikha-mani) ! [AS 1.22/1]

Ce titre est une imitation comique de celui octroyé a la suivante dans le debat poétique
de la Karpiiramarijari. D’autres scénes comiques interrompent la piéce en abyme. Le bouffon
croit voir un serpent et cause de I’affolement, alors qu’il ne s’agit que d’un pagne®32, 1l explique
son erreur par sa vue perturbée par la fumée du feu sacrificiel. Le roi le réprimande a plusieurs
reprises, permettant également de créer I’humour. Lorsque celui-ci décrit & nouveau la beauté
de I’héroine [AS 1.23], le bouffon surenchérit et la dépeint avec ses propres mots [AS 1.24]. Sur
ce, le roi lui botte le derriere. Le bouffon lui réplique de distribuer la grace de Sarasvati. Cette
scéne est la copie de la subdivision « flash de plaisanterie » dans le deuxiéme acte de la
Karpuramaiijart, et la stance du bouffon ressemble a [KM 11.13].

Aprés un autre passage embrouillé, le roi fait appel au chambellan Mandaraka. Celui-Ci
fait son entrée en décrivant son état de vieillesse habituel [AS 1.25], comme nous le trouvons

1627 A comparer & [VO], Bansat-Boudon 1996 : 266.

1628 |_jtt. : sans réciter un mantra.

1629 | jtt. : avec la récitation des mantra.

1630 Un oiseau qui, selon la croyance, est de mauvais augure. Nous remercions Dominic Goodall et Nirajan Kafle
pour ces explications.

1631 | jtt, : les méches sur la téte des brahmanes. Cf. [AbhJS V], Bansat-Boudon 1996 : 167.

1632 A comparer avec [SV V], Kale, M. R. 1982 : 42-44 ; [VO 11], Bansat-Boudon 1996 : 249.
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dans les piéces de théatre classique®®. Le bouffon croit alors voir un tigre et provoque a
nouveau 1’affolement*®3*. L’héroine, apeurée, se blottit contre le roi. La réaction de celui-ci fait
I’objet de la « germination » (udbheda) :

raja :

Le roi :

(sparsa-sukham natayan)
sasi-ara-pajharamta-camda-kamto,

canaa-himambu, vihitta-camdanam va,
sura-ula-padido suha-raso kim
pia-jana-phamsa-vasa na hoi evvari*®®® ? [AS 1.26]
taha hi,

amgesum pihu-viaila-phulla-mudda,

dolesum sarasa-saroa-kosa-lacchi,

muttie nava-varisa-paoda-kiccam ;

citte me una para-Bamha-moa-saro®®. [AS 1.27]
(Fait semblant de ressentir la joie du toucher.)

La pierre de lune s’écoulant avec des rayons de lune,
I’eau attiédie a travers les vétivers ou le santal broyé,
le sentiment de bonheur est-il tombé du monde
divin ? Par la force du toucher de I’étre cher, n’en
sera-t-il pas ainsi ? [AS 1.26]

De méme,

sur son corps, on trouve la marque d’une grande fleur
de jasmin ; dans ses yeux, la beauté d’un panier de
lotus lacustres ; sur sa silhouette, I’effet d’un nuage
de la nouvelle mousson; mais dans mon cceur,
’essence de la joie supréme de Brahma. [AS 1.27]

Cette derniére stance comporte la méme idée que celle de [SM I11.02]*%%". Aprés un autre
passage créant de I’humour, le roi demande a Mandaraka de déguiser 1’héroine en homme. Ceci
réalisé, le roi la contemple ; sa description permet d’éveiller la « curiosité » (paribhavana) :

raja :

Le roi :

(vibhavya)

narana narina a bhumiao

niaphadam bhiimisu sohaamti,

eso samasadia tatta-hodim

veso saan sohai, nam viittam®®, [AS 1.28]

([« Le®® »] contemplant minutieusement)

Dans le monde, les costumes des femmes et des
hommes resplendissent [s’ils se trouvent] sur un
endroit propre, [mais] apreés 1’avoir mis sur cette
demoiselle-1a, cet habit [d’homme,] il resplendit par
lui-méme, c’est trés étrange. [AS 1.28]

1633 Comme p. ex. [MR 11.09, 111.1], Poulter 2003 : 52, 75 ; [RV IV], Daniélou 1977 : 214 ; [VO IllI], Bansat-

Boudon 1996 : 261.

1634 Cf, [MK IV], Karmakar, R. D. 1937 : 123.

1635 Puspitagra.
1636 praharsinf.

1637 Cf. supra, 4.5.4 Troisieme lever de rideau : la « germination ».

1638 Upajati.

1638 11 s’agit désormais de Pingalaka, alias Anandasundari.
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Le roi congédie Kurangaka, Mandaraka et la gouvernante. Les dernic¢res paroles de
celle-ci constituent le « conflit des sentiments » (vidhana) :

dhatrt : (sabaspam rajanam prati)
jammano pahudi vaddhida mae,
lalanehi vivihehi kannaa,
sampadam tuha kare samappia,
se pio, guru-ano, sahi tumam*%4°, [AS 1.29]

La gouvernante : ([S’adressant] au roi, les larmes [aux yeux].)
Depuis sa naissance, j’ai élevé [cette] fille avec divers
dorlotements, [mais] a présent, elle a été confiée a ta
main, tu es [désormais a la fois] son bien-aimé, son
parent agé et sa confidente. [AS 1.29]

Le fait que la gouvernante confie sa fille au roi indique la fin, c’est-a-dire le fruit (phala)
de la piéce en abyme. Dans les coulisses, les chantres acclament le roi, le comparant a Indra, et
annoncent I’heure de midi. Cette annonce représente la « rupture » (bheda). La piéce en abyme
se termine ici. Chaque stance du roi, lorsqu’il décrit la beauté de 1’héroine, peut étre considérée
comme un « éloge » (vilobhana). Amener I’héroine a la cour royale et la dérober aux regards
correspond a I’« action » (karana).

4.6.3 Deuxiéme lever de rideau : le « reflet »

Ghanasyama rompt avec le commencement habituel de ce chainon, et au lieu du
« désir » (vilasa), il emploie I’« obstacle » (nirodha) : Hemavati, la gardienne, a divulgué leur
secret et la reine est furieuse'®® ayant fait ligoter Mandaraka avec une chaine et cloitrer
Anandasundari dans une petite boite a bijoux (bhiisana-petika), dans laquelle elle n’arrive
méme pas a respirer [AS I1.01]. La moquerie du bouffon constitue le « flash de plaisanterie » :

vidiisakah - aha, Hemavadie paritosiam kim dinnam devie ?

raja - (savailaksyam) amgesu jam thiam tada, tam savvam.

vidisakah - (sahdsam) aho, na mae kahidam mukkhena !

raja : tuha parihaso, maha una aaso. [AS 11.01/1]

Le bouffon : Et alors, quelle récompense la reine a-t-elle donnée a
Hemavati ?

Leroi: (Couvert de honte.) Ce qui se trouvait a ce moment-
la sur son corps, tout cela. [C’est-a-dire le vétement
d’homme.]

Le bouffon : (Riant.) Pourquoi ce n’est pas moi, le sot, qui ’ai dit !

Leroi: Tu te moques, mais moi, je suis fatigué. [AS 11.01/1]

A la demande du bouffon, le roi raconte avoir été témoin de cette scéne [AS 11.02], mais
il n’a pas os¢ la regarder enticrement. Il explique au bouffon pourquoi il n’a pas essayé d’apaiser
la reine, constituant le « refus » (vidhita) :
raja : balam tadidum, accudara-gamanavea-
kkhalamtamsuam,
kohujjumbhana-dattha-damta-siaam, pemkholia-
bbhu-ladam,

1640 Rathoddhata.
1641 A comparer avec [RV 11], Daniélou 1977 : 187.
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esa majjha savattia tti bahuso devim bhanamtim
tada

lakkha-sona-muhim na kim vi savihe datthum mae
pariam®?, [AS 11.03]

vidisakah - kahim nu khu gadam tujjha sirattanam ?

raja - ki gharini-janesu sirattanam kadavvarm ? [AS
11.03/1]

Leroi: Pour punir la jeune femme, dont 1’habit est tombé a

cause de la fureur déchainée de la reine, celle-ci a
mordu son vétement dans sa colere manifeste, fronce
ses sourcils arqués, [et] répété «c’est ma reine
rivale » avec un visage rouge sang ; en aucun cas, je
n’ai été capable de la regarder de prés. [AS I1.03]

Le bouffon : Mais ou donc ton courage est-il parti?

Le roi : Quel courage avoir a I’égard de la gent
féminine ? [AS 11.03/1]

Le bouffon, afin de distraire le roi, lui propose de passer le temps en divertissement
(vinoda).

4.6.3.1 La pataka : la poésie comme distraction

Entre alors Parijata, alias Ghanasyama, accompagné de son disciple (sisya) et se targue
d’étre habile en matiére de poésie®*® :

Parijatah - (upavisya) amhe na kevalam kaino homha, vihuno
Vi.
raja : (upavisya ) na hu rda tti sikkhemi jam, kimci

vacchomi-pamuha-nihila-rii-gabbhinam, kala-
vinodana-kavvam nibamdhanijjam. [AS 11.05/1]

Parjjata : (S’asseyant.) Nous sommes non seulement des
poetes, mais aussi des Seigneurs.

Le roi : (Apres s’étre installé.) Ce n’est absolument pas la
« seigneurie » qui m’intéresse %** | qu’on aille

composer un peu de poésie pour passer le temps, qui
contient tous les styles (riti), la vaidarbhi et les
autres. [AS 11.05/1]

La poésie, comme le théatre (i.e. la poésie a regarder), selon Bharata, est 1’'un des
moyens de distraire une personne souffrante®®. Parijata enseigne d’abord le style vaidarbhr,
comportant quelques mots composés et des comparaisons (upamda). Il décrit la ville
Srikhalavati, la comparant & des villes et & des riviéres existantes et légendaires. Chaque
particule conjonctive (iva) signale une paronomase (slesa) sur le modéle de Subandhu®®*®. En
raison de la longueur de ce passage, nous ne donnons que quelques exemples :

1642 Sardalavikridita.

1643 Cf. supra, 1.6.2.1 Une personnalité imbue de soi-méme.
1644 Litt. : que je veux apprendre.

1645 INS 1.114-115], Ghosh 1951 : (vol. I., trad.) 15.

1646 [\/D], Gray 1913 : 17-18.
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Parijatah - atthi nihila-puhai -mamdali-mamdandamana —
Amaravadi*®*’ wa, bahuviha-buha-nivaha-
nivasanuiila ; Bhoavadi®*® vwa, raana-raamta-
sirisa-naa-sahassa-samkula ; [...] Gamgevva,
parama-harmsa-cakka -parivaria ; Revevva, soma-
ppahava ; [...] Simkhala-vai nama naari. [AS
11.06/1]

Parijata : [Cette ville] se comporte comme 1I’ornement du globe
terrestre — comme Amaravati, elle est propice a la
résidence de nombreux étres intelligents, sages et
déités ; comme Bhogavati, elle est pleine de milliers
de serpents/éléphants portant le roi des gemmes sur la
téte ; [...] comme le Gange, elle est comblée des
meilleurs ascétes/couverte des plus beaux cygnes et
cakravaka ; comme la riviere Reva, ou pousse la
plante soma/beauté de la lune ; [...] elle se nomme
[ainsi :] « la ville pareille a la chaine ». [AS 11.06/1]

Nous pouvons observer la « guirlande de comparaisons » (malopama) a laquelle le nom
de la ville « chaine » fait également allusion. Ici, une chose [la ville] est comparée a beaucoup
d’autres'®*. Ensuite, Parijata procéde a la représentation du style gaudiya, décrivant ce qui se
trouve dans cette ville, dans le style de Bana :

[Parijatah :] Jjattha atthara-varisa-desianam tarattianam mamda-
nisasa-pavana-ghana-soraha-gghana-lampadanea-
bambhara-ggama-jhamkara-vaaliam, hattha-
sonamgulr-vidduma-kamda-hanijjamta-
takkhanummilamta-patta-tamti-kala-kkana-thori-
kiam a-nisadam a-pamcamam pacceaddae vattikia-
satta-saram paccisa-samgida-samiddhi-bharam
sunia, lajjalua via na dakkhavamti nia-tundam
gamdhavva-jand [jissa ... ppaara-bhitti ... jae ...
maha-parihdo ...] avi a jassim, camcamta-cadula-
cadacada-kkarana-khelamta-padaa-damda-pattia-
camda-gamdhavaha-juva-dhaviambuvaho ; paada-
kudila-viada-kadhina-visama-bhisanarala-karala-
kadarakkhi-tikkha-vikkheva-velakkhia-didha-dadha-
damturida-vaana-kalasa-phaliha-sariccha-camda-
damdasiia-padichamda-samdamsana-bhaa-
kkamdamta-majjha-desa-himdamta-camga-camda-
bimbo [etc.] jaai ko vi Damarua-nama-heo pasada-
viseso. [AS 11.06/2]

1647 _a ville des « immortels », résidence d’Indra.

1648 1 3 ville Bhogavati, habitée par les serpents-démons, flotte dans les cieux. Sesa, Vasuki et Taksaka étaient des
rois céleébres. Vasuki portait une gemme brillante sur la téte, servait de corde pendant le barattage de 1’océan et
ornait le chignon de Siva.

1649 [KA], Sarma, P. R. S. 1903 : 149-150.
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[Parijata :] La-bas, les femmes du pays, experimentées en amour,
ayant 1’age de dix-huit ans, chantent de nombreux
chants pour la grande prospérit¢ de 1’aube, [ces
chants] — comportant les sept notes de la gamme
discernables une par une, de la premiére jusqu’a la
derniére, intensifiés avec la musique douce qu’elle
jouent sur leurs instruments a cordes avec leurs doigts
au teint rose pale, rendus bourdonnants par une
multitude d’abeilles désireuses du parfum embaumé
de la brise qui souffle lentement — ont été entendus
par les musiciens célestes qui, comme s’ils se
sentaient penauds, n’ont pas montré leur visage.
[Puis, il décrit le rempart sur lequel les rayons du
lever de soleil se reflétent, ainsi que la douve
comparée a I’univers entouré par les sept océans.] Et
encore la-bas, se trouve un palais particulier portant
un certain nom Damaruka, qui part a la conquéte avec
ses [étendards lorsque] les porteurs de pluie sont
fraichement purifiés par le fier transporteur de parfum
qui agite le tissu de [ces] drapeaux ondoyants, faisant
de doux claguements ; avec la clarté de la belle lune
qui réde sur la moitié de la volte céleste, larmoyant,
de peur de s’étre apercue dans le reflet du serpent
violent pareil a un métal noir dont la bouche est pleine
de grandes dents aigués], etc.]. [AS 11.06/2]

A la fin, il décrit le roi, recourant & nouveau au style de Subandhu :

[Parijatah :] thai tattha —, Sadamannu via, ghana-vaho ; Kisani
via, diha-sihavamto ; [...] Juhitthiro via Dhamma-
bhui ; Pamdu-dudia-putto via, Bhimaseno ; [...] —
Sihamdacamdo nama, mahi-maherdo. [AS 11.06/3]

[Parijata ] Et voici celui qui —, comme Indra, dont la monture est
le nuage (megha), [Sikhandacandra] est monté sur
son cheval (asva)*®®® ; comme Agni qui a une flamme
allongée, il a la gloire étendue; [...] comme
Yuddhistira est né de Dharma, il est la demeure de la
Loi; comme le deuxiéme fils des Pandava est
Bhimasena, il est [aussi] le deuxiéme né [de Sahaji
Bhosale], possédant une armée redoutable ; [...] ce
grand roi terrestre s’appelle Sikhandacandra. [AS
11.06/3]

Enfin, Parijata raconte que Bhandiraka et Lilavati, les parents de Sikhandacandra déja
agés, voulaient se retirer dans la forét, et lui ont transmis le pouvoir. Il termine son récit par la
glorification (prasasti) du roi, dans le style (marga) de Dandin :

1650 Syivant le commentateur : ghanavaha, meghavahana, drdhasva.

288



[Parijatah :] [...] jassa bhua-ppadava-jalamta-jalana-jalahi
phaditti uddinam ambaragga-laggam tumgam ekka-
phulimgam suyyo suyyo tti bollamti muddha-jana ;
Jjassa mahadio kittio sohamti, mahisu Himani-hara-
khajjira-mahi-hara-duddha-vaddhi-rivehim, naha-
ale una sara-dabbha-tara-taresa-rivehim ; [...] eso
una saam balo vi, anusaramto kula-kkamagaanam
dhi-saivanam dhisanam, anullamghamto viddha-
purohida-piddittham nidi-paham [...] ahasamto
pamgula-vamana-khamja-Kujja-bahire, panamamto
thera-thakkura -jadi-devadao [...] Nalo via, Nahuso
via, Dhammo via, Ramo via, [...] rakkhai savva-

Jjanam. [AS 11.06/4]

[Parijata :] [...] Celui, dont les gens modestes disent qu’il est le

soleil, parce qu’une étincelle a été soudainement
émise de la flamme de la chaleur ardente qui est son
bras, attachée au ciel/trone ; sa gloire immense brille
sur la terre en forme de [reflet lumineux de] I’océan
de lait, du mont Kailasa couvert de neige, ainsi que de
la lune®! et des étoiles dans le ciel a ’automne ; [...]
méme quand il était un jeune homme, il suivait les
conseils des ministres provenant de bonnes familles ;
il n’a jamais transgressé¢ la bonne démarche des
devoirs royaux indiqués par les clercs agés de la
cour; [...] il ne s’est jamais moqué des boiteux, des
nains, des infirmes, des bossus et des sourds ; [...]
comme [les anciens grands rois] Nala, Nahusa,
Dharma, Rama [etc.], il protége tous ses sujets. [AS
11.06/4]

Cette scene représente la subdivision « rencontre des castes » (varna-samhara). Le roi
le remercie pour ’enseignement et le congédie avec son disciple. Il se souvient du discours
d’adieu de la gouvernante [AS 1.29], qui le tourmente (mama manasi $alyam vartate). Cette
référence fait 1’objet de la « poursuite » (parisarpa). Le bouffon tente de I’encourager.

4.6.3.2 L >« éloguence » : comme état stimulant direct

Ils décident de passer encore un peu de temps a décrire 1’apparence (pratika) de
I’héroine. Ils chantent les lignes des stances en alternance [AS 11.08-13], comme dans la
Karpiramanjari, correspondant a 1’« éloquence » (puspa). Néanmoins, le bouffon, comme il
I’indique en aparté, et conformément a son propre caractére, ajoute un peu de « sucre »
(mrsnanna) dans quelques stances, créant ainsi de I’humour (narma), comme élément
complémentaire :

raja . vattam se sa-muura-bimba-dambaraham,
vidiisakah - nettaim ghana-kadali-dalaadaim,

1651 [ jtt. : seigneur des étoiles.

289



raja - majjham tam nalina-munala-tamtu-tuccham,

vidusakah - sottaim radi-Kia-sakkhuli-samaim*®>?. [AS 11.08]

raja : damtalt na sahadi dona-phulla-lacchim,

vidusakah - vakkhoa Gana-vadi-moduovamana,

raja : nahi se taruna-gahira-kitva-tulla,

vidusakah : paa se thala-sada-vatta-karti-cora*®>. [AS 11.10]

Leroi: Sa bouche ressemble a un beau [fruit rouge] bimba
avec des fleurs de jasmin [ses dents],

Le bouffon : Ses yeux etirés sont [tels] les pétales foncés de la fleur
kadalr,

Leroi: Sa taille est aussi fine [qu’June tige tendre de lotus,

Le bouffon : Ses oreilles sont comme des galettes de riz sucrées'®*
que Rati a préparées. [AS 11.08]

Leroi: Ses dents défient la beauté des [petites] fleurs
[blanches] de Leucas Linifolia,

Le bouffon : Ses deux seins sont comparables a des boulettes de riz
sucrées [offertes] a Ganesa,

Le roi : Son nombril est pareil a un puits profond récemment
[foré],

Le bouffon : Ses pieds empruntent la beauté d’une masse de [lotus
aux] cent pétales. [AS 11.10]

4.6.3.3 Le « désir » : le chagrin d’amour du roi

Cette versification intensifie le chagrin du roi :

raja .

Leroi:

Le bouffon essaie d’encourager le roi. Leur court dialogue constitue I’ « acheminement »

(pragamana) :
raja :

(nisvasya) vaassa, kim karijjau ?

accunha me pihula-pihula homti nisasa-damda

jitha sukkha, salila-kalilam loanam, tattam amgam,
kappaamam vajai nimiso, kamtha-nalo sidhillo,

dihd mohd, na rucai jano hamta ! tie vioe'®®, [AS
11.13]

(Soupirant.) [Mon] ami, qu’est-ce qu’il faut faire ?
Le rythme de ma respiration trés ardente est tellement
long, ma langue est desséchée, mes yeux sont remplis
de larmes, mon corps est en ignition, un instant [me]
semble une éternité, [mon] cou est une tige de lotus
fanée, [mes] évanouissements sont prolonges, hélas !
I’homme séparé de sa bien-aimée, ne resplendit point.
[ASIL.13]

ramani-virahe riidhe sahasa maranam varam,

1652 praharsin.
1658 praharsinf.

1654 1] s’agit d’un gateau utilisé comme offrande. [BhvP X.24.26-27].

1655 Mandakranta.
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vidusakah - mamdo’si ? kim dharadara-dhara-bhavam
mahattaram®®® ! [AS 11.14]

Le roi : Mourir inopinément est mieux que d’étre
conventionellement séparé d’une beauté.
Le bouffon : Es-tu insensé ? Le fait d’avoir la Terre comme épouse

est considérable ! [AS 11.14]

Les chantres annoncent I’heure de midi. Les hommes et les animaux cherchent de
I’ombre et de ’eau, car le soleil est ardent [AS 11.15-18]. Les paroles du roi signalent la
« référence » (upanydasa), faisant allusion a la « pacification » (paryupasana) -

raja : (savisadam) vaassa, vimcua-veand-diisaham,
viraha-dahana-samdivanajjam khu, bamdijana-
vannanam. ta natthi ettha visae devie
pasadaamtarena padiaro.

vidisakah : evvar. [AS 11.18/1]

Leroi: (Désespéré.) Mon ami, la description du chantre
ressemble, certes, a du beurre clarifié qui ravive le feu
de la séparation, aussi insupportable que la douleur
[de la piqlre] du scorpion. Il n’existe donc, dans cette
affaire, [d’autre] reméde que [celui] de gagner la
faveur de la reine.

Le bouffon : Tout a fait. [AS 11.18/1]

L’effort (prayatna) du roi est également exprimé dans cette phrase. La goutte (bindu)
est représentée par la présence de 1’objet désiré dans la pensée du roi au début du chainon, par
sa disparition pendant I’enseignement poétique, et par sa réapparition a partir de la subdivision
« éloquence ».

4.6.4 Troisieme lever de rideau : la « germination »

Ce chainon commence par la subdivision « illustration » (udaharana), comportant des
remarques exagerées :
vidiisakah - [...] (... vihasya) bho vaassa, kim nu khu laddha-
veliria-khant dariddo via, musida-mani-pedio coro
via, bhakkhida -moduo balo via, saddha-bhutto
bamhano via, patta-sambhoa bala-ramdevva,
hasamano tiisasi ? [AS 111.00/1]
Le bouffon : ([...] riant.) Bon, [mon] ami, de quoi te réjouis-tu, tout
satisfait, comme un pauvre [qui se réjouit] d’'une mine
d’ceil de chat, un larron d’un coffret de luxe volé, un
enfant d’une friandise dégustée, un brahmane d’une
offrande ingérée lors d’un service funebre, et une
jeune veuve d’une union charnelle ? [AS 111.00/1]
Le roi explique au bouffon la raison de sa joie : il a calmé la reine. Il lui raconte en
stances comment il est parvenu a ’apaiser (cf. la subdivision « pacification » dans le chainon
précédent). Sa description détaillée commence par 1’orgueil (mana) de la reine, évitant tout

1656 Cette stance est tatsama.
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contact avec le roi [AS I11.01-02], en métre Sikharini et prthivi, conformément a I’amour en
séparation et a la querelle amoureuse %" . Son récit ressemble & une decription de
I’ Amarusataka®®®. 11 dépeint 1’apparence rouge des yeux de la reine en colére [AS I11.03]. Les
stances sont de temps en temps interrompues par des remarques, style qui se trouve dans le
Mudraraksasa de Visakhadatta'®® :

raja - tujjha pia mhi na, pio si tumam na majjha,
Jjassim mano tuha khu, tia gharam, ghusehi ! [AS
111.04/ab]
— ittham bhanidam devie —

vidisakah - tue kim na bhanidam tia gharam pettarao tti ?

raja : nahi, nahi

vidisakah - tarihi kim tue kidam ?

raja : vakkehi sutti-raanehi kim atthi kajjam ?
eso mhi kimkara-jano tti, padam gihidam. [AS
111.04/cd]

Leroi: La reine s’est ainsi adressée a moi :

« Je ne suis pas ta bien-aimée, tu n’es pas mon bien-
aimé, la ou ton cceur demeure vraiment, c’est la
maison de celle-la [la-bas], vas-y ! » [AS II1.04/ab]

Le bouffon : Tu ne lui as pas répliqué que la maison de celle-la
était une boite a bijoux [i.e. trop petite] ?

Le roi : Non, non.

Le bouffon : Qu’as-tu fait alors ?

Leroi: Que peut-on atteindre avec des compositions

(racana) aux belles expressions (sikti) contournées
(vakra) ? J’ai saisi ses pieds et lui ai dit : « je suis ton
serviteur'®0 1 » [AS II1.04/cd]

Le silence de la reine offensée a été rompu par le doux toucher du roi [AS II1.05]. Son
courroux s’est adouci et elle a jeté des regards de désir sur le roi [AS I11.06]. Grace a son humble
service, la reine, excitée, I’a emmené au lit [AS I11.07]%%1. Cette partie correspond aux
subdivisions « querelle » (totaka) et « propitiation » (samgraha) et ressemble a la stance [RM
[11.01-07]. Par la suite, I’héroine a été libérée et la reine est devenue serviable. Le gardien
annonce que celle-ci souhaite conclure le mariage. Ces faits indiquent le « progres » (krama).

4.6.4.1 Le « progres » : le mariage conclu

La reine avance vers le lieu du mariage, accompagnée de 1’héroine et de deux suivantes,
Bhanumati et Caturika. L’héroine, mefiante, pense toujours que la reine est jalouse et que ses
paroles ne sont que de la courtoisie (vakra). Celles du roi indiquent le « jaillissement de la
plaisanterie » (narma-sphiirja) du style gracieux (kaisiki), bien qu’elles ne se terminent pas par
la peur :

1657 [SVT, 20-21], Kanta et Panda 2010 : 252-253.

1658 [AS 02, 19, 99], Rebicre 1993 : 2, 27, 107.

1659 [MR 1.06, 1V.15, VI11.9], Poulter 2003 : 21, 115, 176.

1680 A comparer avec [PD 111], Kale, M. R. 1928 : 30-31 ; [VO II], [MA I11], Bansat-Boudon 1996 : 257, 358.
1661 Cf, [KS 111.02.12], Doniger et Kakar 2003 : 79.
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raja - (nayikam vilokya, svagatam )
Jjattha jattha naanai mamtharam
sumdaria pasaramti, tak-khanam,
tattha tattha maha camgam amgae
pumdaria-jualam thiam via*®®?. [AS 111.08]
avia
ditthina pesanesum vodhai via majjha buddhi-
citta-juam,
tanam paccahidisum sodai via tam puno,
ramani*®® | [AS 111.09]

Leroi: (Il contemple I’héroine, a part.)
A chaque endroit ou cette beauté parcourt lentement
mon corps du regard, a ces points-la, j’ai
I’impression qu’une belle paire de lotus est
plantée. [AS I11.08]
De plus,
Lorsque cette beauté lance un regard [sur moi], c’est
comme si elle emportait le duo de mon cceur et de
mon esprit ; lorsqu’elle le dérobe, c’est comme si
elle le laissait tomber. [AS 1I1.09]

Entre le chambellan, Mandaraka, avec un prétre (purohita). Le mariage est conclu et le
souhait du prétre indique la « révélation » (aksipta) de la graine :

purohitah : maha-raa, pajjalamta-pihulamgara-bhara-
bharidammi vihitmammi havvavahammi laahudi-
vihim aarehi | ekka-samae jevva gharinie tuha a
hiaesu hiaamjanam nihittam kuna !
(raja tatha kurvan sapradaksinam, namas-karoti)

purohitah : (saharsam) maha-raa, imassim kalattammi
attanuunam puttam lahasu ' [AS 111.09/1]
Le prétre : Votre Majesté, apres que le feu sacrificiel a cessé de

fumer et que les charbons ardents ont crépité sous les
cendres, exécute le rituel de I’oblation avec des grains
de riz ! En méme temps, pose tes mains jointes devant
ton ceeur sur celui de vous deux, ta [nouvelle] épouse
et t0il%%4 |
(Le roi s’exécute, faisant le tour [du feu nuptial, et]
présente ses hommages.)
Le prétre : (Jubilant.) Votre Majeste, avec cette épouse obtenez
le fils tant désiré ! [AS 111.09/1]
Le mariage donne également lieu a la « germination de la plaisanterie » (narma-
garbha), bien que le héros ne soit pas déguisé et n’agisse pas non plus en secret. La reine
demande 1’autorisation du roi de préparer la chambre des noces. Le prétre, apres s’étre un peu

1862 Rathoddhata.
1663 A_I’yd
1664 Traduction incertaine.
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querellé avec le bouffon, accompagne la reine. Tous deux quittent la scéne ; restent les deux
suivantes, le chambellan, le roi, le bouffon et 1’héroine.

4.64.2 La récitation poétique

Cette partie de cet acte est une imitation du débat poétique du premier acte de la
Karpiramanijari. Les paroles du roi indiquent 1’« épanouissement de la plaisanterie » (narma-
sphota) du style gracieux (kaisiki) :

raja - (nayikam vilokya, sanandam)
ananassa savihe viradai
bbhu-lada, kara-mia-tthania se
samnihana-janidam suhamsuno,
dana-vari-paino dhanii via*®®. [AS 111.10]

Leroi: (Contemplant 1’héroine, joyeux.)
Sur%%® |e visage de cette femme dont les seins se
mesurent a la [longueur des] bras, le trait de ses
sourcils apparait comme 1’arc-en-ciel du dieu de la
Pluie [Indra] formé devant la douce clarté de la lune
[son visage]. [AS I11.10]

Bien évidemment, il s’agit d’une imagination poétique (utpreksa) ou les sourcils
froncés, formant un seul trait arqué, ressemblent a ’arc-en-ciel. Le visage, par convention
poétique, est comparé a la lune. La stance comporte une improbabilité, car 1’arc-en-ciel apparait
avec la pluie et les rayons du soleil, et non ceux de la lune. Le bouffon veut surenchérir, il fait
une description de ses yeux comparés a la Yamuna et de son visage occupé par les abeilles
noires [AS II1.11]. Alors, le roi demande 4 Bhanumati de réciter une stance :

Bhanumatt : (salajjam)
nala-manonnattana-sara-harini
ndsda param se tarunia disae,
accamta-sacchamtara-vatta -dappani
bimba-ggaha-tthavida-latthia via*®®'. [AS 111.12]
raja - sahu, Bhanumadi, sahu ! camgam de kaittanam !
Caturika - annonnam milidana hadaa-madarana golana ja
lacchi, tam haridum nibaddha-kudua sohamti bala-
thana,
nahi-ramdha-salilla-sutta-nalivmmilamta-romavali-
niluccambu-jhari-gaekkaa-tanii-jambira-malla
vial®®8, [AS II1.13]

raja - (sascaryam) aho ! apuvvattanam uppekkhae !
Caturika - (sacamatkdaram) saccam mahd-raa-vaananm,
apuvvattanam jevva imassa suloassa.
raja : (vibhavya) sahu, sahu ! savvaha Cauaria cauria vva.
Mandarakah ©  druno bhamti kamtae, Kamdappa-ghada-arina
1665 Rathoddhata.

1666 | jtt. : prés de.
1667 Indravamsa.
1668 Sardiilavikridita.
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vidisakah -

Caturika

raja :

Bhanumati :

Le roi:

Caturika :

Le roi :

Caturika :

Leroi:

Mandaraka :

Le bouffon :

Caturika :

Leroi:

soni-cakkana miilesu damda samdanida via*®®. [AS
111.14]

aha, kena vi na majjham vannidam ?

mukkha, na hu se majjham vattai, jena vannidam
bhave !

(svagatam ) hamta, na hu se majjham vattai tti,
niseho jevva mukkham vannanam. [AS 111.14/1]
(Rougissant.)

S’appropriant la quintessence de la beauté d’une tige
de lotus, le nez de cette belle apparait pourtant comme
un sautoir déposé sur la planete, ou miroite son visage
trés éblouissant®®’®. [AS I11.12]

Trés bien, Bhanumati, trés bien! Tu as une belle
veine poétique !

Les seins de [cette] jeune femme, désireux de
s’approprier la beauté des deux récipients en or —
alourdis d’eau [et] serrés 1’un contre ['autre —,
brillent, comme deux citrons lutteurs étroitement
collés I’un a I’autre dans une cascade d’cau bleu foncé
qui est la ligne verticale abdominale aux duvets
pareils a des tiges de lotus dans le lac, son
nombril. [AS I11.13]

(S’émerveillant.) Oho! C’est une nouvelle [idée]
(apirvatva) de I’imagination poétique (utpreksa) !
(Surprise.) Votre Majesté dit vrai, cette stance
posseéde une toute nouvelle [idée].

(Avec distinction.) Oui, Oui. De toute fagon, Caturika
[signifie] « intelligente ».

Les cuisses de cette beauté, formées par le potier
Amour, sont comme des batons fixés a des roues [de
char], ses fesses. [AS I11.14]

Ah, personne ne décrit la taille ?

Quel sot! Elle n’a pas de taille, ¢’est pourquoi elle
n’est pas décrite !

(A part.) Quand on dit qu’« elle ne posséde pas de
taille », la négation (nisedhalapahnuti) elle-méme est
une description (varpana) éminente. [AS I11.14/1]

Les paroles du roi suggerent que la négation de I’existence de la taille de 1’héroine est
une hyperbole : elle est tellement fine qu’elle ne se voit pas. Ghana§yama utilise la méme image
poétique dans son Madanasamjivana - « taille mince au point d’étre imperceptible »7%,

1669 Anuszubh.
1670 |_es deux derniéres lignes ne sont pas claires.
1671 Ojihara, Y., 1986 : 65, 100.
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4.64.3 La pataka : la querelle, comme « satire pure »

La versification déclenche une querelle entre les deux suivantes et le bouffon qui leur
tire la langue et fait des grimaces. La querelle comporte des doubles sens et des mots obscenes :

Bhanumati :
vidisakah :
Bhanumati :
vidisakah -
Caturika :

vidisakah -

raja .
Bhanumati :

Le bouffon :

Bhanumati :

Le bouffon :

Caturika :

Le bouffon :

Le roi :

hala, eso khu simgaravana-rukkha-sahasu moanijjo,
Jjena tattha mio bhave.

(sakrodham) Bhanumadi tumam vi maha saha
dhamma-arini tattha ccia moanijja !

kim alakko via, kim vi kim vi bhumkasi ? tuha kim
bhaint natthi ? sa evva hodu

nam, tumam evva me bhaini hohi

ayya, ma taha bhana ! bhaavadi mahda-lacchi esa.
(sahdasam) Caurie, saccam evva, esd bhaavadi!
(sarve salajjam, smitam abhinayanti)

mukkha, kec-ciram dava bakkaram ? [AS 111.14/2]
[Ma chére] amie, il faut le lacher dans la jungle de
I’amour (Syigara-vana-vrksa-sakha), il peut vivre la-
bas comme un singe (sakha-mrga)t®’? /Il faut le
laisser entre les griffes (sakha) d’un ours (rksa) qui
hurle (ravana) depuis le sommet [de la montagne]
(sragat), il peut crever (mrta) la-bas !

(Courroucé.) Ah, Bhanumati ! Toi aussi, tu dois étre
relachée exactement la-bas avec moi, [en tant que]
mon épouse légitime !

Pourquoi aboies-tu toujours comme un chien enragé ?
Tu n’as pas de femme? Qu’elle soit [traitée]
exactement de la méme fagon !

Bien sdr ! C’est justement toi qui seras ma femme !
Monsieur, ne parle pas comme cela! Elle est la
vénérable (bhagavati) Laksmi !

(Riant.) Caturika, c’est vrai! C’est une sacrée
voluptueuse (bhagavati) !

(Tous rougissent et esquissent un sourire.)

Quel sot! Depuis combien de temps fais-tu le
pitre ? [AS 111.14/2]

Upadhye, dans ses notes, signale que ce mot (bhagavati), au sens requis dans ce

contexte, est obscénel®’?,

4.64.4 La prakari : visite dans le jardin botanique

L’héroine propose au roi d’aller dans le jardin d’a coté. La remarque du bouffon, selon
laquelle la nuit apportera son « fruit », est malséante et met 1’héroine dans 1I’embarras. Le roi
décrit la beauté du jardin personnifié en style gaudiya :

1672 Cf. [VO V], [MA IV], Bansat-Boudon 1996 : 297, 379.
1673 [AS], Upadhye, A. N. 1955 : 97.
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raja :

Le roi :

dekkha, sumdari, edam [1], ghana-pavanamdolia-
sanha-jonha-jala-niha-galia-dukkari*®"*-dahi-
nivida-pettha-pemda-pamdura-papphulla-phulla-
tthavaa-thora-tthana-pallava-hara-soamalla-nihi-
lalida-lada-lalana-ana-ppadana-baha-suha-
vedhida-ladaha-vidavi-cadu-vida-padala-
karambida-raana-kuttima-peramta-mahiam [2] ;
pikka-jambira-jambi-phalukkera-padana-
taramgida-tumgadara-taramga-samgha-rimgana-
kampamta-pamkaruhuppadamta-lila-lola-lolamba-
niurumba-ralli-jhamkara-muharidamtaralam [3] ;
amodia-parapphara-neha-vedi-saghara-duvara-
phara-jauddamta-jaddha-kusaddha-viaddha-
siniddha-muddha-masina-mana-harana-harini-sisu-
gana-pijjamta-phaliha-veluria-vimala-paniam [4] ;
manasanamdanahiheam tadaam [5]. [AS 111.16/1]
[Ma] belle, regarde ce [1] réservoir d’cau (tataka) qui
porte le nom de «bonheur du ceeur/lac
(manasa) » [5], dont I’eau est potable et pure, couleur
d’azur [lapis], cristalline, que boit une troupe de
beaux faons, avec leur visage rosatre, délicat, tendre
et doux, [tenant dans leur bouche] des herbes a moitié
machées, qui s’effarouchent lors de I’ouverture de la
porte des huttes de canne des ascetes qui [vivent] dans
1’amour réciproque et continuel®” [4] ; au milieu [de
ce réservoir d’eau] s’entend le bourdonnement doux
de I’essaim des grosses abeilles noires papillonnant
de désir, de lotus en lotus tremblant, avancant
lentement en masse ondulant vers le haut,
manceuvrant dans la chute des fruits murs des
jambosiers et des citronniers [3], le bord [ de ce
réservoir d’eau] est incrusté de diverses pierres
précieuses, empli des paroles patelines (catu)
épicuriens (vita) qui sont les beaux figuiers (vitapa)
enlacés par les jolis bras aux rameaux des femmes qui
sont les lianes, trésors de la tendresse, avec leur levre
inférieure [pareille a] des bourgeons, leurs seins
opulents sont constitués de bouquets de jasmins
€panouis, aussi blancs qu’une boulette de riz préparée
avec du lait caillé, elles suintent péniblement, comme
la rosée de la clarté douce de la lune et sont agitées
dans le vent de la forét [2]. [AS 1I1.16/1]

87 Lems. T dpnne sitkar.
1675 Cf. [AbhJS I].
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Mandaraka montre a 1’héroine plusieurs especes décrites au moyen de 1’imagination
poétique (utpreksa) : arbre du diable 7® (sapta-parna), camphrier (karpiira), 1’oroxylum
indicum (sonaka), dattier indien®’’ (kharjiira), bétel (tambila), aréquier de Kérala (kerala-
kramuka), Grislea Tomentosa (sindiira), noix de muscade (jati-phala), teck (mahiruha),
cardamome (ela), giroflier (lavanga-taru), poivrier long (pippalika), santal (rohana), campaka
(campeya) et jasmin (mallika). Bhanumati lui montre un manguier (@mra-vrksa) et Caturika
décrit sa particularité :

Caturika - bhatti-darie, ekkassim vidave mahuram phalam,
annassim tuvaram, parassim amalam, avarassin
kaduam, idarammi lavannam avarattha-tittam. eso
evva viseso. [AS I11.16/2]

Caturika : Noble Dame, le fruit d’une espéce [de manguier]| est
sucré, [celui] d’une autre, apre, d’une autre encore,
aigre, d’une autre, amere, d’une derniere, salée. Telle
est sa particularité. [AS I11.16/2]

Nous apprenons que l’ananas (panasa) '’® fleurit dans la terre. D’autres termes
botaniques et jardiniers figurent dans les discours, telles qu’oranger (naringa), Ficus Glomerata
(udumbara), palmyre (tala), cocotier (narikela), jambosier blanc (pandura-jambii-vrksa) et
ruisseau (sarini), expliqués a I’héroine. La plupart de ces noms botaniques apparaissent dans la
Tilakamaijart de Dhanapala’®’®. La description inhabituelle du placement des arbres nous
rappelle le premier chapitre du Raghuvamsa®®.

Ghanasyama applique la « plaisanterie » (narman), d’une manicre générale, tout au long
de cet acte dans les conversations, créant ainsi I’humour (hdasya), la peur (bhaya) ou exprimant
I’affection (srrgara). Dans ce jardin, I’héroine croit voir une statue (paricalikalputtalika) de
pierre de lune (candra-kanta) étant, en réalité, une gargouille (jala-sitra) sculptée de santal*®8:,
Le bouffon imagine un mannequin fait de sésame (tila-purusa), mais la encore, c’est une
gargouille d’indigotier (kajjala/nila). Les questions de I’héroine révélent sa naiveté (mugdha),
que le roi remarque :

nayika : ayya-utta, kaham ettha lada-gaha-samive uddarta-
jala-ppavahammi panasa-samuppatti ?

raja : muddhe, nam kudithalda nikkhittam edam.

nayika : idam kim na padai ?

Mandarakah ©  na padai. [AS 111.16/3]

L’héroine : [Mon] noble époux, comment I’ananas (panasa) peut-

il pousser dans la fontaine (uddiyamana-jala-
pravaha) pres de la maison faite de végétation ?

Leroi: [Petite] innocente, il a été planté la-bas [expres] pour
créer de I’émerveillement.
L’héroine : Ne va-t-il pas tomber ?

1676 Alstonia Scholaris.

1677 Phoenix sylvestris.

1678 Cf. supra, 1.6.2.2 Un style lourd et touffu, un humour au bord de 1’obscénité. Nous remercions Nirajan Kafle
pour ses explications.

1678 [TM], Sharma, S. K. 2002 : 385.

1680 Nous remercions Dominic Goodall pour cette référence.

1681 Comparer le terme jala-sitra au yantradharagrha dans la Tilakamadjart, [TM], Sharma, S. K. 2002 : 412.
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Mandaraka :
Tout ce passage constitue 1’« inférence » (anumana). Le bouffon crée de I’humour avec
une touche d’ambiguité, provoquant la « panique » (vidrava) et I’« affolement » (udvega).

Il ne tombera pas. [AS 111.16/3]

vidusakah - (uccaih) bho, riccho ! riccho'®8? 1

nayika : (sasadhvasam) amho , kahim so ? kahim so ?

vidusakah - ettha ! ettha !

raja mukkha, jala-sutta-sirizsuva‘®®-rukkho.

vidusakah : (svagatam) ahaha ! riccho tti pamaena mae
bhaniam ? ta evvam dava. (prakasam, vihasya)
maha vi, taha vva bhavo.

Caturika - ko anno tumhahirto bhava-nno ? [AS 111.16/4]

Le bouffon : (A haute voix.) Oh, un ours ! Un ours !

L’héroine : (Affolée.) Ah, ou est-il ? Ou est-il ?

Le bouffon : Ici !lci !

Le roi : Quel sot ! C’est un[e statue d’Jourse faite de bois de
rose [décorant] la gargouille.

Le bouffon : (Aparté.) Ha, ha! Aurais-je dit par erreur « ours » ?
Eh bien, je vais faire semblant. (Riant, a la
cantonade.) Moi aussi, j’ai eu [en téte] exactement la
méme signification !

Caturika : Qui d’autre [le] sait [mieux] que toi ? [AS 1I1.16/4]

La confusion des termes arbre (vrksa) et ours (rksa) et la fabrication du serpent en feuille
semblent faire I’objet de 1’« affirmation fallacieuse » (abhiitaharana). La scene suivante
ressemble a celle du quatriéme acte du Malavikagnimitra de Kalidasa'% :

vidiisakah - (svagatam) edena nariela-SisU-pattena viraida-
sappo, enam bhisaissam. (prakasam. tatha krtva)
bho, Caurie, sappo ! sappo !

(iti tad angopari patayati)

Caturika : (sabhaya-sambhramam) kahim ? kahim ?

vidusakah - tuha patthi-majjhe.

Caturika : (vilokya) amho, saccam evva sappo !

Bhanumati : (vibhavya) nam Bamha-bamdhuna vamcida si.
panna-sappo khu eso.

Caturika - nam imassa jevva edam cetthidam.

(vidiisakah hasati) [AS 111.16/5]

Le bouffon : (A part.) Jai fabriqué un serpent a ’aide de cette
jeune feuille de coco, avec laquelle je vais lui faire
peur. (Il s’exécute, a haute voix.) Oh, Caturika, un
serpent ! Un serpent !

(Sur ce, il le dépose sur son corps.)

Caturika : (Sursautant de peur.) Ou est-il ? Ou est-il ?

Le bouffon : Sur ton dos !

1682 Syivant la legon du ms. T. Celle du ms. P (rukkha) est erronée.
1683 Sk, simsapa, mth. Sisava. Le ms. T donne kadamba.
1684 ITMA IV], Bansat-Boudon 1996 : 376-380.
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Caturika : (Regardant autour [d’elle].) Aie, c’est vraiment un

serpent !

Bhanumatt : (Aprés l’avoir inspecté.) En effet, ce cousin de
Brahma %% t’a bernée. C’est juste un serpent de
feuilles.

Caturika : Evidemment, ce comportement le caractérise bien.

(Le bouffon rit.) [AS I11.16/5]

4.6.4.5 L’opportunité d’obtenir 1’objet désiré

Les chantres souhaitent du bonheur au roi et annoncent le crépuscule : les cakravaka se
séparent [AS I11.18], les lotus se referment [AS 1I1.19]. lls annoncent également le bon augure,
notamment la victoire de Kama avec le lever de la lune [AS 111.20], ensuite la danse frénétique
de Siva & la tombée du jour [AS II1.21]. Les deux derniéres stances font allusion & I’opportunité
d’obtenir I’objet désir¢, I’enfant :

dvitiyah : [..]avia
nhado khomam alamkiam, ghusinaam cunnamga-
raamjanam,
pattali-suma-camdanai gharia, ppido navodhda-jano,
seramdhi-kahidaano, ghana-maha-mamjira-manju-
ddhan,
mamdam cottaa-nhana-tikkida-pai-|ppasadam
arohadi*®®. [AS 111.22]
avi a,
dud-devva-duv-vilasidena pio kahim vi
duire taha virahinia taha vi enhim,
sela-nai-pura-vanai-pahi-kkhanena
ullamdia, vvajai tia muhii mano tam®®’. [AS 111.23]
Le second : [...] Et encore,
lanouvelle épouse, heureuse, ayant pris un bain, aprés
avoir appliqué la pate de santal, de la poudre de craie
aromatisée, ainsi que du safran, des fleurs, sur son
corps, le contour noir sur ses yeux, elle s’est parée et
a revétu une toilette de lin fin, faisant un agréable
tintement avec ses chaines de cheville sur le chemin
indiqué par la servante du harem, elle monte
lentement au palais de son bel époux baigné et
orné*®88 [AS I11.22]
Finalement,
Par I’injustice de son sort défavorable, le bien-aimé a
été ¢€loigné de sa bien-aimée, malgré cela,
aujourd’hui, son cceur, arpentant le chemin, les

1685 | jtt. : qui est apparenté 2 Brahma. Le bouffon est un brahmane issu d’un mariage mixte.
1686 Sardilavikridita.

1887 Vasantatilaka.

1688 A comparer avec [NA I], Daniélou 1977 : 96.
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monts, les fleuves et les bois des villes, gagne aussitot
celui de sa [nouvelle épouse]. [AS I11.23]
Cette derniére stance nous en rappelle une autre dans le Syigarasataka de Bhartrhari,
ou le paysage décrit avec ses reliefs suggeére les formes du corps féminin®®. C’est également
I’une des caractéristiques de la poésie amoureuse tamoule.

4.6.5 Quatrieme lever de rideau: de la «délibération» a
I’« obtention »

4.6.5.1 La « délibération »

Ce chainon commence par la « fatigue » (kheda) du roi, exprimée par le bouffon :

vidusakah - bho, vaassa — a-ppaudar via nadaam ; a-gabbha-
nadaam via sattaam ;, a-sattaa-karo via sakkar
appa-kavanarambha-siro via dukkai ; a-kaccha-
suddhi via dikkhio ; anna-nara-samgini via thera-
bharia ; adi-mukkha-vihu-gao via pamdio ,; anisa-
vani-vikkai via potta-dinna-ditthi ; accamta-mudho
via pamdida-kumaro ; amumdida-kesavila via bala-
ramda — ; analavamto®® tumam avahasa-bhaanam
hosi ? [AS IV.00/1]

Le bouffon : Hé, [mon] ami, muet!®®!, pourquoi t’exposes-tu a la
moquerie’®®? — comme une piéce de théatre classique
sans langue prakrite ; comme un saffaka sans théatre
en abyme ; comme un bon poéte sans composer un
sattaka ; comme un mauvais poéte dont le héros est
un peu deficient ; comme une personne initiée [aux
Véda] sans ablution dans la riviére [sacrée] ; comme
I’épouse d’un vieillard qui fait I’amour avec un autre
homme ; comme un savant qui est au service d’un
seigneur imbécile ; comme un vendeur sur le marché
qui [travaille] sans dormir pour s’alimenter 1% ;
comme le fils d’un savant qui est désespérément
stupide ; comme une jeune veuve, dont les cheveux
feutrés®® ne sont pas rasés. [AS IV.00/1]

Le roi raconte au bouffon pourquoi il est pensif. Ses paroles expriment I’inquiétude de
I’héroine correspondant au « conflit » (sampheta), bien que les mots ne soient pas violents. Sa
réponse constitue le « pouvoir » (sakti) :

raja - hio rattie, edini tatta-hodi — avi eso panao niccam
evvam bhave ! avi guna-silo putto bhave ! avi na

1689 [S§ 84], Gopinath, P. 2011 : 198.

169 |_e ms. T donne une autre legon : « négligeant tes devoirs royaux » (arajja-kajja-karo).

1691 Syivant la lecon du ms. P.

1692 | jtt. : le récipient de la moquerie.

1693 | jtt. : regardant son propre estomac.

1694 jtt. : poils de mouton. Il s’agit d’une chevelure « rasta », négligée, non soignée, qui se feutre comme les poils
de mouton.
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bhave amhanam vihadanam ! avi majjha bhave
suha-ppasiidi ! tti — ahinava-gabbhadde soamti,
johala-niddae gholamti sejja-alammi tthia.

vidisakah - (svagatam) soanam vi sohanam bhai. (prakasam)
tue kim ti samassasiarm. [AS IV.00/2]

raja - (samskrtam asritya).
ayam pranaya-nirbharah, sumukhi, nityam evam
bhavet !
kuranga-nayane, gunair mad-adhikah kumaro
bhavet !
Na va vighatanam bhavet, sucarite, dvayor avayoh !
sukha-prasava eva te bhavati, subhru, maivam
Sucah®®. [AS IV.01] iti

Leroi: Hier soir, mademoiselle [Anandasundari], se
retournant dans son lit a cause d’un cauchemar®®®, en
peine de sa premiére®®’ grossesse, [m’a ainsi parlé] :
« Puisse notre amour rester le méme a jamais ! Puisse
notre fils étre immuablement vertueux ! Qu’aucune
rupture ne nous sépare jamais ! Puissé-je avoir un
accouchement facile ! ».

Le bouffon : (A part.) Méme I’angoisse semble splendide. (A haute
voix.) Comment I’as-tu consolée ? [AS IV.00/2]
Leroi: (Entonnant [une stance] en sanskrit.) De cette facon :

« O [ma] belle, cet amour passionné subsistera ainsi
pour 1’éternité ! O [ma femme] aux yeux de gazelle,
le prince héritier aura plus de qualités que moi! O
[ma] fidele épouse, nous serons toujours
inséparables ! O [ma bien-aimée] aux beaux sourcils,
tu auras un accouchement facile! Ne sois pas
angoissée ! » [AS IV.01]

La conversation entre le roi et le bouffon est une véritable délibération (vimarsa) menée
par ce dernier. Il demande au roi si sa bien-aimée est enceinte, mais il n’en sait rien. Leur
échange d’idées commence par '« altercation » (virodhana) sous forme de dialogues variés de
I’intrigue (vithi), imbibé d’humour :

vidisakah . gabbham kdadum kaham tumai janidam ?

raja : kim mae kido gabbho ?

vidiisakah - (vihasya) kim campaa-vallie kido ?

raja mukkha ! ki itthiae itthia gabbhini hoi ? [AS
IV.01/1]

Le bouffon : Sais-tu comment faire un enfant ?

Leroi: Est-ce moi qui ai fait un enfant ?

1695 Prhivi,
16% Ce terme signifie également « a cause d’un réve sur la grossesse ».
1697 Ljtt. : la toute récente.
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Le bouffon :

Leroi:

(Eclatant de rire.) C’est peut-étre la liane du
campakal®® ?

Quel sot ! La femelle peut-elle tomber enceinte d’une
autre femelle ? [AS 1V.01/1]

Le dialogue tourne a 1’absurdité, comportant des propos incohérents (asat-pralapa) :

vidisakah : tumam bhanasi na mae kido gabbho tti, ta kena
kido ?

raja - Isarena®® |

vidisakah : vaassa, bala-ramda-visae kim Isaro muo ? sa kisa
gabbhini na hoi ?

raja : bhatta vi nimittam khu.

vidisakah - (sahdsam) tarihi sinham vi nimittam.

raja : mukkha, alam asa-ppalavena ! [AS IV.01/2]

Le bouffon : Tu [m’as] dit que tu n’avais pas d’enfant, alors qui I’a
fait ?

Leroi: Le Seigneur [supréme] !

Le bouffon : [Mon] ami, dans le cas d’une jeune veuve qui a perdu
son seigneur/qui évoque le Seigneur [supréme],
comment pourrait-elle étre enceinte ?

Le roi : Un certain monsieur en est bien la cause.

Le bouffon : (Riant.) Donc, la cause est aussi la virilité masculine
(Sisna)*’®,

Leroi: Sot, assez de ces propos incohérents (asat-

pralapa) ! [AS 1V.01/2]
Le bouffon lui demande de décrire I’état actuel de 1’héroine. Le récit du roi fait I’objet

du « résumé » (adana) :

raja - nahi gaha-dara, bhua kisa-kisa, thiiluttalam
pottaam,
nattha vva ttivali, galo bisa-midii, soni-juam
khullaam,
gamdesum phuda-caacakka-lahari, lagga-miho
uruno
majjham, disai mamsalam thana-juam, se cuccuarm
meccaam*™. [AS TV.02]
Son nombril s’est gonflé, ses bras se sont
[disproportionnellement] amincis, son ventre s’est
considérablement  arrondi, ses trois sangles
abdominales, disons, ont disparu, son cou parait
[aussi] fin [qu’une] tige de lotus, ses fesses se sont
aplaties, sur son visage [bouffi] des vagues luisantes
ondoient, ses deux cuisses se touchent, ses seins sont

Leroi:

1698 A comparer avec la métaphore dans [AbhJS VIII], Bansat-Boudon 1996 : 217, 460/325.

169 | e ms. T le corrige en daivena, mais a notre avis, la lecon du ms. P s’insére mieux dans le contexte comique
en raison de son ambiguité.

1700 | jtt. : le pénis, autre mot vulgaire qu’utilise le bouffon.

1701 Sardilavikridita.
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pulpeux, [et] ses mamelons se sont assombris!’®2, [AS
IV.02]

Le bouffon en arrive & conclure que I’héroine est enceinte. Autre chose angoisse le roi :
il ne sait pas si ce sera un garcon ou une fille. Sur ce point, le bouffon ose une « plaisanterie »

(narman) :
vidisakah :

raja
Le bouffon :

Leroi:

aham kahemi ! (iti dhyanam natayitva) vaassa,
uhaanam majjhe ekkar !

paricchea-karanammi, kassa pamdiccam
tumhahimto. [AS IV.02/1]

Je te le dirai ! (Sur ce, il fait le geste d’étre absorbé
dans une méditation.) [Cher] ami, 1’un des deux !

En matiére de jugement, qui d’autre pourrait
t’égaler ? [AS 1V.02/1]

A la demande du bouffon, le roi répond que I’héroine mange copieusement. Le bouffon

pense qu’il s’agit d’un garcon, car sa femme, lorsqu’elle était enceinte d’une fille, mangeait tres
peu, mais quand elle attendait un garcon, elle se nourrissait bien. Cette partie du chainon
correspond a la « clairvoyance » (prarocana).

Une derniére chose angoisse encore le roi, la réponse du bouffon évoque les paroles de

Bhartrhari’® :
raja :

vidisakah -

raja .
Le roi :

Le bouffon :

(vicintya, salajja-smitam) vaassa, navodhae pasiiae
a itthide, ka una purisassa ruccai ? jam saccam
kahehi. [AS 1V.02/2]

(svagatam ) paudd khu esa panha. (prakasam,
vihasya) vaassa, sunahi !

amgaim viralai hamta baliam, [tie] tthana lambino
marmdio™ sidhila, kisa kadi-tads, ottho vi sumtht
kadlii,

patthd-pottaam okkhalo bhavai, jam galla sagadda ;
tado

navvodha jaha ruccae na hu taha loe pasua
vahit™®. [AS IV.03]

evvam eva.

(Réfléchissant, souriant dans I’embarras.) [Mon] ami,
entre une jeune femme mariée et une femme qui a
accouché, laquelle reste encore attirante pour un
homme ? Dis-moi la vérité !

(En aparté.) Elle est bien naturelle, cette question. (A
haute voix, riant.) [Mon] ami, écoute[-moi] !

Son corps, hélas! devient trop maigre, ses seins
flasques, ses cuisses relachées, ses fesses plates, ses
levres séches [et] malodorantes, sa silhouette devant

1702 A comparer avec [RghV 111.08], Kale, M. R. 1972 : 19 ; [VO V], Bansat-Boudon 1996 : 294. Sauf que dans
ces ceuvres, la grossesse est décrite comme une beauté.

1703 [§§ 79], Gopinath, P. 2011 : 193.

1704 Syivant la chaya qui donne dri.

1705 Sardilavikridita.
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et derriere [s’arrondit comme] un tonneau, ses joues
se creusent ; donc, si une jeune mariée est attirante, il
n’en est pas de méme pour une épouse qui a accouché,
ici-bas. [AS IV.03]

Leroi: C’est exactement cela.

Cette stance n’apparait que dans le manuscrit T. Elle est d’autant plus comique que le
bouffon utilise le métre sardiilavikridita, convenable pour décrire le sentiment héroique et les
thémes exaltés (udatta)*’®. Entre alors le gardien, Bhramaraka, qui annonce le retour du
ministre Dindiraka, comme le « conquérant des ennemis » (jita-satu), constituant la « relation »
(prasanga) de Sagaranandin. Le roi lui demande de raconter sa conquéte.

4.6,5.2 L’élément merveilleux : la piece en abyme en guise de scene
d’introduction

La bataille et la victoire de Dindiraka, constituant des éléments merveilleux (adbhuta),
sont renforcées par le fait qu’elles sont relatées de maniére spectaculaire : dans une piéce en
abyme (drsta-kavya)t’®. Son auteur est toujours le poéte Parijata, i.e. Ghana$yama. Comme
dans la piéce en abyme du premier acte, celle-ci commence par 1’apparition du directeur qui
annonce ’arrivée du protagoniste par 1’« exces de la représentation » (prayogatisaya) du style
verbal (bharati) :

Sitradharah :  Suhadda-Harida -BalAmgadehim
noahiridho, sabalo, sujuttr
Dimdirao sevai Simdhu-duggam
Vihardaam maridum annavammi*’®. [AS 1V.04]
td mae vi jogga-samvihana-karanda gamdavvam.

Le directeur : Dindiraka, puissant [et] ingénieux, est monté a bord
du grand navire a voile avec Subhadra, Harita, Bala
et Angada, il s’approche de la forteresse des Siddi
dans I’océan afin de tuer Vibhandaka. [AS 1V.04]
Alors, moi aussi, je dois partir pour arranger la scéne

suivante.
Entre Dindiraka et, faisant allusion (upaksepa) a la graine (bija), la piece démarre
(arambha) -
Dindirakah : amhariso citthai kodiso jano

sajjo sada kajja-visesa-sahane,

devvo padatthedi taha vi mam muhii

Jjoedi ekkar hi bharammi sa ppahii*’®. [AS TV.05]
Dindiraka : Des milliers de guerriers, comme moi, sont toujours

préts a mener cette affaire particuliere a bien, mais Sa

Majesté m’a nommé a nouveau a cette cause, [car]

dans la bataille un excellent empereur emporte la

victoire avec une seule personne [moi]. [AS IV.05]

1706 [SVT 11.22], Kanta et Panda 2010 : 253.

107 Cf. supra, 3.5.2 Pas de satfaka sans théatre en abyme.
1708 Upajati.

1799 Indravamsa.
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Harita, Subhadra, Bala et Angada approuvent la vanité du ministre. Son courage est
particulier car il ose prendre la mer. Une fois embarqués, ils racontent leur voyage jusqu’a
destination. lls voient la ville (pattana) des Turcs (turuska) détruite dans une tempéte
accompagnée d’un tsunami (taranga), mesurant deux villages (pavicasad-grama-paryanta).
Cette tempéte arrive une fois par an (prativarsa), lors de la mousson (varsa-kala) et dure neuf
ou dix jours. Les villes cotieres détruites ressemblent a de la sciure de bois (sakini-palada). Le
bateau arrive a surmonter le vent (pavana-sammuha) gréace a la navigation (bhramara) habile
avec le mat d’artimon (puccha-danda). 1ls décrivent leur périple dans deux stances, chacun
récitant une ligne, puis un pied [AS IV.06-07], comme dans la Candralekha [CL IV.23-24]. Le
vent, apportant de 1’air salin (lavana-gandha), est cinglant (bahiisna-sisira) ; le bateau (tari)
tangue (lola-dola-krta), les cétaces (yadas) se voient, les crustacés (karkata), les gros poissons
(jhasa) et les coraux (sailvala) sont invisibles et 1’horizon est discernable. Il n’y a pas de récifs
(Saila) et le lit du vent est également convenable (anuguna-gata-vata).

Dindirakah - (vicintya)
Jjassavaso saare simdhu-dugge
jo ekkamtam rakkhasanam siniddho,
amhehim so nam kaham maranijjo, [AS TV.08/abc]
(ksanam sthitva sadhairyam)
kim ciritde ? sotthi juttia hodu™° ! [AS IV.08/d]
Dindiraka : (Réfléchissant.)
Celui qui demeure dans la forteresse des Siddi en
pleine mer, celui qui est le bien-aimé et commensal
des démons, comment devrions-nous le tuer ? [AS
IV.08/abc]
(S’arrétant un instant, fermement.)
A quoi sert [toute] cette cogitation? Que notre
campagne ait du succés ! [AS IV.08/d]

IIs arrivent en pleine mer (samudra-madhya), éprouvent de nombreuses difficultés et
expérimentent des événements miraculeux : les bateaux sont inondés et les personnages ont de
I’eau jusqu’aux genouX (janu-daghna), puis jusqu’au cou (kantha-daghna) ; ils voient des
perles fines (mauktika) dans les huitres perliéres (sukti) ; un bateau s’embourbe (jambala-
lagna) mais la marée montante (samudra-salila-vardhana) le libere (bahir-nirgata) ; ils
s’approchent d’une riviere, dont I’eau douce (madhura-paniya) se jette dans I’eau salée de la
mer (samudra-paniya) que boit le timonier (karna-dhara-jana) ; ils apercoivent des maélstroms
(cakra-bhrama) dans lesquels les navires (droni) coulent (Ymajj) ; les provisions (patheya) sont
emportées et les navigateurs (navika) sont tombés a I’eau (jala-gata). Soudain, le vent se calme
(alagna-samirana). Enfin, ils voient Khandi, la forteresse de la capitale des Nayaka dans les
montagnes du Srilanka, une ile dont la plage de sable (valuka) est de couleur d’or. Ils
reconnaissent le lieu ou Rama a remporté la victoire sur les démons. Une nouvelle tempéte
(jharijha-vata) arrive, les embarcations (droni), les radeaux (uduppa) et autres bateaux (tarant)
tombent dans un immense tourbillon. L’équipage jette (patana) immédiatement I’ancre (loha-
sthanu-karkataka). Les nageoires caudales des poissons (matsya-puccha) endommagent
quelques bateaux. L’ouragan (jhanijha-vayu) s’étant calmé (upasanta), ils décident de faire
avancer (mth Vdhak) les bateaux. Comme ils n’arrivent pas a définir le cap (dis@), Harita

1710 Saling.
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cherche la direction du Nord (uttara-dig-bhaga) a 1’aide d’un compas (sammukha-cakra).
Aprés 1’avoir trouvée, Bala cherche la forteresse avec une longue-vue (dira-dsrta-nalika).
Angada affale (Sithili-krta) la voile (pavana-pattika) et retire le baton de foc (nauka-mukha-
danda) sur le gouvernail (sambhrama). (Cette partie du texte figure uniqguement dans le
manuscrit T.) Ils apergoivent Vibhandaka dans sa forteresse :
Vibhandakah . kaham siniddho rakkhanam simdhu-duggahida-
tthit ?
manusassa kie, bhido, karam demi, jado viat1t, [AS
IV.09]
Vibhandaka:  Pourquoi [moi],] le bien-aimé des démons, nommé au
rang [régnant] de la forteresse de la mer, devrais-je,
effrayé, payer tribut a ces hommes, comme un
idiot ? [AS IV.09]

Le bouffon, apeuré, veut réciter quelques formules magiques (mantra) « démon-
frappant » (raksasoghna). Dindiraka recourt a la ruse (yukti) : il fait lever de grands miroirs afin
que les démons y voient leur propre reflet. De plus, il ordonne de faire un bruit fracassant a
I’aide des divers tambourins (damaru, dindima, maddu, dundubhi, dhakka, carcart (sic!),
jhalli, jhallari, jharjhara, hudukka, tala, mardala, mrdanga, dapphata, nihsana, pataha). Le
bouffon se bouche les oreilles avec les doigts!’*?, créant, 1a encore, de ’humour. Les démons,
croyant voir des adversaires égaux et pensant que le fracas provient d’eux, prennent la fuite. Le
bouffon, craignant que tous les démons, vrais et faux, s’unissent en raison de leur « parenté »,
et pensant qu’ils agissent toujours sous son pouvoir magique, sort avec eux (i.e. avec les
personnages). Dindiraka et son équipe mettent les bateaux au vent (anukiila-pavana-nodita) et
accostent (avaNt7) sur le littoral (paravara-vela). Les membres de son équipage rentrent chez
eux, Dindiraka retourne au palais du roi, victorieux.

Cette piece en abyme fait la transition entre les chainons « délibération » et
« obtention », et représente, dans son intégralité, la « surprise » (upagiihana). La stance [AS
IV.05], dans la piéce en abyme, constitue 1’« entreprise » (vyavasaya) qui, selon Bharata, est
une promesse basée sur un raisonnement. La représentation de la victoire de Dindiraka fait
I’objet de la « rétrospective ».

4.6.5.3 L’obtention

Le roi décide d’octroyer un royaume (r@jya) a Dindiraka (asya). Ici, ils sont
brusquement interrompus par le gardien, dont les paroles correspondent a 1’« indication »
(grathana) du fruit :

dauvarikah : (saharsa-gadgadam) devva, puttassa...

raja - (svagatam) nam rajjam evva edassa tti bhanide,
deva puttassa tti eso bhanai. savvaha, esa Sarassar
saccd hodu. (prakasam) Bhamaraa, kim tam ?
(dauvarikah punas tad eva pathati)

vidiisakah - (sakrodham) bho thera, phattham savvam vi
kahehi ! [AS IV.09/3]

1711 Anustubh.
1712 [MR 1], Poulter 2003 : 40 ; [MMdh V1], Coulson 2004 : 137.
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Le gardien : (Balbutiant de joie.) Votre Majesté ! Du fils...

Le roi : (A part.) Aprés qu’il a été dit « c’est le royaume [bien
mérité] de cet homme [en récompense]! », [le
gardien] replique « VVotre Majesté ! Du fils ... ». De
toute fagon, que Sarasvati fasse la justice ! (A haute
voix.) Bhramaraka, que se passe-t-il ?

(Le garde répéte la méme [chose].)

Le bouffon : (Courroucé.) Alors la, vieillard, dis tout
clairement ! [AS 1V.09/3]

Les paroles de Dindiraka font 1’objet de '« éveil » (vibodha) :

Dindirakah : nam anamda-paravaso eso, ta evvam
gaggaraccharam kahedi.

dauvarikah - devva, puttassa jananie saha devi aacchal.

vidiisakah - bho thera, ka nama sa janani ?

dauvarikah - Puttassa...

raja : vaassa kim pidesi ? gacchadu jaradho | [AS
1V.09/4]

Dindiraka : La joie I’a certainement subjugué, c’est pourquoi il
parle de cette maniere balbutiante.

Le gardien : Votre Majesté, la reine arrive avec la mere du fils !

Le bouffon : Bon, [mon petit] vieux, comment s’appelle la mére ?

Le gardien : Du fils...

Leroi: [Cher] ami, pourquoi le harceles-tu ? Laisse partir le

vieillard ! [AS 1V.09/4]
Entrent alors AnandasundarT avec son fils, accompagnée de la reine et des suivantes.
Cette entrée constitue la « liaison »/« theme » (samdhi/artha). La reine souhaite la « victoire »
au roi a ’occasion de la célébration de la naissance de son fils. Cette phrase fait ’objet de la
« certitude » (nirnaya). Les paroles du bouffon indiquent la « confirmation » (krti) :

vidisakah : majjha pia-vaassassa putto samjado ! (iti
nrtyati) [AS IV.09/5]
Le bouffon : Mon cher ami, tu as engendré un fils ! (Apres quoi, [il

se met a] danser.) [AS 1V.09/5]
Le roi est surpris (vismaya) que 1’héroine ait pu accoucher si rapidement, redoublant de
« surprise » (upagithana). 11 apprend que Candavega, pére d’Anandasundari, roi d’Assam, a
envoyé des herbes magiques. La reine nomme le fils Anandacandra, d’aprés ses parents,
Ananda-sundari et Sikhanda-Candra. Ce geste de la reine fait I’objet de la « délivrance »
(samaya). La réponse du roi correspond a la « courtoisie » (prasada) -

raja - ko nama lamghai devi-sasanakkharam ? [AS
1V.09/6]
Le roi : Qui donc transgresserait le mot d’ordre de la

reine ? [AS 1V.09/6]
Le roi prend le bébé sur ses genoux, laissant couler des larmes de joie (sananda-
baspam)'™3. Les deux chantres expriment ce bonheur. Cette scéne correspond, naturellement,
a la «joie » (ananda) -

1713 A comparer avec [VO V], Bansat-Boudon 1996 : 295.
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prathamah savwva-kkhoni-mamdali-naha enhim
bhasi, pphidam sinuna gehinihim,
Gamga-Gori-Chammuhehim Haro va
Bhiimi-Lacchi-Vammahehir Vihii va*™*. [AS IV.10]

dvitiyah : putto jado tujjha tisamti loa
ritto koso, sambhiam loa-geham,
balam evva ppekkhidum edi loo,
navvam navvam pattane hoi vuttam*™®, [ASIV.11]

Le premier : Seigneur du globe terrestre tout entier, tu resplendis
maintenant, heureux avec [ton] fils [et tes deux]
épouses, comme Siva avec Karttikeya, Parvati et
Ganga, ainsi que Visnu avec Kama, Laksmi et la
Terre. [AS 1V.10]

Le second : Il t’est né un fils, [tes] sujets se réjouissent, [ton]
trésor est vide, les maisons sont entretenues, le peuple
vient uniquement pour voir le nouveau-ne, dans la
ville, la bonne nouvelle court encore et encore. [AS
IV.11]

L’histoire s’achéve avec la question habituelle constituant la « récompense » (bhdsana)
et avec la réponse d’usage formant le « dénouement » (kavya-samhara) :

devi : ayya-utta, kim de puno vi piam karemi ?

raja : ado vi avaram piam, peccha !
ekka-cchatta-paittanam maha, tumam ruttha vi
tuttha param
esd pana-vahii tahamga-paina bamdhuttanam
bamdhiam,
simdhu-ttho vijido Vihamdaa-riii, vamsavadamso
sudo,
kim maggami gihana nama bhuvane jam, devi | me
dullahai*™® ? [AS 1V.12]

Lareine : [Mon] noble époux, que puis-je faire encore pour toi ?

Leroi: Cela est désormais insurpassable, regarde !

Je posséde le seul parasol royal, méme si tu étais en
colére, tu es [maintenant] trés satisfaite, celle-ci est
[mon] épouse, la parenté est nouée avec le roi du
Bengale, Vibhandaka, [mon] ennemi dans le pays des
Siddi, est assujetti, [notre] enfant est le joyau de
[notre] genéalogie; O [ma] reine! ici-bas, que
devrais-je rechercher d’autre, qui me serait difficile a
obtenir ? [AS IV.12]

1714 Salini.
1715 Salint.
1718 Sardiilavikridita.
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La piece se cloture avec la « glorification » (prasasti) usuelle [AS 1V.13-14]; la
premiére stance est dédiée a la poésie, la seconde a Sikhandacandra, Anandasundari et
Anandacandra.

4.6.6 Les personnages

Le roi, le bouffon Mandavya, la reine et les suivantes, Bhanumati et Caturika,
correspondent aux personnages respectifs de la Karpiramanjari. La gardienne (pratihari),
nommée Hemavati, et le gardien (dauvarika), Bhramaraka, ont le méme r6le que les
pratiharilcamaragrahint dans les piéces précédentes.

L’héroine est une femme non expérimentée dans 1’art amoureux (mugdha), comme dans
la Karpiramarnjart, mais elle devient une jeune mariée (navodha) comme dans la
Rambhamarijart. Néanmoins, le terme de mugdha, dans le cas de 1’héroine, a une seconde
connotation : « naive ».

Méme si Dindiraka est un ministre (amatya), son rble correspond plutdét a un
commandant en chef de I’armée (sendpati), tel que décrit par Bharata'’!’. Harita, Angada, Bala
et Subhadra sont des acteurs (nata) ayant le role secondaire de soldats. Mandiiraka est un
brahmane. Les chambellans (kasicuki), Mandaraka et Kurangaka, sont des personnes agées®’8
— le premier au service du roi, le second au service de 1’héroine — sages (pandita), mais
sénilest’®. La gouvernante (dhatri) est aussi au service de I’héroine et, selon Dhanamjaya, elle
a un role similaire a celui d’une confidente (sakhi), d’une suivante (dasi) ou d’une messagére
(dat))t'?. Puisqu’elle a élevé I’héroine, elle doit étre une dame agée (vrddha), a qui le roi
témoigne du respect’?,

4.6.7 L’Anandasundari . contourner la version originale

C’est aussi un saffaka « atypique », mais pour d’autres raisons que la Rambhamarijari.
Ghanasyama respecte les ¢léments structurels du théatre classique et les applique aux endroits
appropriés. La représentation des manifestations corporelles spontanées (sattvika) est
également exprimée, comme par ex. [AS 1.26].

Toutefois, le style « contourné » (vakra) de 1’auteur apparait non seulement dans sa
maniére d’écrire une ceuvre littéraire (kavya), mais aussi dans la construction structurelle
renversée d’une piece de théatre, dans le remaniement des éléments du sattaka, ainsi que dans
I’introduction des idées inhabituelles.

Contrairement a d’autres sattaka, le but (phala) de cette piéce n’est pas I’obtention
(nirvahana) de la main d’une héroine prodige, grace a laquelle le héros devient un empereur
universel (cakra-vartin). Le héros de I’Anandasundari a déja tout [AS 1.13]. Le refus
d’obéissance de la part de Vibhandaka, qui ne veut pas payer de tribut au roi, mais lui causer
du désagrément, est secondaire. Son souhait le plus grand est d’avoir un enfant [AS 1.14]. Dans
la Karpiramaiijart, |a Candralekha et la Srngaramanjart, 1’héroine est un moyen pour atteindre
le rang d’empereur universel ; mais, dans I’4Anandasundari, elle permet au roi d’avoir un
héritier. Dans ces trois piéces « typiques », I’héroine a un réle et un statut distingués : sa beauté,

1717 INS XXXIV.89-90], Ghosh 1951 : (vol. Il., trad.) 211.
1718 IN'§ XIII.112-114], Ghosh 1951 : (vol. ., trad.) : 228.
1719 IN§ XXXIV.75-78], Ghosh 1951 : (vol. I1., trad.) 209.
1720 [DR 11.46], Haas 1962 : 58 ; cf. [SD 111.128].

1721 INS XXXIV.63-64], Ghosh 1951 : (vol. 11, trad.) 208.
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son apparence et ses paroles font I’objet du théme principal, alors que dans I’ Anandasundarfi,
son réle est accessoire ; hormis sa beauté rien d’autre de « noble » ne lui est attribué. Bien que
I’héroine soit issue d’une éminente famille, Ghana§yama ne lui donne aucun discours
intelligent, pas méme une seule stance. Elle semble étre une personne réservée (lajja) qui
communique fort peu, et méme si elle prononce quelque chose, elle montre sa naiveté (mugdha)
et sa susceptibilité (rosakalirsyaka), d’ou son surnom Pingalaka (« Rougissant »). C’est
pourquoi, dans la premiére piece en abyme, le bouffon fait une remarque judicieuse :

vidusakah : (svagatam ) aho, esd, devido vi, carmdia. [AS 1.21/1]

Le bouffon : (En aparté.) Oh, elle est encore plus mégere que la

reine. [AS 1.21/1]

Méme sa beauté n’est importante que jusqu’a la premiére rencontre, I’amour en union
(sambhoga), ou le roi a opportunité d’engendrer un enfant [AS I11.23]. Alors que le corps
d’une jeune femme éveille la curiosité, celui d’une femme enceinte (garbhinilgarbha-piirna)
[AS IV.02] ou ayant accouché (prasiita) [AS 1V.03] perd de I’intérét. C’est ainsi que, dans le
dernier acte, toute description portant sur la beauté de 1’héroine est absente. En ce sens,
Ghanasyama est cohérent.

L’Anandasundart  regorge d’éléments inhabituels. Certains sont ingénieux
(pratibhanvita), d’autres inesthétiques (a-rasa/anaucitya). Mettre en scéne les deux procédes
d’introduction en forme de piece en abyme est une idée originale. La premicre s’insére bien
dans le théme principal, car il s’agit du sentiment amoureux (sy7rigara), contrairement a la
seconde. Méme si cette derniére est censée représenter le sentiment merveilleux (adbhuta)
requis dans le dernier acte, elle abonde en sentiments héroiques (vira). Depuis
Anandavardhana 1?2, comme régle, les sentiments d’inhibition 1’2 sont interdits et les
sentiments complémentaires sont prescrits de maniére a ne pas écraser le sentiment principal.
Bien que les sentiments amoureux, merveilleux et héroiques soient complémentaires, la
description de la bataille en pleine mer — selon le manuscrit de Thanjavur —, est trop longue. Il
convient toutefois de remarquer que la bataille navale sans I’ajout du manuscrit T serait fade et
sans intérét.

Ghanasdyama commet la méme erreur (dosa) dans le deuxiéme acte : ’enseignement
poétique est aussi trop long et hors sujet. La prakari usuelle, précédant 1’opportunité d’obtenir
I’objet désiré, s’agissant de la description de la beauté de la nature pour préparer, comme état
stimulant indirect (uddipana-vibhava), la premiere rencontre (sambhoga), dans
I’Anandasundari, est inappropriée (anaucitya). Au lieu de stances en style vaidarbhi ou
paricalt, elle commence par un long passage en prose, en style gaudiya et se termine par un
long dialogue comique rempli de mots de vocabulaire botanique. Rien ne justifie le style
gaudiya dans la prakart hormis le fait que I’objectif du roi est d’obtenir un fils héritier. Celui-
ci, futur roi prospeére, représente la gloire et I’héroisme. Mais en effet, ici, ¢c’est I’humour qui
sauve peu ou prou le theme principal.

Le mérite de Ghanasyama réside dans son tres riche vocabulaire et dans son habileté a
exprimer I’humour. Ce dernier imbibe en effet toute la pi¢ce et apparait de maniere astucieuse,
méme dans les sujets délicats ou sérieux. Cette présence constante de I’humour transforme
I’ Anandasundari en une piéce plutdt comique. Ghanasyama ne s’abstient pas d’utiliser des mots
vulgaires (gramya) — « urine » (laghu-sarnka), « vulve » (bhagavati), « penis » (sisna) —, mais

1722 Cf, [KM 1.18] supra, 4.2.2.1 La prakart comme état stimulant indirect.
1723 sauf dans quelques rares cas bien fondés.
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c’est la dramaturgie indienne elle-méme qui dispense le bouffon de toute politesse!’?*. Le roi
réprimande (mirkha ') tres souvent le bouffon, qui, selon le Nagyasastra, sert également a creer
’humour. Il semble que Ghanadyama se soit beaucoup inspiré de la Mycchakatika de Sudraka,
ou nous trouvons les mémes scénes comiques, les mémes ambiguités et réprimandes!’®. La
scéne botanique et la fabrication du serpent de feuilles pour faire peur se basent sur des ceuvres
de Kalidasa ; ’idée d’associer les Siddi aux raksasa, I’ambiguité du mot composé de vamsa-
kkhaa et les stances interrompues sont empruntees au Mudraraksasa de Visakhadatta.

Ghanasyama a décomposé la Karpiaramanjari et incrusté, a sa facon détorunée,
quelques-uns de ces éléments dans son Anandasundari. La dispute entre les brahmanes dans le
premier acte remplace le débat poétique de la Karpiramarijari. La jactance du bouffon, qui finit
par se retirer sous sa tente, a lieu dans la piéce en abyme, au premier acte. C’est également dans
cette piece qu’il remporte « enfin » la victoire et regoit un titre, dans le domaine qui lui est
propre : « joyau principal sur la couronne des sots » (miirkha-sikha-mani). C’est un humour trés
raffiné, qui contraste avec celui de la Karpiramanjari, dans le deuxiéme acte, nous trouvons
deux éléments du méme acte : le «flash de plaisanterie » et I’exaltation de la beauté de
I’héroine, lorsque le roi et le bouffon chantent en alternance. Toutefois, ce dernier glisse méme
de I’humour dans cette versification. La récitation poétique dans le troisieme acte unit les
éléments du débat poétique dans le premier et la récitation poétique dans le troisiéme acte de la
Karpuramanjart. La querelle qui se déchaine ensuite ressemble a celle apreés le débat poétique
de cette piéce, transformée, bien évidemment, dans le style de Ghanasyama. L’ Anandasundari
abonde en prose et en dialogues. Le peu de strophes que nous trouvons est plutét limpide.
Finalement, ¢’est I’ Anandasundart qui comporte le plus de personnages, dix-huit au total.

Globalement, le texte du manuscrit T, malgré la longueur parfois inesthétique de
certains passages, est plus intéressant que le manuscrit P. L’auteur apporte une amélioration
lexicographique et littéraire remarquable.

1724 INS XII1.140-141], Ghosh 1951 : (vol. I., trad.) : 231.
1725 Cf. p. ex. [MK 111, V], Karmakar, R. D. 1937 : 97, 149-154.
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