Un ou des rite(s) Du café a la place du village

Les gléntia qui constituent mon corpus sont donc des fétes communautaires, autrement
dit publiques. Cependant, elles se divisent en deux catégories. D’une part, il y a celles qui se
déroulent dans le café avec la présence seule des hommes, et qui ont un caractére impromptu
(elles sont appelées, je le rappelle, kathisto glénti, « féte assise ») et, d’autre part, celles qui
sont programmeées a 1’avance et qui se tiennent sur la place du village, avec la participation

des femmes et donc la présence de la danse.

Du fait de ’existence de deux types de gléntia, le kathisto glénti et le glénti (avec la
danse), il est possible de se demander si ces deux versions d’une performance similaire ont la
méme fonction au sein de la communauté. Existe-t-il réellement deux rituels différents, ou

bien est-ce simplement deux versions du méme rituel ?

VI 1. Le role du café dans le glénti

Le café (to kafeneio, 10 xapeveio) est appelé localement kafenés (o xopevég) par les
habitants d’Olympos. Ce lieu, ot les femmes ne se rendent jamais — & moins d’étre 1’épouse
d’un tenancier de café et de I’aider dans son travail —, occupe une place trés importante dans
la vie sociale des hommes. Il s’agit, en effet, d’un lieu de rencontre masculin ou la vie sociale
bat son plein. C’est le lieu ou 1’on se retrouve pour regarder a la télévision le match de foot-
ball, ou encore un DVD avec un documentaire concernant le village. C’est aussi le lieu de dis-
cussions et d’échanges autour de sujets importants, et notamment la musique. Mais quel role

joue plus précisément ce lieu, réservé aux hommes, pour la communauté olympiote ?

VI1.1. Un lieu de préparation et d’échanges

Le premier élément qui mérite d’étre souligné est le fait que dans le café, se déroulent
de nombreux gléntia, que 1’on appelle alors communément kathisto glénti (10 x0b16TO
yAévtt), autrement dit la « féte assise », puisqu’elle n’est pas accompagnée de danse et que

I’on reste donc assis pendant toute sa durée. Olympos compte essentiellement trois cafés ot
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les hommes se retrouvent et qui sont situés non loin les uns des autres : le café de Nikos Fi-
lippakis et celui d’Antdnis Zografidis qui donnent sur la place du Selldi, en contrebas de la
place principale de 1’église, et celui de Filippas Filippidis, qui se situe dans une ruelle adja-

cente a cette placette®®

. Lors de ces différents kathista gléntia, les jeunes, tout autant que les
anciens, participent en improvisant des distiques, alors qu’ils le font plus rarement lorsque le
glénti se déroule publiquement sur la place du village. Ces gléntia ont-ils de ce fait le méme
statut que ceux qui se tiennent sur la place du village ? C’est ce que je me propose de voir

maintenant, a travers les distiques improvisés lors de kathistd gléntia dans un café.

Voici un moment, que 1’on pourrait qualifier de séquence, ou les enchainements de
mantinddes, ainsi que les gestes développés, et les regards échangés permettent de com-
prendre une des fonctions du kafeneio, pour les habitants d’Olympos. Ce glénti s’est déroulé a
Paques en avril 2014, dans la nuit du samedi au dimanche, juste apres la célébration de la li-
turgie de la Résurrection, dans le café de Nikos Filippakis. Aprés environ une trentaine de mi-
nutes d’improvisation poétique chantée, ou Michalis Zografidis a chanté a lui seul la moitié
des vingt-deux distiques échangés, ce méme Michalis, qui est train de jouer de la lyra, reprend
la parole en demandant de manicre indirecte a ses fils de se mettre a chanter (écoute disque 1
plage 037) :

« Topa 0’ apnow TN GePd v TAPOVV T TALGLL OV
YTl K1 01 30O aKOAOLOOVV TGTA T PrLATE OV »

« Maintenant je laisse la place a mes enfants pour qu’ils la prennent
parce que tous les deux suivent fidélement mes pas »

Il faut noter qu’entre les deux vers du distique qu’il improvise, Michalis regarde le plus
jeune de ses deux fils, Andréas, avec insistance pour lui faire comprendre qu’il faut qu’il im-

provise a son tour.

Puis, le jeune Nikos Politis, a qui Michalis, plus tot dans la soirée, avait souhaité la
bienvenue a Olympos pour passer les fétes, prend la parole et chante alors, en intercalant un

tsakisma entre ses deux vers (écoute disque 1 plage 038) :

« Eyo vepévo m ogpd va mhpovv to mondid cov
Bépxa pov pnoywtiopévn

336 Je renvoie ici au schéma du chapitre IV, en page 303.

410



KOADUTITEG POVPTMUEVN
Kot o0 kot o’ v a&ia tovg yaipeton 1 Kapold Gov »

« Moi j’attends que tes enfants prennent la place
Ma barque peinte
et remplie de nageurs

Et toi, grace a leur valeur, ton cceur se réjouit »

Avant de chanter le second vers de ce distique, Nikos se Iéve, pendant que le fils de
Michalis, Andréas, incline la téte en avant pour regarder son téléphone posé devant lui sur la
table du café. Et au moment ou Nikos commence son second vers, Michalis attrape une bou-
teille de bicre vide qu’il jette par terre ou elle se brise avec fracas, surprenant Nikos qui re-

tarde un peu la reprise de son hémistiche, et la cloture de son distique avec la fin de son vers.

Ce genre de manifestation, a la fois spontanée et théatrale, permet a Michalis d’expri-
mer les émotions qu’il ressent sur le moment, et qui sont sans doute plurielles. I1 est a la fois
ému par ce que le jeune Nikos dit sur ses enfants (« et toi, grace a leur valeur ») et en méme
temps, il attend avec impatience que son fils prenne la parole pour lui faire honneur. Par
ailleurs, vers le début de cette soirée, Michalis a exprimé le fait qu’il n’était pas dans un de
ses bons jours a travers une mantinada, sans en préciser la raison, puisque cela n’est pas utile
(écoute disque 1 plage 018) :

« ZTOUATO TEG TIG UNYOVEG UV EVP® TO UTEAL [LOV
AMEEavOpe Og To Bpelg dev elpat oToL KAAN LOL »

« Arrétes-les les caméras que je ne m’attire pas des ennuis
Aléxandros, tu ne le vois donc pas, je ne suis pas dans un bon jour »

En effet, chaque personne présente ce soir-1a, dans le café, sait que Michalis a perdu sa
mere peu de temps apres la précédente féte de Paques. Presque une année apres, il est ému par
cette disparition que cette nouvelle féte de Paques vient lui rappeler, puisqu’il est de coutume

de commémorer les morts de 1’année lors de cette féte.

Plein d’entrain et d’inspiration, Nikos enchaine presque aussitdt avec un autre distique,
a ’intérieur et a la fin duquel il chante encore un tsakisma (écoute disque 1 plage 039) :
« Tovg ayamdom kot Tovg dvo kat dev Tovg Eeympilm

Mavpa pdtio 610 ToTnpt
Kot dvo PmAe 6To TOPaBHPL
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Kot xotaypdoo 115 otrypég pali toug Oa yAevtiCm
‘Ela éha B cov Aém
un pe Tupavvelg kot KAaiom »

« Je les aime tous les deux et je ne fais pas de distinction entre eux
Des yeux noirs dans le verre
et deux yeux bleus a la fenétre

Et je répertorie les moments ou avec eux je vais faire la féte
Allons, allons, je te le dis
ne me fais pas souffrir car je pleure »

Pour marquer I’enthousiasme ambiant, et prolonger en quelque sort I’idée de « faire la
féte » mentionnée par Nikos, Michdlis accélere le tempo et se met a jouer un air rapide de la
danse pdno chords, pendant environ deux minutes, puis il reprend le jeu d’un skopds. 11 se re-
met alors a improviser, en s’adressant cette fois-ci a Filippas Filippakis, le fils du tenancier du
café et également un ami de ses propres fils (écoute disque 1 plage 040) :

« [Tévte popéc o0 Kapeve ol pov Ba kepAcw
av Tpaovnoel; D Oo pmopd Eekovpdom »

« Cinq fois dans le café, mon petit, j’offrirai a boire
si tu chantes, Filippis, je pourrais me reposer »

Michalis, en chantant ces derniers mots, regarde alors en direction de Filippas, lequel
se trouve derriere le comptoir du bar. Michalis lui fait un clin d’ceil en guise d’encourage-
ment, comme pour lui dire « tu peux le faire, vas-y ». Filippas commence alors a chanter,
d’une voix un peu mal assurée, le tsdkisma de son air prétéré, Kyrd mou Panagida (Kvpd pov
[Tavayd, « ma Sainte Vierge »). Cependant, il le chante trop bas par rapport a I’intonation
donnée par la /yra, mais Michalis rejoue ce passage a I’instrument en insistant pour donner de
I’assurance a Filippas. Ce dernier reprend alors son tsakisma, cette fois-ci a la bonne hauteur,
et tandis que Michalis I’accompagne a la /yra, et il poursuit avec son distique (écoute disque 1
plage 041) :

« E Kvpd pov Iovoyid
KL gpéva @ilot pov kaot givar kot o yvopilov

E popaivelg pe
Kot yoipopot apdvracta wod B va yhevtiCov »

« Hé ma Sainte Vierge
pour moi, ils sont de trés bons amis et ils le savent
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Hé tu me consumes
et je me réjouis de fagon inimaginable comme ils vont festoyer »

Un autre homme, Antonis Nikoldou s’adresse alors a son cousin Nikos Filippakis, le
tenancier du café et donc le pére de Filippas (écoute disque 1 plage 042) :

« Niko pov va 1o yoipesat 10 TpOTO 6oV AePEVTN
7OV €lvall oAV TO AETO KOl GTO O1KO GOV YEPL »

« Mon cher Nikos, réjouis toi de ton premier gar¢on
qui est comme 1’aigle dans ta propre main »

A travers ces paroles, Antonis Nikoldou complimente Nikos Filippakis d’avoir un fils
sachant improviser des distiques, et dont il peut étre fier, d’autant qu’il s’agit de son fils ainé,

et donc de celui qui porte le prénom de son propre pére.

Ensuite, Giannis Balaskas, tout en souriant, revient a la promesse faite par Michalis

Zografidis d’offrir a boire a tous dans le café (¢écoute disque 1 plage 043) :

« Képaoe Eavaképaoe kat TaAL KEPAGE oG
Yo ™ Xopé 6oV, T0E0TH, POV YAEVTOD LETENOG »

« Offre a boire de nouveau, offre a boire et paye-nous encore un verre
pour exprimer ta joie, instrumentiste, car ils festoient avec nous »

Michalis Zografidis reprend alors a la parole, et s’adressant a Filippas, il commente de

maniére amusée ce que vient de dire Giannis Balaskas (écoute disque 1 plage 044) :

« Kot 1o mot6 va tov kepvac 6g Bavel [660 dmoet]
na yapnka mwov vrepeteic Pilnna e1¢ ™ npdtn » (il pleure en méme temps)

« Et que tu lui offres la boisson, [ce qu’il a servi] ne suffit pas
mais je me réjouis que tu fasses le service Filippas en premiere place »

Dans ce distique qui vient d’étre chanté, on voit nettement le passage d’un sentiment a
un autre et I’émotion qui envahit d’un seul coup le chanteur : pour son premier vers, Michalis
a un ton plutot enjoué et il s’amuse, raillant Giannis Balaskas, alors que pour son second vers,
Michalis se met a pleurer et sa voix devient moins sonore et plus hésitante, reflétant son état
émotionnel. Malgré ses larmes qui perlent a ses yeux, Michalis continue a jouer les airs, et il

improvise méme un nouveau distique, tout en pleurant (écoute disque 1 plage 045) :
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« Eioon pe tov Avdpéa pov EEpw TOAD depévVog
KOl TAOC GOV EYOPICETE NTAVE TANYOUEVOS »

« Tu es, avec mon Andréas, je le sais, trés lié
et combien quand vous vous séparez il est affligé »

A peine vient-il de terminer son distique, les larmes aux yeux, que Michalis, & ce mo-
ment précis, s’énerve tout en continuant a jouer, car les plus jeunes sont accaparés par 1’écran
de télévision du café qui est allumé. De ce fait, ils ne participent pas vraiment car ils ne sont
pas présents, et ils ne s’investissent pas puisqu’ils n’ont pas I’esprit a la féte. Michalis de-
mande & Nikos Filippakis d’éteindre la télévision : « Eteins-la, cette chose ! Eteins-la, ces
jours-ci, éteins-la ! » (Kleis’ to piso na to pragma ! Kleis’ ti, s’ aftés tis méres, kleis’ ti !,
Kleio’ 1o miow va to mpdypa! Kieio® ), 6” avtég 11 uépeg, kAeic’ t!) Et ensuite, il regarde

son fils Andréas, qui n’a toujours pas chanté malgré sa demande.

Peu de temps apres, Michalis reprend son improvisation, avec toujours en téte I’idée
d’arriver a ce que son fils Andréas chante, et il s’adresse a Filippas en reprenant les termes de
« bons amis » que ce dernier avait employés (écoute disque 1 plage 046) :

« Agg gtvar ot pihot koot Otav Ba Eeywpicov
TAvTOTE pE T OdKpLA TTIVOLGL Kot YAEVTICOUL »

« On dit que ce sont de bons amis lorsqu’ils se démarquent
toujours avec des larmes, ils boivent et ils font la féte »

Joignant le geste a la parole, Michalis cesse de jouer de la lyra, tandis que le laouto
continue d’assurer la musique, afin de trinquer. Puis il s’adresse directement a son fils An-
dréas en réitérant sa demande (écoute disque 1 plage 047) :

« A cov givoy 1 6epd Kot U KaBuoTepoELS
TOL Q1AL 6oV ToL DIMTTO TOPA VO TPOYOVOT|CELS »

« C’est a ton tour a présent et ne tarde pas
pour ton ami Filippas tu vas chanter maintenant »

Survient un long moment ou Michalis joue, tout en regardant son fils qui, lui, détourne
la téte et évite de croiser le regard de son pere. L’attente de I’improvisation d’Andréas se fait
sentir cruellement, et personne d’autre n’ose prendre la parole. Toute personne présente dans

le café sent bien a ce moment-la qu’ Andréas se doit de chanter pour honorer son ami Filippas,
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lequel lui a dédi¢ un distique auparavant. Mais au lieu de chanter, il fait la moue en regardant
son voisin de table, Nikos Politis, comme pour lui dire « je ne sais pas quoi chanter ! ». L’at-
mosphere est plutot tendue. Michalis, qui peut se le permettre puisqu’il s’agit de son fils, dé-
cide alors d’improviser de nouveau a destination d’Andréas. Il dit ainsi de maniére ironique
(écoute disque 1 plage 048) :

« Na 10 Koupaoelg To puadd okéyou kot Eava oKEYOL
610 O TOALEG EVYEG VO EAVAETIGTPEYOL »

« Remue-toi un peu la cervelle, réfléchis et réfléchis encore
pour Filippis retournes-lui plein de veeux »

Pendant I’énonciation du premier vers, Gidrgos, I’autre fils de Michalis et donc le frére
d’Andreas, ainsi que le jeune Kostas Lentis et le jeune Aléxandros, ne peuvent s’empécher de
rire, avant méme que Michalis ait terminé son distique. Puis, une fois qu’il commence son se-
cond vers, on assiste cette fois-ci a une réaction de Filippas, qui dit: « non, pas a moi ! »
(ochi gia ména, oy Yo péva!). Mais Andréas ne prend toujours pas la parole alors qu’il aurait
dd, puisqu’il y a été invité, et méme de fagon pressante, plusieurs fois. C’est son ami Filippas
qui se lance dans I’improvisation, en introduisant de nouveau le tsakisma de son air favori
« ma Sainte Vierge » (Kyra mou Panagia, Kvpd pov Ilavayid), tandis que Michalis lance un
reproche a son fils. Andréas semble se réveiller alors et réagit de manicre assez puérile. En ef-
fet, juste apreés que Filippas a chanté « ma Sainte Vierge », Andréas fait en quelque sorte le
pitre, puisqu’il exécute le signe de croix en souriant bétement, et comme pour s’excuser de ne
pas prendre lui-méme la parole alors qu’il devrait, il dit « je ne peux pas» (de boro, d¢
urop®) a son voisin, Nikos Politis, qui I’avait regardé comme pour lui dire qu’il faudrait qu’il
fasse un effort. La musique instrumentale continue, mais Filippas s’arréte de chanter. Michalis
réagit tout en jouant : pour marquer sa désapprobation et son mécontentement, ainsi que pour
I’inciter a prendre la parole, il dit simplement « Andréas » avec un petit signe de téte. Mais
Andréas garde le silence et c’est Filippas qui se remet alors a chanter (écoute disque 1

plage 049) :

« E Kvpd pov Iavayid
ag €xel Tig pideg ...
hé ma Sainte Vierge
Elle peut bien avoir ses racines... »
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Lorsque les autres reprennent ce qu’il vient de chanter pour assurer la responsorialité,
Filippas se remet a chanter avec eux avec un geste de la main, et il modifie son hémistiche.
Puis il reprend son improvisation, a partir de cette autre version du premier hémistiche.
Comme ’expression « tis rizes tis » (ses racines) est présente également dans le vers complet
qu’il chante finalement, on peut penser que Filippas s’est rendu compte que ce qu’il pensait
chanter ne va pas fonctionner correctement, et il préfére modifier son hémistiche.

« oG €xeltm eMa pog T1g pifeg ™G KOUUEVES

E Kvpd pov IMavayd
KL OAEC TIG AVOUVIGELG LG EIVOL TPOYOVIIGUEVES »

« Notre amitié¢ peut bien avoir ses racines qui s’affaiblissent
hé ma Sainte Vierge
tous nos souvenirs ont été chantés »

C’est aprés cette mantindda chantée par son ami Filippas, qu’Andréas se lance enfin
dans I’improvisation tant attendue, sur le méme air que Filippas, mais avec un autre tsakisma
(écoute disque 1 plage 050) :

« X’ apdv apav
EKOAANGE OV TO HVAAO g EEP® TL VO AE®
G’ apdv apdv
Kot vo yeAdoo Oilmma o uite Kot vo KAoio »

« Aman, aman

mon esprit est bloqué je ne sais pas quoi dire
Aman, aman

je ne peux pas rire Filippas ni pleurer non plus »

Dés I’'improvisation du premier vers d’Andréas, on entend quelques rires qui fusent
tant ce qu’il chante est une évidence. Andréas semble pourtant avoir retrouvé 1’inspiration car

il enchaine aussitot avec un autre distique (écoute disque 1 plage 051) :

« X’ apdv apav
ot Kdapnabo ce pépave yio v vanpemoeis... »

« Aman, aman
ils t’ont amené a Karpathos pour que tu fasses le service... »

A ce moment-la, une fois que les autres ont chanté la reprise, Andréas aurait dii pour-

suivre son distique et improviser son second vers. Mais il semble que ’inspiration lui fasse de
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nouveau défaut, car il fait la moue et ne poursuit pas. Du coup, son pére, tout en jouant,
cherche a relancer son fils. Il répéte a nouveau le premier vers qu’Andréas a chanté, afin de
lui donner du temps et de le re-motiver, car il faut a tout prix qu’il termine son distique. Cela
semble porter ses fruits et fonctionner, car Andréas se remet a chanter :

« X opav opdv
W amdye €i6° 6TO KAPEVE... »

« Aman, aman
mais ce soir tu es dans le café... »

Apres la reprise de cet hémistiche, Andréas, une fois encore, s’arréte et ne conclut pas.
De la méme maniére qu’auparavant, son pere vole a son secours et répete une seconde fois la
reprise de I’hémistiche, pour lui donner encore du temps et lui permettre de trouver comment
achever son distique. Laborieusement, Andréas finit par se remettre a chanter, en reprenant
I’hémistiche qu’il a déja improvisé, et il termine enfin son distique :

« W andye €lc’ oto kapeve poll pag vo YAEVTIoELS »
« mais ce soir tu es dans le café avec nous tu vas festoyer »

Ce passage nous montre bien que si un homme prend la parole en chantant, il se doit
de terminer son distique s’il ne veut pas étre considéré comme un piétre improvisateur. Le
respect des codes implicites de la mantinada est omniprésent, quelle que soit leur nature, et
une réputation se forge la-dessus. Giannis Pavlidis explique ainsi qu’un distique imparfait

peut avoir des conséquences sociales importantes :

« Eivor vmotyuntikd otov Oloumitn tpayovdiotn) va el EETOPLOGUEVT] HAVTIVADOL
Kol 0601 giyov TV atvyio vo TOvv TETOWL PAvVTIVAdD EUEVAY GTNV 10TOPio TOV
YOPLOL OC TOPASEYHATO TPOC 0TTOoPLYN>. »

« Il est dévalorisant pour le chanteur olympiote de chanter une mantinada mal
ajustée et ceux qui ont eu la malchance de chanter une telle mantinada sont restés
dans I’histoire du village comme des exemples a éviter. »
Michalis, qui de ce fait est sans doute soulagé que son fils ait enfin réussi a improviser
son distique, continue toujours a jouer des airs a la lyra. Il est, quant a lui, trés inspiré, car il se

remet a chanter, en s’adressant a Filippas (écoute disque 1 plage 052) :

37 Giannis N. Pavlidis, Ta povoixé dpyava... [Les instruments de musique...], op. cit., p. 69-70.
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« Ag PAET® TO TATEPO GOV TMOPO, VO GLYKIVEITOL
LOVOV €0€lG 6TO KAPEVE Vo GLUTapAcTODEITE »

« Je ne vois pas ton pére maintenant étre ému
seuls vous tous dans le café apportez votre soutien »

Michalis change alors d’air et se met a chanter un autre distique, en faisant 1’¢loge de
Filippas (écoute disque 1 plage 053) :

« O OiMnrag etvon KaAdg nape amd To TOTOo
YTl Kt 00TO¢ KANPOVOLE TV NKAA®V avlphrm »

« Filippas est un bon garcon, il tient du village
il a lui aussi un héritage venant de grands hommes »

Antonis Nikoldou, le cousin du pere de Filippas, intervient de nouveau pour dire com-

bien il apprécie que les plus jeunes participent de la sorte a la féte en chantant (écoute disque 1

plage 054) :

« Eyo nepiooia yaipopat avtr tn veoraio
AoV YAEVTAEL OLOPPO TTOAD *TIE TO ®Paia. »

« Moi je me réjouis infiniment de cette jeunesse
qui festoie joliment et qui a trés bien parlé »

Dans la jeunesse évoquée par Antonis Nikolaou se trouvent €galement les fils de Mi-
chalis Zografidis. Ce dernier reprend la parole, et profite du distique d’ Antonis, pour revenir a
son idée premicre, a savoir que ses enfants savent chanter également, puisqu’ils suivent son
exemple. Il s’adresse a Filippas en ces termes (€coute disque 1 plage 055) :

« Ko €1¢ Toug 181K00¢ ppovpovg 8’ apnom ) cepd Lov
0. TPALOVONGOVGL K 0t dvo DiAmma T T LoV »

« Et a mes propres gardiens je laisse ma place
qu’ils chantent tous les deux, Filippas, mes enfants »

Michalis, qui a réussi a faire improviser son fils cadet, Andréas, aimerait bien mainte-
nant que son fils ainé¢ en fasse de méme. La mantinada qu’il vient de chanter a Filippas,
s’adresse en réalité a son fils ainé. Cela est confirmé par le fait que juste apres avoir chanté,
Michalis se tourne vers son fils ainé, Gidrgos, et il lui dit « Allez ! » (Pdme !, I14ue!). Giorgos

a compris le message et il se met a improviser (écoute disque 1 plage 056) :
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« I'vopilo og amd pikpd kpatdpe tn eiio
KOAN OTOTEPATMON OT OTPOTIOTIKY Onteia »

« Je te connais depuis I’enfance, nous gardons notre amitié¢
bon achévement du service militaire »

Michalis, visiblement ému par ce que vient de chanter son fils, s’adresse de nouveau a
Filippas, comme pour appuyer les propos de Giorgos (écoute disque 1 plage 057) :

« Q Ovunm, o€ ayamov To SVO OV TOAANKAPLOL
Ko T0 Kepl *G avaoTaong KAUETE OLAOYTAPLOL »

« O Filippis, ils t’aiment, mes deux gaillards
et que du cierge de la résurrection, vous fassiez une amulette »

A travers toute cette séquence notamment, il est possible de voir et de comprendre que
le café joue un réle trés important pour les jeunes gens. En effet, il est le lieu privilégié¢ d’un
rite de passage pour le jeune homme, lequel est invité par les anciens, ou du moins par les im-
provisateurs confirmés, a se lancer lui-méme dans I’improvisation. Savoir improviser les dis-
tiques correctement est en effet nécessaire, afin de pouvoir valider son appartenance a la com-
munauté, lors des gléntia qui se déroulent sur la place du village. Car ces gléntia ont lieu en
présence de la communauté dans son ensemble, et notamment des femmes qui sont les pre-
mieres a juger de la valeur des chanteurs au vu de ce qu’ils improvisent. Or, comme les
femmes ne sont pas admises dans le café, il est alors possible de s’y entrainer. L’exercice
s’acquiert en prenant des risques, en se trompant — comme le montre I’exemple de Filippas Fi-
lippakis — et en se reprenant. En méme temps, pour les hommes qui sont passés maitres dans
cet art de I’improvisation, le glénti dans le café permet de s’entrainer, comme s’il s’agissait
d’une répétition, afin de pouvoir montrer toutes ses capacités lors des fétes publiques, puis-

qu’il en va de sa réputation.

Finalement, c’est un peu la méme chose qui se passe pour les jeunes gens qui sont ins-
trumentistes. Ils ne peuvent pas jouer publiquement, lors des gléntia importants avec tout le
village, s’ils n’ont pas été autorisés a le faire, méme de fagon implicite, par les musiciens ex-
périmentés. Il faut d’abord avoir été reconnu apte a jouer pour y étre autorisé. Certes, cela est
plus simple pour ceux qui ne jouent que du laouto, mais s’aveére un peu plus compliqué lors-

qu’il s’agit de la lyra ou de la tsampouna. Le café est également un lieu, pour les jeunes ins-
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trumentistes, qui permet de s’entrainer, mais également de montrer ce que I’on est capable de

faire.

Le café est donc aussi le lieu ou des legcons de musique sont données a travers les
conseils des anciens envers les plus jeunes, qui font ou qui consolident ainsi leur apprentis-
sage musical. Giannis Balaskas fait partie de ces excellents musiciens qui ont un sens de la
pédagogie treés développé, et qui prétent attention aux plus jeunes afin qu’ils puissent ap-
prendre correctement. En avril 2015, par exemple, dans le café de Filippas Filippidis ou il se
trouvait avec des jeunes gens, il a ainsi donné des conseils a I’'un d’entre eux qui jouait de la
tsampouna. Je me souviens qu’il lui a montré comment réaliser un certain type de jeu avec
des trémolos, nécessaires dans 1’exécution des morceaux. Apres avoir écouté le jeune homme
a la tsampouna, tout en jouant lui-méme de la /yra, Giannis Balaskas lui a dit :

« Ta EEpetg OTL TOL NITOVIA TG TCAUTOVVAG TPETEL VO, Elvan TOAD Tyl tvta ta
naiges. Ae Pyaivouv gvkora. KaBolov. Yrapyetr mopapovia. Oélet... tpepodia

0élel, aAld yopig OpC va To PydAetc. [...] Oéhel méoelg. OéAetl TpepodAOGHLO
Yo voL unv aAAov Byaiets. »

« Tu sais que les demi-tons de la tsampouna doivent €tre tres stables lorsque tu les
joues. Ils ne viennent pas facilement. Pas du tout. Il y a de la dissonance. 1l faut...
il faut des trémolos, mais sans cependant les jouer de travers. [...] La cornemuse
demande des pressions. Elle demande des trémolos pour que tu n’ailles pas
ailleurs. »

Le jeune homme a essayé, et puis il a aussi enregistré le jeu de Giannis Balaskas, afin
de pouvoir réécouter chez lui, car I’important dans la transmission de cette musique, c’est le
développement de ’oreille. Et le lendemain, lors du glénti sur la place du village, ce jeune
homme a ét¢ autorisé a jouer pour la premiere dans une féte publique. Certes, il n’y avait per-
sonne d’autre pour remplacer Gidnnis Balaskas a la tsampouna, alors que lui-méme voulait
prendre la reléve de Giannis Katiniaris a la /yra, mais surtout, Giannis Balaskas 1’avait enten-
du jouer dans le café et il savait qu’il en était capable. Il lui a donc fait confiance, en lui pré-

tant qui plus est son propre instrument, a la plus grande joie et fierté¢ du jeune homme, lequel a

dit par la suite qu’il n’oublierait jamais cette soirée.

Au cours des gléntia dans le café, ou se cOtoient au moins trois générations différentes
qui échangent entre elles, il est important pour les plus agés de rappeler leur filiation musicale

aux plus jeunes. Le lignage masculin est ainsi réaffirmé, et les hommes les plus confirmés
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montrent aux jeunes gens qu’ils sont les héritiers de musiciens confirmés ou exceptionnels. Ils
sont donc capables, puisqu’ils ont cela dans le sang, de participer de manicre appropriée. Plus
encore, ils doivent participer en se montrant dignes de 1’héritage regu, autrement dit en étant
aussi bons, voire meilleurs, que leurs ainés. La plupart de ces jeunes ont ainsi une pression as-
sez importante qui leur pése sur les épaules, puisqu’ils doivent étre dignes d’appartenir a une
grande lignée musicale. Par exemple, en avril 2014, dans le café de Nikos Filippakis, Michalis
Zografidis souhaite la bienvenue au jeune Nikos Politis, qui demeure durant I’année au Pirée.
Il ne tarit pas d’¢loges sur lui (écoute disque 1 plage 020) :

« TToAitn kadmg 6pioeg AeBEVIN LePAKAT LLOV
Kot yaipopat cav ta yAevtdag otnv Olvpmo poli pov »

« Politis, sois le bienvenu, mon grand gaillard meraklis
et je me réjouis que tu fasses la féte a Olympos avec moi »

Mais quelques distiques plus tard, c’est Giannis Balaskas qui, le premier, évoque I’ap-
partenance de Nikos Politis a une grande famille (écoute disque 1 plage 026) :

«'Exeic mod yovidio Kt €xeig mepiooia yapn
Kot €A K1 M Avdotaon Téveo cov Kot LopKEpEL »

« Tu as un gene ancien et tu as une grace infinie
je souhaite aussi que la Résurrection laisse sa marque sur toi »

Par la suite, Michalis Zografidis revient a cette question de la famille a laquelle Nikos
Politis peut étre fier d’appartenir (écoute disque 1 plage 030) :

« Iog eloo TpoTOpEPAKANG TO *YELS "0 TN YEVIA GOV
KO V0L ’GOL VTEPTPOVOGS YOl T YEVETELPA GOV »

« Le fait d’étre un meraklis hors pair, tu le tiens de ta lignée
et tu peux étre fier aussi de ta ville natale »

Ces distiques, de méme que tous les autres qui ont été improvisés en I’honneur de Ni-
kos Politis, montrent combien il est apprécié. D une part, il est issu d’une lignée reconnue
dans la sphere musicale et, d’autre part, il est apprécié pour sa capacité a participer a un glénti
tout en sachant respecter a la fois les régles implicites du glénti et les anciens qui y parti-
cipent. En effet, au cours d’une conversation avec lui, Nikos m’a expliqué combien cela était

important pour lui :
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«Ta va mopapeivel kol va eivar amodektog, €vag véog Ba mpémet va gival ko
amOd0TIKOC Kol Vo 1N EEPEVYEL TOTE aO TO EKACTOTE BEUO TN TOPENS OALL Ko
Vo, 0odidel TavTa 10 6EPUCHO TOL AVAAOYEL 6TOVG peyodbTEPOVC™E. »

« Pour rester et étre admis, un jeune doit étre également efficace et ne doit jamais
s’¢loigner de chaque théme de la paréa, mais aussi il doit toujours accorder le res-
pect qui revient aux plus agés. »

I arrive aussi que les lignées masculines soient mentionnées de fagon plus précise a
destination d’un plus jeune, afin de lui expliquer qu’il est digne de participer a un glénti et
qu’il se doit d’essayer de maintenir cette réputation familiale et masculine. Au cours de cette
méme soirée, Michdlis Zografidis s’adresse ainsi a un autre jeune, Kostas Chatzipapas, a tra-

vers différentes mantindades que voici (écoute disque 1 plages 058, 059, 060 et 061) :

« X100V MToAackd Tov ovnytd 0EAm va. Tpayovdncm
“kadlOg ToATNG” ebyopo cov Ba To GLVAVTHCM »

« Pour le neveu de Balaskas, je veux chanter
je souhaite “bon retour a la vie civile” lorsque je le rencontre »

«'Exeic Bapid kinpovopud "o o peptd K1 o’ GAAN
Kt Ntavev o Xotinmomds amd yevid Leyain »

« Tu as un lourd héritage d’un c6té comme de ’autre
et Chatzipapas était aussi d’une grande lignée »

« épe k1 oamd 100 Mraraokd Kot OAaEE To Kdota
KoL KPATA €1C TO TOTO LG TOL LEPUKAT TOL TOCTA »

« Prends aussi des qualités chez Balaskas et garde tout cela Kostas
et conserve dans notre village les postures du meraklis »

« To Kdota tov Xotlnroand tov Mroracskd to "yydvi
g BEAm 1 AvacTaon TEvVe TOV VO GTOVPDVEL »

« Au Kostas de Chatzipapas, au petit-fils de Balaskas
je souhaite que la Résurrection fasse le signe de croix sur lui »

Durant la féte de Paques en 2015, au cours de la soirée qui s’est déroulée dans le café
de Filippas Filippidis, 4 un moment donné, les hommes les plus agés ont félicité les plus

jeunes en leur disant « bravo ». L’un d’eux, Giérgos Fourtinas, a ajouté :

338 Extrait de I’entretien avec Nikos Politis le 4 juin 2016.
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«TV avtd ékatoa ey®m €0 mépa. Aev elya 6peln €101, ahAd... Eyd yu' oavtod
£€KATGM Y10 VO, GOG 0KOVO®. »

« C’est pour cela que je suis resté ici. Je n’en avais pas vraiment envie, mais...
Moi je suis resté pour cela, pour vous écouter. »

Le jeune Mandlis Zouloufos, pour répondre aux félicitations des plus agés, prend la pa-

role et précise :

« O évag ovpuminpdvel Tov GAAo. Av dev elpactav mapéa dev Ba *pydpoactov
€0M. »

« L’un complete I’autre. Si nous n’étions pas une paréa, nous ne viendrions pas
icl. »

Un peu plus tard, un vieux monsieur (dont je n’ai pas le nom), prend la parole pour fé-
liciter les participants au chant et a la musique :
« Mrpdfo cag kot cvyyapnmpa kat... Tt va 6og no... »

« Bravo a vous et félicitations et... Qu’est-ce que je peux vous dire... »

Giannis Balaskas, un homme d’une cinquantaine d’années qui a joué de la /yra a la de-

mande des jeunes gens cette soirée-1a, ajoute :
« Mmpdfo ota modd, vari. »
« Bravo aux jeunes, oui. »
Mais le jeune Manolis Zouloufos proteste :
« Oy, ot0 Avpbpn TPOTO. »
« Non, bravo au joueur de /yra d’abord. »
Et le jeune Nikos Chapsis ajoute :
« Ipdra Pdre oto Mraiaokd Eva BpaPeio, Kot LeTd GTOVS VTTOALOITOVGS. »
« En premier, félicite Balaskas, et ensuite les autres. »

Modestement, car la soirée n’aurait pas pu avoir lieu sans lui, Giannis Balaskas reste
b

formel et déclare donc :

« ZT0 TOdL8 TPMTOL. »
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« Aux jeunes d’abord. »

Ce a quoi Manoélis Zouloufos répond simplement, de maniére laconique :
« AdBog. »
« Erreur. »

Toutefois, il semble que I’interaction entre les jeunes et les anciens soit récente, et
qu’elle ait été assimilée comme un élément faisant partie de la tradition. En effet, lors de la
discussion qui s’est déroulée dans le café de Filippidis en cette soirée du mois d’avril 2015,
un vieil homme — dont je n’ai pas connaissance du nom — et Gidnnis Balaskas ont évoqué ces
relations intergénérationnelles lors du glénti. Le vieil homme s’est souvenu qu’autrefois les
jeunes gens ne se mélaient pas aux ainés lors de gléntia dans le café, et méme, qu’il était mal
vu, par exemple, pour un ancien de prendre part au glénti d’une paréa de jeunes gens, et que
les jeunes gens ne venaient pas dans le café ou les anciens festoyaient. A la question de Mano-
lis Zouloufos « mais alors les jeunes ne faisaient jamais de glénti ? », Giannis Balaskas ex-
plique que chaque groupe avait son café attitré, et que les jeunes gens comme les plus vieux
se retrouvaient entre eux pour faire un g/énti, mais pas au méme endroit. Ainsi, le vieux mon-
sieur relate donc cette soirée dont il se souvient et ou un homme agé, un meraklis, a participé
au glenti des jeunes gens, car comme il dit, « Vous le savez bien, un meraklis ne peut pas s’en
empecher. » (« Xeéreis, o meraklis de kratiétai. », « Zépeic, o pepaxing o€ kpatiétot. »). Et il
ajoute :

« [Tépacav ta madd whpa Tord wpaia. [lepdcape 6Lot. To mpwi £ytve culnnon

ota Kopeveio OTL 01 YEPOL AG TOVUE EKOVOV TTAPED LLE TOVG VEAPOVS. AVTO Y0 pLéEva
nrave AdBoc. [...] Epeig o1 peydrot etaipe og moAAG TpdrypaTo. »

« Les jeunes ont passé une tres belle soirée. Tous nous avons passé un bon mo-
ment. Le matin il y a eu une discussion dans le café au sujet du fait que les vieux,
disons, avaient formé une paréa avec les jeunes. Cette discussion, selon moi,
¢’était une erreur. [...] Nous les hommes agés nous nous trompons pour beaucoup
de choses. »

Giannis Balaskas commente :

« A\Aeg o1 vootpomieg kol cuykvpieg ToTe. [1o0 vo pmel otov Grmmn to KaeevE M
veolaia; Agv vipye nepintwon. [...] H veolaia giye to 61Kd TG Kapeve. »
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« 1l y avait alors d’autres mentalités et d’autres conjonctures. Comment la jeu-
nesse aurait pu a cette époque entrer dans le café de Filippis ? C’était hors de
question. [...] La jeunesse avait son propre café. »

Tout cela laisse a supposer que les bouleversements de la vie du village ont contribué
aux échanges intergénérationnels au sein du café. En effet, lorsque le village n’était pas en-
core dépeuplé de sa population partie en émigration, la communauté n’avait pas le sentiment
que ses coutumes €taient menacées puisque les jeunes en étaient imprégnés au quotidien. Ce-
pendant, le départ d’une trés grande partie de la communauté, associée a d’autres facteurs
¢galement, a entrainé une fragilité et cette crainte de voir disparaitre les coutumes. Il est donc
devenu primordial que les hommes d’dge mir s’intéressent aux plus jeunes et leur trans-
mettent leur savoir. Gidnnis Balaskas 1’exprime en ces termes :

« Edv epeig o1 peyoddtepot, Kt €yd o €ipon o ToAD Kovtd otnv nAkio Tm, eqv
guelg dgv ToVG TAPOTPVVOUE, OMUOVO paGg. AMPOVO pHoc. »

« Sinous, les plus agés, et moi qui suis plus proche d’eux en age, si nous, nous ne
les poussons pas, ¢’est tant pis pour nous. Tant pis pour nous. »
Ainsi, tous ces échanges intergénérationnels sont rendus possible grace a la présence
du café, lequel s’avere étre non seulement un lieu ou les jeunes peuvent se préparer en vue
d’accomplir leur rite de passage, mais aussi un personnage, complice des moindres secrets et

événements qui lui sont confiés.

VI 1.2. Un membre de la communauté

Un autre élément qui montre également I’importance du café est le fait qu’il soit per-
sonnifié. En effet, les hommes en parlent comme s’il s’agissait de I’un des leurs, qui, de la
méme facon que les anciens et les jeunes, se désole de ce qu’il voit et notamment du fait que
le village se désertifie. Le café apparait ainsi comme un témoin immortel et en méme temps,

intemporel, puisqu’il a assisté a tous les gléntia qui se sont déroulés en son sein.

Par ailleurs, toutes les photographies qui y sont présentes rappellent aux hommes, qui
sont en train de festoyer, ce qu’il a connu lui-méme. Et de la méme fagon, les chaises qui s’y
trouvent ne manquent pas de rappeler a chacun quelles étaient les places privilégiées de cer-
tains hommes aujourd’hui disparus et dont on regrette 1’absence, notamment parce qu’ils

étaient d’excellents participants lors des fétes et qu’ils maitrisaient I’art musical d’Olympos.
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C’est ce qu’a exprimé¢ Mandlis Zouloufos avec une grande sensibilité et une émotion intense,
lors de la soirée dans le café de Filippas Filippidis en avril 2015, en disant notamment que
méme les chaises du café témoignent du temps qui passe. Ainsi, en avril 2015, les hommes se
sont retrouvés, le dimanche de Paques, dans le café de Filippas Filippidis qui se trouve dans
une ruelle, non loin de la place du Selldi, ou se situent deux autres cafés dans lesquels les
gléntia se tiennent habituellement, et de la place de I’église. La soirée a commencé, apres
quelques chants non improvisés, par un échange de mantinades se rapportant au fait que le
village d’Olympos est en train de disparaitre. C’est le jeune Andréas Chirdkis qui annonce
ainsi (écoute disque 1 plage 094) :

« O@éhope o 0 BN ope 1 Olopumog Bo Anéet
ywti 0€ TPOKELTOL KOVEIG OTIoW VoL YupicEL »

« Que nous le voulions ou non, Olympos va s’éteindre
parce qu’il n’est question pour personne de revenir ici »

Il s’ensuit alors un échange de distiques sur cette question, échange qui cherche a don-
ner des facteurs d’explication de ce phénomene que tous, ici présents, craignent, autrement dit
la disparition de leur village, et avec elle, la disparition de leurs coutumes et de leur identité.
Est mis en cause notamment le fait que beaucoup ne viennent pas vivre dans le village et que
donc, leurs maisons restent vides la plupart du temps, mais aussi le fait que plusieurs des vil-
lageois qui vivent ailleurs ne reviennent pas régulierement pour célébrer les fétes du village.
Un autre facteur mis en cause est la crise économique qui est également responsable a leurs
yeux de la désertification du village. C’est alors qu’intervient le passage ¢voquant la personni-
fication du café. C’est le jeune Filippas Filippakis qui improvise ainsi, sur un air avec la pré-
sence de tsakisma aprés chaque vers du distique, air sur lequel Andréas Chirakis avait chanté
auparavant (écoute disque 1 plage 105) :

« Na ’yxe pMd 0 KapeVEG GNLEPO VAL LUANGEL
ota 0p1 sipon ko Bopm
T0 KOGUO TO TPOSMPLVO

Amo¥ Bopet v Olvumo 6Ao kot el va opnoet

OLLLOPYLOVO LLOV TTEPOLLLOL
€xe KoAO Enuépmual »

« Si le café avait la parole aujourd’hui il parlerait
je suis sur les montagnes et je le vois
le monde temporel
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lui qui voit Olympos en train de disparaitre
mon bateau a voiles d’Amorgos
que tu aies un beau lever de soleil »

Sur le méme air, son ami, le jeune Andréas Chirakis, reprend son modele de personni-

fication, mais cette fois-ci, il I’applique au village lui-méme (écoute disque 1 plage 106) :

« Na ’ye piha 1 Olvumog oiyovpa Ba pilovoe
€\l KOVTA KovTOTEPQL
Vo G’ Yoo KOADTEPQ

TOVG LEPAKANOEG TOVG TAALOVS VOL LG EOUYOVGE
Ao yohd INaiovcova
[...] MoAovocawva, »

« Si Olympos avait la parole, sirement elle parlerait
viens plus prés encore plus pres
que je puisse mieux t’aimer
pour nous raconter les anciens meraklis
sur le rivage femme de Gialos
[...] femme de Malos »

Le village devient ici, comme le café, un témoin de ce qui se passe et peut remonter a
travers les ages, pour rendre compte aux ascendants de ce qui se passe aujourd’hui. Filippas
Filippékis, bien inspiré ce soir-1a, enchaine aussitot avec un distique qui reprend la personnifi-

cation du café (écoute disque 1 plage 107) :

« Na ’xe iMd 0 KaPeVES Lo KL 01 OTOYPOPIES
XoAkitiko pov mépapo
€xe KaAd Enpépopa

oL yvovto kot ofvovot Ta 01 k1 ot aieg
pi&e o méTpa Kt GAAN (o
[...]»

« Si le café avait la parole mais aussi les photographies
Mon bateau a voiles de Chalkis
que tu aies un beau lever de soleil

ils diraient que les coutumes et les valeurs se perdent et s’éteignent
Jette une pierre et encore une autre

[...]»

Le café est donc bien per¢u comme un homme semblable aux Olympiotes, qui est té-
moin de tout ce qui se passe et de ce que devient le village. Il se fait en quelque sorte le

porte-parole des Olympiotes qui se désolent, tout comme lui, de la disparition des coutumes et
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de la lente agonie du village qui finira par disparaitre suite a son abandon. Par ailleurs, le café,
tel un étre humain, n’est pas insensible au passage du temps qui le marque. Qui, parmi les pré-
sents ce soir-la, peut, mieux que le cafetier lui-méme, évoquer cette altération ? On ne peut
que ressentir de 1’émotion lorsque Filippas Filippidis parle de son café¢ (écoute disque 1

plages 113 et 114) :

« O kapevég pov ahdace Oy kat iv’ aAndela
yti Tov ol ardyovol avOp®OTM amov VAV »

« Mon café a changé de visage et c’est vrai
car c’était les descendants des hommes qui sont partis »

« [ToAAG cuyyapntipla Yoo 6Aovg a&ilov
kpotoete v Olvumo va cog vroroyilov »

« Beaucoup de félicitations pour tous sont méritées
conservez Olympos, ils vous prendront en considération »

Comme toujours, I’évocation du café entraine un retour vers le passé et les souvenirs
se pressent dans les mémoires, ravivés par les nombreuses photographies qui recouvrent les
murs, renforcant ainsi le role de témoin oculaire du café. Mais il ne faut pas tomber dans le
pathos, et il faut gérer I’afflux d’émotions. Giannis Balaskas apporte un distique en réponse a
ceux que vient de chanter le cafetier (écoute disque 1 plage 115) :

« OilMmma eketva To TaALd omicm o€ yupilov
oL LT VOL T WIAOXOALAG TTOAAG va. pag Bupilov »

« Filippas ces choses anciennes ne reviennent pas
mais ne t’en fais pas autant, beaucoup nous reviennent en mémoire »

Filippas Filippidis répond alors a Giannis Balaskés, montrant par ses propos qu’il sait
¢galement reconnaitre la valeur de ceux qui se retrouvent aujourd’hui dans son café (écoute

disque 1 plage 116) :

« Ot amoydvor i’ koot ['dvvn pov kot to BAET®
KL OTOTE PP TNV aQOopu TEPICTLO TOL TPOGEXW »

« Les descendants sont des gens bien, mon cher Giannis, et je le vois
et lorsque j’en trouve 1’occasion, je préte infiniment attention a eux »
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Cependant, la soirée est profondément marquée par I’hommage que tous veulent
rendre a Antonis Zografidis, le joueur de tsampouna décédé deux mois auparavant. Pour le
moment, son nom n’est pas apparu dans les mantinades expressément, mais Giannis Balaskas
I’a expliqué un peu plus tot. En effet, juste aprés les improvisations qui personnifient le café,
il y a eu une interruption de la musique. Les personnes présentes ont trinqué, et Giannis Ba-
laskas a expliqué pour quelles raisons il avait accepté de venir jouer de la yra a la demande

des jeunes gens ce soir-1a :

« To moudd pe, dniaon, pe moilov ota OdyYTLUAQ TOVG UE TN KOAN €vvol. [...]
[Taporo 0Tt pe ybdAooe TOAD 0 AvidvNng, AL Y100 TO YOTNPL TOVG, ATOJEYTNKA.
Eee andye elvar to pvnuocvvo. O Avtovng frove otafudg 66o kot OAol ot
Kafeotdteg pag kol o dimrag, frave otadpog yo 6Aovg pag oty Olvuro. Eee
nog meipace mapa mToAD GAOVS Giyovpa, Kot mo TOAD gUeic mov moilovpe pe to
£€0d poc. Eee yuo xapn 1o modw, PEPara o Ba B0 andye, addd Yo xapn T
modud vrooyédnka va maiovpe ko tao Aowmd. Oyt Ouwg xovid oto GAAO
Kaeveio, o€ ywvotave. Ege kot toug vrooyédnka Aomdv Oa mailape amdye Kot vo
yvAevticoope AAAA ywo péva, kot To gina vopitepa, eivar pynudcuvo Tov Avimvn
amOYE. »

« Les jeunes, comment dire, font de moi ce qu’ils veulent, au bon sens du terme.
[...] La perte d’ Antonis m’a beaucoup affecté, mais pour leur faire plaisir, j’ai ac-
cepté. Hmm, ce soir c’est la commémoration des trois mois de son déces. Antonis
¢tait une référence comme tous ceux qui sont encore la et comme Filippas, il était
une référence pour nous tous a Olympos. Hmm, ¢a nous a tous beaucoup affectés,
et encore plus nous qui jouions avec nos coutumes. Hmm, donc pour faire plaisir
aux jeunes, en principe je ne voulais jouer ce soir, mais pour leur faire plaisir, j’ai
promis que nous jouions, etc. Cependant, pas prés de I’autre café, ce n’était pas
possible. Et je leur ai donc promis que nous allions jouer ce soir et que nous fes-
toierions MAIS pour moi, et je I’ai dit auparavant, c’est la commémoration
d’ Antonis ce soir. »

En réalité, les jeunes gens avaient besoin d’exprimer ce qu’ils ressentaient en chantant,
et avaient donc décidé de se retrouver au café. Simplement, il ne se trouvait parmi eux per-
sonne pour jouer de la lyra, et sans lyra, pas de glénti possible. Ils se sont donc adressés a un
« ancien » pour lui demander de venir jouer, alors méme que ce jour est celui de la commé-
moration des deux mois du déceés d’Antonis. Gidnnis Balaskds, malgré son chagrin, a fait

, . . oy . .
preuve d’une grande finesse de compréhension vis-a-vis de ces jeunes gens et a compris qu’il
¢tait nécessaire pour eux de réaliser un glénti dans le café, mais un glénti particulier puisqu’il

était lui-méme une commémoration du déces d’ Antonis.
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L’émotion et ’hommage sont donc latents, et deux jeunes gens, Mano6lis Zouloufos et
Andréas Chirdkis, se livrent alors a un dialogue en distiques, évoquant leur douleur face a la
mort et se souvenant de leurs ancétres en pleurant. C’est Manolis Zouloufos qui commence la
discussion en s’adressant a ses propres morts (écoute disque 1 plage 118) :

« Iatépa, manmov, Oeie pov, eEAdte TOL YAEVTOOUE
OTO KOPEVE ATOKAELGTO, YEPOL LLOVL VO, GG SOVUE »

« Mon pére, mon grand-pere, mon oncle, venez comme nous faisons la féte
dans le café isolé, mes anciens, que nous puissions vous voir »

Andréas Chirakis enchaine en faisant le lien avec le mort auquel il pense, autrement dit
le grand-pére dont il porte le nom, et qui était un fameux meraklis (écoute disque 1

plage 119) :

« Ileg ToVG va pEPOVGL KL TO, TO TOTTOV TO XNPAKN
Yl VoL TO O® KO voL LE O€L, ® MavoAr, Atydxt »

« Dis-leur qu’ils I’ameénent aussi, le grand-pére Chirékis
pour que je le vois et qu’il me voit un peu, 6 Manolis »

Et Manodlis poursuit en le rassurant (écoute disque 1 plage 120) :

« [ToALo¥g glma vo pEpOVGL AyO Yo VoL oG SOVVE
va guynBovv amd Kapdidcg, B va tovg Buunbovue »

« J’ai demandé qu’ils en aménent plusieurs pour qu’ils nous voient un peu
qu’ils se réjouissent du fond du ceeur, je veux qu’on se souvienne d’eux »

Apres ce distique qu’il vient de chanter, c’est Andréas Chirakis qui reprend la parole et
qui clot I’échange avec Manolis Zouloufos, en chantant deux distiques (écoute disque 1

plages 121 et 122) :

« OEA® TOAD TO pa YAEVT®, ® MavoAr, v’ apTtovct
va ta ’Covct 611 cuvTpoPld pall pog vo YAEVTOOGL »

« Je le souhaite vraiment mais je festoie, 6 Mandlis, pour qu’ils viennent
qu’ils vivent ces moments en compagnie et qu’avec nous ils festoient »

« Ao ynAd Toug pog Bwpov, Giyovpa Kapop®VOL
VoL €S YOPE TOV G° AKOVGL MGA LLOG AVTAUMVOD »
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« De 1a-haut ils nous regardent, stirement ils sont fiers
que tu aies la joie qu’ils t’écoutent comme ils nous rencontrent »

Le souhait des jeunes gens de voir revenir leurs ancétres, qui représentent beaucoup
pour eux, notamment au niveau musical, est renforcé par le fait que le café est en quelque
sorte un ami commun. Il est donc possible, lorsque 1’on est dans le café, d’exprimer de tels
désirs, qui montrent aussi I’importance des relations entre les différentes générations mascu-
lines et en particulier entre les petits-fils et les grands-péres. En effet, les jeunes gens ap-
prennent trés souvent avec leur grand-pére, qui les emmeéne avec eux lorsqu’ils se rendent a la
féte, afin qu’ils soient imprégnés de cet art de I’improvisation. Nikos Politis, par exemple, ne
tarit pas d’¢loges pour son grand-pére a qui il doit beaucoup :

« Eyo mog mpotopvnidnka ota yAEVTIA... amd puKpn NAKio £yovtag TV TuYn va
cuvavtio® To manmov! O povadtkdc pov ddokaiog nrTov avtodg! Ipotopepaking
TOV Y®PLoL pe Padid yvdomn g Tapddoons HoS, YVOGTNG TOALDY TPOYOLOIDV Kol
VEPOYog GvBpomoc puokd! AmootnOilo ta mAVIO OcH HOL €AEYE... TAVD GF

avtd KivnOnka, kivovuat kKot Bo kivodpon 66o {w! Ot opunvieg tov givor ylo péva
gvayyEMo®! »

« Comment j’ai ét¢ initié moi aux gléntia... depuis mon plus jeune age, en ayant
la chance de rencontrer mon grand-pére ! Mon unique maitre, c’était lui ! Premier
meraklis du village avec une connaissance approfondie de notre tradition, connais-
seur de nombreuses chansons et naturellement un homme formidable ! J’ai appris
par cceur tout ce qu’il me disait... et 1a-dessus j’ai évolué, j’évolue et j’évoluerai
tant que je vivrai ! Ses conseils sont pour moi un évangile ! »
Dans tous les cas, la transmission musicale est assurée essentiellement par un homme
de la famille, et la plupart du temps, c’est souvent le grand-pére qui s’en charge en emmenant
son petit-fils avec lui. Mais les enfants peuvent également accompagner leur pére au café et

ils commencent par chanter les reprises en méme temps que les hommes qui forment le

cheeur.

L’expression de ce que représente le kafeneio pour les générations masculines est éga-
lement apparente chez les plus 4gés. J’ai pu le constater au cours d’un échange qui s’est dé-
roulé dans le café, et qui présente des éléments particulierement intéressants a plus d’un titre.
En effet, il s’agit cette fois, non pas d’un glénti de préparation, mais directement du glénti qui
fait suite a la procession du Mardi Lumineux. En général, ce glénti, avant de se situer sur la

place du village devant 1’église, afin que la danse puisse avoir lieu, débute dans un des cafés

39 Ibid..
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proches de cette place, et les jeunes gens, s’ils sont présents, assurent essentiellement un ac-
compagnement musical en jouant du /aouto — il est trés rare, en effet, qu’ils prennent part a la
discussion en distiques improvisés dans ces moments-la. En avril 2015, par exemple, les
hommes se sont donc retrouvés dans le café de Filippas Filippidis pour débuter le glénti du
Lampri Triti. 1ls improvisent sur la question de la présence ou de I’absence de certains
hommes pour célébrer ce Mardi Lumineux et respecter ainsi la coutume, que certains ne man-
queraient pour rien au monde, lorsque Vasilis Michalis introduit la figure du café dans la dis-
cussion (écoute disque 1 plage 182) :

« Ztov Mmoo 10 Kapeve To Bapn Lov EQETN
Ta "yo g To YAevtilape pe to “Xpiotog Avéom” »

« Dans le café de Filippas mes fardeaux cette année
je les ai alors que nous festoyons avec le “Christ est ressuscité” »

Il poursuit son improvisation en chantant un autre distique, tout en laissant sa tristesse
s’exprimer a travers les larmes qu’il verse pendant qu’il chante (écoute disque 1 plage 183) :

« Na vou k1 0 didmmog kohd poali ko to KovAid pog
YTt *vat ki amovtoy] 0appog tov kabevog pog »

« Que Filippas se porte bien ainsi que notre Archontoula
parce que ’espoir est aussi le courage de chacun de nous »

Un autre homme, Vasilis Kanékis, explique combien ce café est important pour lui en
disant simplement qu’il y vient tous les matins pour boire son café, et qu’il espere donc tou-
jours trouver la porte ouverte (écoute disque 1 plage 184) :

« To mpwivd pov to Kapeé Tévo £6M TO TIVM
™ TOPTO BEA® AvoryTn cav Epyopat va Ppioke »

« Mon café du matin je le bois toujours ici
j’espere trouver la porte ouverte lorsque j’arrive »

Un de leurs amis, Gidrgos Paragids, souhaite que les propriétaires de ce café restent en
bonne santé, mais surtout, il inscrit le café dans la temporalité en faisant allusion a 1’histoire

qui s’écrit au fur et @ mesure que le temps passe (écoute disque 1 plage 185) :

« Iapapaviav o Kapevég va Exet 1otopio
0 Ouvunang ko o KovAAd va yovst v vyeio »
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« De son coté que le café ait une histoire
que Filippis et Archontoula aient la santé »

Giannis Balaskas ajoute alors (écoute disque 1 plage 186) :

« H Mvia mov mopeiveton 6° 6Aovg pag gtv’ o Bdppog
tov DMnnion o Kapevég [dotel cav] va *vai Bappog »

« La ligne qui subsiste est le courage pour nous tous
le café de Filippidis [s’enlumine comme] il est un courage »

Minés Lentis poursuit cette idée de personnification du café en évoquant le fait qu’il
soit marqué par les épreuves de la vie que les hommes ont a subir (écoute disque 1
plage 187) :

« Tov ®diMmmo 10 Kapeve YpAeov to Ta devia
Kt eltvar ABapt prlyud ke yropt ki apyeio »

« Le café de Filippas les malheurs le marquent
chaque féte et jour férié est une pierre enracinée »

Vasilis Michalis, en pleurant encore une fois, évoque quant a lui le moment de tristesse

ou le café a dii fermer car la femme du cafetier était malade (écoute disque 1 plage 188) :

«Qoav eppodotnoeg KovAlo kot eiyote kKAeidoet
Nniea g 1 Olvumog [€Tvye] Kot de AelDOEL »

« Lorsque tu es tombée malade Archontoula et que vous avez fermé
je disais qu’Olympos [a eu de la chance] et elle ne se consume pas »

Par ailleurs, de la méme maniere que Manolis Zouloufos évoquait dans une discussion
le fait que les chaises se souvenaient des personnes qui avaient participé a un glénti dans ce
café, Vasilis Kanakis mentionne que le café est un pilier de la tradition, tout comme les
femmes, en ce sens qu’il est un témoin qui conserve en son sein les mantinades qui s’y sont
chantées (écoute disque 1 plage 189) :

« Tovta Ta teTpotovfara vo 1o dtapapTupovca
TOG01 AvOPOTOL TEPUGAV GOV GTLEPA YAEVTOVGA »

« Toutes ces briques en pierre en témoignent
combien d’hommes sont passés ici, comme aujourd’hui ils ont festoyé »
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Mais le café n’est pas seulement un témoin qui est une mémoire pour les coutumes, il
est également un membre a part entiére de la communauté, et il est considéré comme un ami
qui sait apporter de la consolation lorsque ’on en a besoin. C’est ce qu’exprime un autre

homme présent dans le café, et qui dit en pleurant (écoute disque 1 plage 190) :

« Zawv Epyopot otnv OAvumo €0 6T YEITOVIA OV
oV QMo 0 KaPeVES v’ 1 TAPYOPLE LoV »

« Lorsque je viens a Olympos ici dans mon quartier
le café de Filippas est ma consolation »

Il poursuit avec un distique qui évoque nettement I’expression « profite du moment
présent » (écoute disque 1 plage 191) :

« I'\evtiote Ta yopeite Ta oLTA TOL EYOVV pEivEL
YTl TOV XPOVOL PIAOL pov oG EEpet TL Bal yivel »

« Fétez et réjouissez-vous de ce tout ce qui est resté
parce que I’an prochain mes amis qui peut savoir ce qui va arriver »

Minas Lentis est touché par ces propos disant qu’on ne peut pas savoir ce qui se passe-
ra dans I’avenir, et il exprime ses craintes (écoute disque 1 plage 192) :

« Ey®m Avmovpon ko yold ko mdvet pe ofia
amob Kpoel Tov cLVTPOPLY KABe pmTOoYpapia »

« Moi je me désole et je m’inquiéte, et la peur me saisit
puisque chaque photographie lui conserve une compagnie »

Un peu plus tard, ce méme Minas Lentis commente ce qu’ils sont en train de faire, en
expliquant que le passé leur revient en mémoire alors qu’ils célébrent le Mardi Lumineux

(écoute disque 1 plage 194) :

« H Tpit pépa onjuepo givorv amov yAevtiCov
YuviBwg 6T KUVOUOAALL
KOVEL 1] TEPOTKO POALL

210 kapevé Tov G Kot Ta TaAd Bopilov
Mo v Ayld v’ amoavel
ooV Vol KAT® Y0PV »

« Aujourd’hui c’est le Mardi de Paques que 1’on célébre
Habituellement dans la sauge
la perdrix fait son nid
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Dans le café de Filippis et on évoque le passé
Mais elle honore la Sainte
car elle est villageoise d’en bas »

Giorgos Kandkis, le doyen de la féte, se met alors a chanter en pleurant au milieu de

son second vers (écoute disque 1 plage 202) :

« XpmOTOVLE KOl OTO KOPEVE TOAAEG LITOYPEMCELG
apéca mape oto [TAaty Oimmo va pe vidbeig »

« Nous sommes redevables, au café aussi, de nombreuses obligations
allons tout de suite sur la Place, Filippas, tu me comprends »

Le café joue ainsi le role d’un ami fidéle qui console et soutient les hommes. Il peut
étre présent dans les bons moments bien siir, mais c’est surtout lorsque la nostalgie, la douleur
et la tristesse s’emparent des hommes que le café tient pleinement sa fonction d’ami a qui I’on
peut confier ses peines. En méme temps, par son caractére immuable et le fait qu’il soit tou-
jours présent, le café est un ¢lément stable qui rassure. Il traverse le temps comme s’il était
immortel, et assure le lien entre les différentes générations masculines, mais ¢également le lien
entre les vivants et les morts, puisqu’en son sein, on peut se permettre d’évoquer les morts et

meéme, de leur parler et de les pleurer.

Tout comme les femmes, le café est un pilier de la tradition olympiote et il contribue
au maintien des coutumes. De la méme fagon que les femmes conservent précieusement des
traces €crites de distiques improvisés lors de gléntia, le café constitue un patrimoine iconogra-
phique de tous les instants dont il a été le témoin, mais également 1’acteur, a travers toutes les
photographies encadrées qui recouvrent les murs. Ces images font partie de la mémoire du
village et quiconque vient au café ne peut les manquer. Certains hommes se rappellent bien a
quelles occasions ces clichés ont été pris : avec une grande précision, ils expliquent a quelle
date le glénti a eu lieu, pour quelle occasion ils s’étaient retrouvés, qui était présent, etc. Ils
savent dire aussi si la soirée avait été réussie, et comme il y a forcément au moins une per-
sonne présente sur les photographies qui a disparu depuis, la mort de cette personne est alors

évoqueée.

Ainsi, le café garde en mémoire tous ces instants, certes par les photographies, mais

¢galement par la disposition de ses chaises et tables qui gardent aussi le souvenir que telle ou
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telle personne était assise ici ou 1a, et méme, on pourrait dire que le café conserve un souvenir
acoustique de ce qui a été joué et chanté. Les hommes présents ne peuvent donc que souhaiter
que le patron du café soit en bonne santé, afin que le café puisse continuer a rester ouvert et a
jouer son role de confident et d’ami, ainsi que 1’ont chanté Vasilis Michalis, Giérgos Paragios

et Vasilis Kandkis, dans les mantinades que j’ai citées plus haut.

Tout cela fait également écho, en ce mois d’avril 2015, a la douleur de la disparition
d’Antonis Zografidis deux mois auparavant, et a la désolation de voir la porte de son café fer-
mée, et qui arbore un ruban noir en signe de deuil. Il y a eu, par la suite, de nombreuses dis-
cussions autour de la vie de ce café. La question était de savoir si Kalliopi, la femme d’Anto-
nis, dont la présence discrete dans le café aux cotés de son mari lui permettait de 1’aider a ser-
vir, devait-elle rouvrir ou non ce lieu, une fois que la période de deuil écoulée le permettrait ?
Marina, la fille cadette d’Anténis et de Kalliopi, qui vit au village, le souhaitait, notamment
pour que sa mere ne reste pas enfermée chez elle toute la journée. D’autres personnes, exté-
rieures au village mais qui le connaissent bien, étaient du méme avis, mais peut-&tre pour
d’autres raisons. Par exemple, Aléxandros Lampridis, un amoureux du village dont j’ai fait la
connaissance la-bas lors d’un glénti qu’il filmait, et qui connaissait trés bien Antonis, m’expli-
quait que, pour lui, il fallait que le café ouvre de nouveau, lorsque Kallidpi en aurait la force.
I1 pense également que ce café constitue un lieu de mémoire, a la fois d’Antonis mais aussi du
village, et que sa fermeture définitive marquerait un pas de plus vers la disparition du village

et de sa vie communautaire.

Kalliopi, secondée par sa fille, a fini par céder aux demandes qui lui étaient faites, et a
de nouveau ouvert le café. Je suis souvent allé lui rendre visite pour discuter avec elle. Elle
m’a expliqué qu’elle ne voulait pas, au fond d’elle-méme, la réouverture du lieu. Tout comme
les hommes qui viennent dans les cafés, ce lieu lui rappelle a chaque instant son mari disparu,
avec lequel elle passait beaucoup de temps dans le café. Ce dernier a bien slir ses murs recou-
verts de photographies ou I’on voit son mari. Cependant, méme si la porte du café est de nou-
veau ouverte, il manquera toujours la présence d’Antonis et quelque part, une page est en
quelque sorte tournée, puisque Kalliépi ne veut pas qu’un glénti puisse y avoir lieu de nou-

veau, car elle n’aurait pas la force de le supporter.

436



Dans le village d’Olympos, le café est donc un lieu hautement symbolique. Lieu de
rassemblement des hommes qui s’y sentent chez eux — je rappelle ici que les hommes n’ha-
bitent pas dans leur maison mais dans celle de leur femme —, il permet également, aujour-
d’hui, d’entretenir des échanges entre les générations masculines et de transmettre ainsi les
traditions musicales. Il s’agit d’un lieu personnifié, qui est considéré comme un membre a
part entiére de la communauté, au sein de laquelle il a un réle de confident, d’ami protecteur
et compatissant. De par son intemporalité, il est le garant de la transmission du patrimoine.
Par ailleurs, le café peut étre également, comme je 1’ai évoqué, le lieu d’introduction du glénti

qui se déroule sur la place du village.

VI.2. La musique et la danse : le glénti sur la place du village

A la différence de celui qui ne se déroule que dans le café, le glénti qui a lieu sur la
place du village comporte un autre élément essentiel a son bon fonctionnement, la danse.
Celle-ci s’insere toutefois au sein d’un ensemble musical, et constitue ainsi la seconde partie
d’un rite qui débute par la partie vocale de la musique, et donc essentiellement, I’improvisa-

tion de mantinades.

VI.2.1. Un rite paraliturgique

Chaque glénti « officiel » qui a lieu principalement sur la place du village concerne la
communauté olympiote dans son ensemble, et non plus seulement les hommes comme dans le
café. Il s’agit d’un rite paraliturgique par excellence, qui prend place en marge d’une célébra-
tion religieuse et qui se déroule sur la place de I’église, pro fanum, c’est-a-dire devant le
temple. D’ailleurs, le passage de la célébration religieuse au glénti s’effectue souvent par la
reprise d’un tropaire de la liturgie du jour, en dehors de 1’église puisqu’il est chanté autour de
la table disposée sur la place par le pope et les chantres qui marquent ainsi I’ouverture du

glénti.

Ce dernier a un déroulement trés codifié ; méme si les régles qui doivent étre respec-
tées ne sont pas écrites, mais ancrées au sein de la communauté. Ainsi, chaque gl/énti débute,
dans un premier temps, avec des chants dont le texte est plus ou moins fixe et qui sont inter-

prétés a cappella, surtout dans les cas ou le glénti s’accompagne d’un repas partagé par la
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communauté, et qui se tient entre la célébration de la liturgie et le début des chants. Ensuite,
les instruments entrent en scéne, et vient 1’interprétation d’un chant syrmatiko, dont le texte
trés long est chanté par un soliste, avec des reprises du cheeur. En régle générale, ’homme qui
tient le role de soliste est le plus ancien parmi les participants qui soient reconnus comme des
véritables meraklides. Puis commence le moment réservé aux échanges de mantinddes impro-
visées. Pendant tout ce temps-la, les femmes ne sont pas présentes ou bien, dans le cas des
fétes se déroulant dans d’autres lieux que le village (comme a Vroukounta ou a Saria), elles se
tiennent a 1’écart, attendant le début de la danse, derniére partie du glénti, afin de pouvoir par-

ticiper elles aussi.

On assiste ainsi a une véritable ritualisation des relations entre hommes et femmes,
avec une répartition des roles et de la localisation durant le glénti. On constate en effet, dans
les différentes dispositions des personnes lors des fétes, une séparation des sexes, a I’image de
celle qui est pratiquée au sein de I’église d’Olympos, ou les femmes ont une partie réservée
dans le fond de 1’église, et a laquelle elles accedent, non pas par la porte principale comme les

hommes, mais par une petite porte située a I’arriere de I’église.
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Fig. 116 : Schéma de I’intérieur de 1’église
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Dans la disposition du glénti, telle que je 1’ai montrée dans les schémas du chapitre IV
(§IV.1.3), les hommes sont autour de la table et des musiciens, tandis que les femmes, non
présentes au début, puisque les hommes et les femmes se rendent séparément a la féte, s’ins-
tallent par petits groupes autour des hommes, peu de temps avant que la danse ne commence.
Cette disposition en cercles concentriques est renforcée par un dernier cercle, ouvert celui-ci,

qui est formé par les danseurs et danseuses. Ce dernier cercle ouvert est le lieu de rencontre et

de cotoiement des hommes et des femmes.
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La seule participation active des femmes lors de ces gléntia est la danse, et encore, uni-
quement pour les petites filles et les jeunes filles qui ne sont pas encore mariées. Les autres
femmes, autrement dit les meres et les grands-meéres, sont présentes pour accompagner leurs
filles ou petites filles et les chaperonner tout en les surveillant. Mais je reviendrai par la suite
sur le role joué par la danse au sein de cette communauté. Contrairement aux hommes, la gent
féminine ne prend pas la parole, autrement dit ne chante pas, durant les gléntia. Cette fonction
est réservée aux hommes, méme s’il peut arriver, de facon exceptionnelle, qu’une femme
prenne la parole, ainsi que me 1’a expliqué Gidrgos Giorgakis, en particulier lorsqu’il s’agit

d’une circonstance qui les concernent particuliérement®.

Les hommes sont donc les seuls a participer a I’'improvisation en public mais égale-
ment & accompagner leur chant par la consommation de boisson alcoolisée. Il semblerait, de
ce fait, que la conception d’une telle féte soit trés ancienne, et les Olympiotes ne manquent
pas de mentionner que leurs coutumes sont byzantines, notamment a travers des mantinddes

qui ont été enregistrées sur un disque :

«'Eyet €é0ua Pulavtivé mov péypt tdpa Kpalov
K1 6GO1 TEPAGOL KoL TO OOV GTEKOV Kot T Barvptalov »

« Elle a des coutumes byzantines qui jusqu’a aujourd’hui sont florissantes
et tous ceux qui passent et les voient restent et les admirent »

Un des premiers chercheurs a mentionner I’ancienneté de ce type de réjouissances est
I’ethnomusicologue Samuel Baud-Bovy, qui voit dans ces fétes avec improvisation de dis-

tiques un lien tres fort avec les scolies des banquets antiques :

« Ce qui caractérise la création du distique, c’est donc qu’elle a lieu le plus sou-
vent en société. Et ainsi les distiques sont restés ce que devaient étre les scolies de
I’antiquité ; et le yAévtt est le pendant exact du copndsiov. Par ce mot de yAévt,
de divertissement, les gens du peuple entendent une réunion entre amis, autour
d’une table chargée de verres, de vin, et de quelques mézés, poissons ou foie frits,
olives, bouchées de pain et de fromage. Comme les hotes d’ Agathon, les convives
ne boivent pas, au yAévti, pour étancher leur soif, mais bien plutdt pour stimuler
leur esprit, pour faire monter a leurs levres les chansons improvisées. Au lieu de la
joueuse de flte, c’est le joueur de lyra ou de cornemuse que 1’on mande, et les
chansons, dés lors, de s’échanger*®'. »

30 Je renvoie ici a ’extrait de ’entretien avec Giorgos Giorgakis que j’ai cité au chapitre V, p. 385.
31 Samuel Baud-Bovy, La chanson populaire grecque du Dodécanése, t. 1, op. cit., p. 336-337.
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Ce terme de scolie, en grec ancien skolion (10 ok6Aov), est employé pour désigner une
« chanson de table que chaque convive chantait tour a tour en tenant une branche de myrte,
qu'il passait ensuite a son voisin**? ». Le mot, qui vient du terme skdlios signifiant « tortueux,
oblique », désigne littéralement une « chanson qui circule en zig-zag ». En fait, la chanson,
que ’un des convives entonnait, devait étre poursuivie par la personne a qui ce convive pas-
sait la myrte et qui était ainsi désignée, sans que 1’on puisse prévoir qu’il allait s’agir d’elle. 1l
y a, donc, une certaine ressemblance avec les distiques, puisque plusieurs personnes chantent
I’une apres I’autre sans qu’aucun ordre ne soit établi a ’avance. Il ne s’agit pas d’une seule
chanson, mais comme chaque distique doit répondre au précédent, on obtient en quelque sorte
une chanson d’une immense longueur, composée de strophes en forme de distiques. En re-
vanche, dans ces scolies, on ne sait pas s’il s’agissait de chant dont le texte était improvisé, ou

simplement mémorisé.

Samuel Baud-Bovy compare donc le glénti qui se produit dans les villages de Karpa-
thos au symposium antique, de la méme manicre que Stavros Stavrianos établit une comparai-
son point par point entre le symposium et le glénti de Karpathos, comparaison dont voici les

principaux éléments** :

2oundclo
Symposium

Koaprabikd yAévt
glenti de Karpathos

SUUUETOYN HOVO amd AVOPES Soppetoyn HOvo amod avopeg

participation des hommes seulement

participation des hommes seulement

Avydmn yo T LOVGIKT Kot TOV X0pd
amour de la musique et de la danse

Avydmn yo T LOLGIKT] Kot TOV X0po
amour de la musique et de la danse

['voon tov perodidv
connaissance des mélodies

I'vooon tov ckommv
connaissance des airs

I'vooon kdmorov povskov opydvov
connaissance de quelque instrument

I'vooon kdmotov povskobv opydvov
connaissance de quelque instrument

A&1mvoKANTOPOC — GUPUATOAGYOG —
HOVG1KOG
chef de banquet — chanteur de mantinddes —
musicien

A&ImVOKANTOPOC — GUUTOGIAPYNS — 0O1OOG
chef de banquet — chef du symposium — a¢de

32 Anatole Bailly, Dictionnaire de grec ancien, Paris : Hachette, p. 793.
33 Stavros Stavrianos, art. cité, [En ligne].
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Ouoia (owv oe Eoptég Oemv e cuvodeia
LLOVGIKTG
sacrifice d’animaux dans les fétes pour les
Dieux avec accompagnement musical

®vocia {owv og Eoptég Ayiov pe cuvodeia
LOVGIKTG
sacrifice d’animaux dans les fétes pour les
Saints avec accompagnement musical

XroMmopa tov (oov
ornement des animaux

XroMmopa tov (oov
ornement des animaux

Ackovlog — Apeg — TavOovPES
cornemuses — lyres — pandouras

Toapmovvo — Adpa pe 60&apt — Aaovta
tsampouna — lyra — laouto

[Ipdto 6pyavo n pwvn
instrument premier, la voix

[Ipdto 6pyavo N pwvn
instrument premier, la voix

"Eleyyoc g d00m¢ Tov Kpacsiov
contrdle de la dose de vin

"Eleyyoc g 660m¢ Tov Kpas1ov
contrdle de la dose de vin

Kpdmua tov puBpov pe to yrommuo tov
1od100
maintien du rythme avec battement du pied

Kpdmpua tov pubpov pe to yromnuoe tov
Tod100
maintien du rythme avec battement du pied

"‘Evop&n pe éva moadva
début avec un péan

"Evop&n pe Xvppotikod
début avec un syrmatiko

ApYog — pecaiog — ypiiyopog — opynoTpikog
puOuog
rythme lent — moyen — rapide — de danse

ApY0¢ — pecaiog — ypiyopog — opxnoTpikog
puOuoS
rythme lent — moyen — rapide — de danse

[Mopapovn oto Bépa Tov TPpM®TOL
TPOYOLOIOTY|
maintien dans le théme du premier chanteur

[Mapapovn oto Bépa Tov TpmTOV
TPOYOLOIOTY|
maintien dans le théme du premier chanteur

Kpttikn oty adlayn tov 0épatog
critique dans le changement de théme

Kprtuen oty aArayn tov 8épatoc
critique dans le changement de théme

[Tpotipunon otov awTOCYKESOGHLO
préférence pour I’improvisation

[Tpotipunon otov aVTOGYESUGHO TNG
povtvadog (amopoitnto)
préférence pour I’improvisation du distique
(impérativement)

Tpayovdt pe to xépt oty fAcn Tov Aopon
chant avec la main sur la base du cou

Tpayovdt pe to xépt oty PAcn Tov Aopon
chant avec la main sur la base du cou

ZTNGLO0 YOpOov
tenue de la danse

ZTNGLO YOpOv
tenue de la danse

A travers cette comparaison, la parenté entre le glénti et le symposium semble bien éta-

blie, tant les éléments identiques sont nombreux. Dans les deux cas, on est en présence d’une
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féte pour laquelle on sacrifie des animaux en I’honneur d’un dieu ou d’un saint. Il s’agit par
ailleurs d’une féte au cours de laquelle on assiste a 1’interprétation de chants improvisés et ac-
compagnés d’instruments, ou seuls les hommes participent, et ou il est de mise de boire de
I’alcool. 11 faut préciser qu’en grec ancien, le mot sympdsion (1o coundclov) tire son origine
du verbe sympino (cvunivw), composé de syn (o0v), « ensemble », et de pin o (nivw),
« boire ». La signification premiere est donc « boire ensemble », et lors du symposium, les
hommes partagent comme boisson le vin, mais un vin coupé avec de 1’eau pour atténuer ses

effets néfastes, dans un moment de convivialité communautaire :

«[...] Dans I’opération du mélange les proportions, variables, ne sont jamais lais-
sées au hasard. L’instrument essentiel pour ce faire est le cratere, grand récipient
que I’on voit souvent posé au sol parmi les convives, dans le cadre d’un sympo-
sion. Ce terme, souvent traduit par “banquet”, désigne en fait le moment ou 1’on
boit ensemble ; on ne mange pas pendant le symposion puisqu’il a lieu, le plus
souvent, apres le repas proprement dit. C’est une institution sociale qui réunit les
hommes adultes, citoyens, et ou, entre eux, ils boivent, chantent la poésie lyrique,
jouent de la musique et échangent des propos variés. Un fragment de chanson a
boire nous en indique 1’esprit et presque le programme, répétant a 1’envi le pré-
verbe sun- (avec), terme essentiel du symposion ou se marque 1’idée de conviviali-
té, de communauté :

“Bois avec moi, joue avec moi, aime avec moi, porte avec moi une couronne,
avec moi, quand je suis fou, sois fous et sage avec moi quand je le suis™**. »

Francois Lissarague rappelle ici que le symposium se déroule en réalité apres le repas,
et qu’il consiste surtout dans le fait de boire avec modération et en compagnie d’autres
hommes afin d’accompagner les chants et la musique, ce qui est également le cas du glénti ou
les hommes boivent a petites gorgées et trinquent régulierement en entrechoquant leurs verres,

tout en improvisant leurs distiques.

Par ailleurs, le glénti, comme je ’ai dit, comporte ses régles implicites auxquelles on
ne déroge pas, et I'un des musiciens ou des chanteurs est considéré comme le « meneur » de

la soirée. Une fois encore, le parallele avec les festivités antiques est troublant :

« Au symposion on peut ainsi passer de la sagesse a la folie ; le choix reste ouvert.
On se donne a chaque fois des regles, sous 1’autorité d’un chef de banquet, un
symposiarque, auquel les convives doivent obéir. On détermine les thémes musi-
caux, ou le sujet de la conversation [...]. On fixe également le nombre de cratéres
que I’on consommera, et les proportions du mélange, qui peuvent varier de trois

3 Frangois Lissarague, Un flot d’images. Une esthétique du banquet grec, Paris : Adam Biro, 1987, p. 11.

443



mesures d’eau pour une de vin a cinq pour trois, ou a trois pour deux, suivant la
force souhaitée™. »

La seule différence que I’on pourrait noter est que dans le symposium, les regles
semblent changer a chaque fois puisqu’elles sont redonnées au début des festivités par le
« meneur » de la soirée, alors que dans le glenti, les régles sont toujours les mémes, méme si
chaque glénti sera différent, puisque les thémes qui seront chantés dépendront avant tout des
personnes présentes ce jour-la, et que le « meneur » de la soirée n’est pas toujours le méme.
D’autre part, Frangois Lissarague poursuit en expliquant le caractere de rituel du symposium :

« Le symposion est un rituel social, au sens large, en ce qu’il est constitué d’une
série d’actes fortement codifiés et programmés a I’avance dans leur déroulement.
Mais, plus strictement, il comporte un aspect rituel, proprement religieux, dans la
consécration aux dieux d’une part du vin consommé, ce que le Grec appelle “liba-
tion”. La libation est une offrande liquide, faite a un ou plusieurs dieux. [...] Dans
le cadre du symposion, la libation constitue 1’acte préliminaire a la consommation
d’un cratére de vin mélangé**. »

Le symposium antique est donc certes un rituel social, tout comme le glénti, mais il est
également un rite paraliturgique au méme titre que le glénti, puisqu’il associe le religieux a
travers les offrandes faites aux dieux. Une fois encore, le paralléle avec la pratique établie
dans le glénti peut €tre réalisé. En effet, il y a un autre code sous-jacent qu’il me faut évoquer
ici. Il s’agit du passage obligé, dans chaque glénti sur la place du village, et qui se déroule en
marge d’une célébration religieuse, qui consiste & improviser obligatoirement des distiques
rappelant la féte religieuse célébrée, grace a laquelle la communauté est réunie, mais aussi qui
donne aux hommes 1’occasion de chanter. On a ainsi, de facon systématique, une série de dis-
tiques improvisés qui évoquent, de différentes manieres, la Résurrection du Christ, la Vierge
Marie, dont on commémore la dormition, ou encore saint Jean le Précurseur, dont on commé-
more la décollation. Lors de la féte de Paques, par exemple, et en particulier le jour du Mardi
Lumineux, les Olympiotes ne cessent d’évoquer la grace de la Résurrection, comme Minas

Lentis en avril 2015 (écoute disque 1 plage 161) :

« H yap1c g Avaotaong otov Kabevdg To omitt
Kol v’ amogovéyope kot Aaumpr v Tpitn »

« Que la grace de la Résurrection soit dans la maison de chacun
et que nous honorions aussi le Mardi Lumineux »

S Ibid., p. 12.
6 bid., p. 30-31.
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Vasilis Michalis rebondit alors, quelques minutes plus tard, sur les propos de Minés

Lentis en chantant ce distique (écoute disque 1 plage 162) :

« B0 6oV TO TAP® TO GKOTO KL G Eivat Kot S1kd GOv
N xépn ¢ Avaoctaong va £xet Bondo cov »

« Je vais le reprendre ton air méme si c’est le tien
que la grace de la Résurrection t’apporte protection »

Dans son improvisation, il joue par ailleurs avec le mot skopds qui peut avoir les signi-
fications de « air » dans le domaine de la musique, et de « but, intention ». En effet, Vasilis
Michalis chante sur le méme air que Minas Lentis, et I’on peut donc comprendre ainsi le pre-
mier vers, « je chante sur le méme air que tu viens de choisir », mais il est également possible
de considérer que ce qu’il « emprunte » & Minéds Lentis est son intention de prononcer un

veeu, celui que « la grace de la Résurrection vienne protéger les Olympiotes ».

Pour la féte de la décollation de saint Jean-Baptiste, les hommes ne manquent pas non
plus d’évoquer les raisons pour lesquelles ils commémorent ce saint, et combien sa féte est
importante pour eux :

« IIpocéyet pag o Ayrog yi’ avtd ko To tipodpue

€1g ™ Bpovkovvta pa Bpadid to xpovo Eevuybovpue » (Idvvng Avtipicidpng, 29 aotit
2014)

« Le Saint nous protége c’est pourquoi nous 1’honorons aussi
a Vroukounta une soirée dans 1’année nous passons une nuit blanche » (Giannis Antimi-
sidris, 29 aolt 2014 ; écoute disque 2 plage 112)

« Egyoplot) vav 1 yiopt mévta otov An [évvn
va pog xopilel v vyewd Kt 0motog movel va yidver » (Mnvéag Aeving, 30 aolt 2014)

« La féte est toujours exceptionnelle pour saint Jean
qu’il nous accorde la grace d’avoir la santé et que quiconque souffre soit guéri » (Minds
Lentis, 30 aolit 2014 ; écoute disque 2 plage 134)

De plus, non seulement lors de la féte d’un saint, il faut chanter en son honneur et faire
ainsi le lien avec la célébration religieuse qui précede, mais il est nécessaire également de lui
demander protection, santé et bienveillance, non pas pour soi-méme, mais pour les autres. On
intercéde toujours aupres du saint, dont on ne manque pas de rappeler les qualités. Ces inter-

cessions se font soit directement en s’adressant au saint, soit de maniere indirecte en expli-
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quant comment le saint agit. Par exemple, pour saint Jean-Baptiste, qui est considéré comme
un guérisseur, les Olympiotes évoquent cet aspect, en demandant au saint thaumaturge de

donner des forces a ceux qui sont venus 1’honorer, et de les maintenir en bonne sant¢ :

« Na Bonfdet o Aytog 6101 va Eavaptodot
€l mepiooia To ylotpd mov dAow ayamovot » (Mnvég Aevng, 28 aott 2014)

« Que le Saint les aide tous a revenir
je le souhaite particulierement pour le médecin que nous aimons tous » (Minds Lentis,
28 aolt 2014 ; écoute disque 2 plage 080)

« O Ay1o¢ divel duvaun 6° 6GOLE TO TPOSKVVOVGL
v’ var kaAd pe ) kupd oA va Eavaptovot » (IMdvvng Avtuicibpng, 28 aott 2014)

« Le Saint donne de la force a ceux qui viennent en pelerinage
qu’il*¥’ soit en bonne santé et sa femme aussi, qu’ils reviennent encore » (Giannis Anti-
misiaris, 28 aotit 2014 ; écoute disque 2 plage 083)

« Ocot 6g mpockvvicact TOye pikpol peydiot
Bondnoé toug Ayie va EavapBodve mdar » (Nikog Opeaviong, 28 aolit 2014)

« Ceux qui se sont prosternés devant toi ce soir, petits et grands
apporte-leur ta protection, Saint, pour qu’ils reviennent encore » (Nikos Orfanidis, 28
aout 2014 ; écoute disque 2 plage 097)

« Na Bonbdaeig Ayie kébe mposknvntn Xov
KoL KAOe ypOvo PEPVE TOVG Yo va, "var 6T YopT Zov » (Mnvég Aeving, 29 aotit 2014)

« Apporte protection, Saint, & chacun de Tes pélerins
et chaque année fais-les venir pour qu’ils assistent a Ta féte » (Mindas Lentis, 29 aoft
2014 ; écoute disque 2 plage 116)

Parfois, le nom de la personne pour laquelle on intercéde aupres du Saint est nommée

de maniere explicite, mais ce sont généralement les mémes demandes qui sont faites :

« OéAm ka1 6év’ 0 Ayiog, ['idvvn, va o mpocéyet
Kot v’ apadiilel Tave cov 0ca kadd kotéxel » (Nikog [ToAitng otov ['dvwvn
Mnoiaockd, 29 aolt 2014)

« Je souhaite que, toi aussi Giannis, le Saint te protége
et qu’il répande sur toi toutes les bontés qu’il possede » (Nikos Politis a Giannis Ba-
laskas, 29 aolt 2014 ; écoute disque 2 plage 111)

37 Ce pronom « il » renvoie 4 Manolis Panagiotou, le médecin originaire d”Apéri et qui a payé la plus grande
partie des frais de la féte de saint Jean-Baptiste cette année-1a, en aotit 2014.
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« To Mrolaokd Bonfa o mov ’pyeton kdbe ypdvo
Ko Sy ve amd TN vioTn Tov kabe kakd Kot wovo » (Idvvng Avtipioidpng, 29 aolt
2014)

« Protége Balaskas qui vient chaque année
et ¢loigne de sa jeunesse tout malheur et toute peine » (Gidnnis Antimisidris, 29 aolt
2014 ; écoute disque 2 plage 114)

Les dons de guérisseur de saint Jean-Baptiste, ainsi que les vertus de 1’eau bénite en
provenance de la crypte ou se trouve 1’église qui lui est dédiée, sont également mentionnés a
travers certaines mantinddes, ou des hommes suggérent a d’autres d’emporter de I’eau bénite
afin de hater la guérison d’un de leurs proches qui est malade :

« ITape vepo *md 10 Tawpod amod "vorv aylooUEvo
Kt BonBdet To Xprotiavd kot kdOe movepévo » (Idvvng Avtyicibpng, 28 aotit 2014)

« Prends de I’eau dans la Croix**® puisqu’elle est bénite
et qu’elle aide le Chrétien et chaque personne souffrante » (Giannis Antimisiaris, 28
aout 2014 ; écoute disque 2 plage 102)

« O Ayiog €’ Bavpatovpyog kai Bo ) Pondnoet
Kot Ba ’pBet owcoyevelok®g Yo va To tpookvvioel » (Mnvag Aeving otov Niko
Opopavion, 28 aott 2014)

« Le Saint est thaumaturge et Il va lui venir en aide
et elle viendra en famille pour se prosterner devant Lui**’ » (Minas Lentis a Nikos Or-
fanidis, 28 aolit 2014 ; écoute disque 2 plage 103)

« Na mhpelg 610 Tatépa 6ov ayldco "rd Tov Aylo
7oV va Tov divel MovwAr| dvvapun kat kovpdyto » (MiydAng Zoypoaeiong ctov
Movoing Nidtg, 28 aolit 2014)

« Prends pour ton pére de 1’eau bénite par le Saint
qui lui donnera, Mandlis, force et courage » (Michalis Zografidis a Manolis Niotis, 28
aout 2014 ; écoute disque 2 plage 104)

La Sainte Vierge est également reconnue comme apportant la santé aux villageois et la
protection du village dont elle est la sainte patronne, puisque 1’église principale du village
porte son nom, et évoque en particulier sa Dormition. C’est la raison pour laquelle, la encore,
lors des gléntia qui lui sont destinés et qui se déroulent le 15 et le 16 aott, les intercessions

aupres de la Vierge sont nombreuses. Voici par exemple deux mantinddes chantées le 15 ao(t

38 Le bénitier placé dans cette église-crypte est en forme de croix.
39 Minas Lentis s adresse a Nikos Orfanidis dont la belle-mére n’est pas venue car elle est malade.
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2014 ou il est demandé¢ a la Vierge de faire en sorte que les hommes puissent de nouveau se
retrouver 1I’année suivante, mais aussi, pour I’une d’entre elles, que la Vierge guérisse la peine
de chacun :

« Oépve Tovg [avayio pov av BELeIS kGOe ypdvO
KOL YIITPELYE oV NUTOPEIS TOV KOBEVOG TO TOVO » (AYVWGTOG TPUYOLIIGTNG)

« Fais-les venir ma Sainte Vierge, si tu le veux chaque année
et guéris si tu le peux la peine de chacun » (chanteur inconnu ; écoute disque 2
plage 011)

« Opopon eivarv n meipa 6og Kt OAOL LOG TN TYLOVUE
Bonnoé 1o Mavayld kot wdAr va BpeBovpe » (Idvvng Avtipictdpng)

« Votre expérience est belle et nous I’honorons tous
apporte ta protection, Sainte Vierge, que nous nous retrouvions encore » (Giannis Anti-
misiaris ; écoute disque 2 plage 022)

Durant la période de Paques, c’est la Résurrection du Christ, i Andstasi (1 Avdctoon)
qui est longuement évoquée, mais surtout qui est appelée pour apporter la santé et la protec-
tion pour chaque habitant de la communauté. Les deux distiques suivants, chantés le jour du
Mardi Lumineux lors de la féte de Paques en 2015, en témoignent :

« H yapn ¢ Avdotaong yio cuvipopd cov v Xelg
oire pov INdpyo tov Kapov kot ok va Eavaptels » (Baoiing Kavdaxkng)

« La grace de la Résurrection que tu I’aies pour compagne
mon ami Giorgos et que I’année prochaine encore tu reviennes » (Vasilis Kanékis ;
¢coute disque 1 plage 173)

« Kt avtoi amov Opovidcact va *vor Borfeld T
KL M xép1g TG Avdotoong va divel Ty vyeld T » (Mnvag Aevtng)

« Que ceux qui ont remis les icones en place obtiennent protection
et que la grace de la Résurrection leur donne la santé » (Minas Lentis ; écoute disque 1
plage 198)

Par ailleurs, cette performance d’improvisation de la communauté, qui a lieu dans la
communauté et a destination de la communauté, est un rituel que I’on attend chaque année. Le
lien avec le temps qui passe est de ce fait fortement présent. En effet, dans le moment présent,

les hommes improvisent des distiques « de I’instant », qui sont éphémeéres et donc pas desti-

nés a priori a se prolonger, ou ils mentionnent a la fois le temps présent, mais également le
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temps passé — avec 1’évocation des morts, des fétes qui ont eu lieu autrefois — et le temps futur
— celui dans lequel on se retrouvera pour célébrer de nouveau cette méme féte, a condition
d’étre en bonne santé. La mémoire joue un rdle important dans cette temporalité, puisque
c’est elle qui permet de retenir et de se souvenir des autres gléntia qui ont eu lieu, des per-
sonnes qui y ont participé ou encore des distiques qui y ont été chantés et qui ne doivent pas
étre chantés de nouveau. Tout comme le café, chaque lieu de performance garde en lui, dans
sa propre mémoire, toutes les autres fétes qui s’y sont déroulées, et il les fait ainsi ressurgir a
chaque fois. L’influence de ce temps du passé et son incidence sur le temps présent est un vé-
ritable concept philosophique. L’explication que Jan Patocka en donne correspond tout a fait a
ce qui se produit a Olympos :

« Le présent que I’homme tient et qui se présente en apparence comme solide est

en réalité inconsistant — non pas en raison de sa caducité (parce qu’il serait insuffi-

samment présent), mais précisément parce qu’il est au pouvoir d’un événement

qui a déja eu lieu et que rien ne pourra défaire. Cette prédominance du passé

constitue la source et le mobile interne de la conscience de la faute qui pénétre la

vie humaine de part en part. La faute n’est pas telle défaillance concréte, survenue

dans telle situation concréte. Au contraire, la défaillance comme telle n’est rien de

plus que I’occasion dont la dimension du passé profite pour se manifester et affir-

mer son ascendant sur nous*. »

Ainsi, cette performance rituelle est renouvelée chaque année, a peu prés aux mémes
dates, et la communauté attend avec impatience sa tenue, ce qui est mentionné trés souvent
par ’expression « et a ’année prochaine » (kai tou chronou, kot Tov ypdvov). Il est donc né-
cessaire que la santé des villageois soit préservée afin qu’ils puissent participer au glénti 1’an-
née suivante, et cela est également un élément qui revient dans bon nombre de distiques d’in-
tercession. Par exemple, dans les distiques que j’ai cités précédemment, les hommes de-
mandent régulierement au Saint de leur accorder la santé afin qu’ils puissent revenir 1’année

suivante.

A travers toutes ces intercessions et ces évocations des saints, de leurs vertus et de leur
capacité a apporter une protection, le lien est ainsi établi entre la liturgie du jour qui commé-
more un saint en particulier et la féte au cours de laquelle les hommes chantent et la commu-
nauté se retrouve ensuite pour danser. Le glénti apparait donc comme un rite paraliturgique,

mais aussi comme un rituel social, ou la danse joue un role important.

330 Jan Patocka, L art et le temps, Paris : P.O.L, 1990, p. 36-37.

449



VI.2.2. Le role de la danse

La danse joue un rdle éminemment social au sein de la communauté, tout en respec-
tant, a I’instar de la musique ou du systéme de parenté, un certain nombre de régles implicites.
En effet, la danse est avant tout un moment de rencontre entre les filles et les gar¢ons au sein
d’une société marquée par la séparation des sexes, et en méme temps, elle constitue une sorte
de « marché matrimonial » pour les mariages arrangés, puisque c¢’est notamment pendant la
danse que les familles recherchent un bon parti. Cela entraine donc, d’une part, la seule pré-
sence des jeunes filles en age de se marier au sein méme du cercle de danse et, d’autre part, la
participation a la danse des filles ainées uniquement. Bernard Vernier explique ainsi que les
cadettes ne pouvaient éventuellement prétendre a se rendre a la danse que si la sceur ainée
était mariée, mais aussi si ses parents avaient comme intention de la marier elle aussi, ce qui

était rarement le cas :

« Parmi les regles qui enfermaient les cadettes dans leur vie de travail, I’interdic-
tion d’aller au bal avant que 1’ainée ne soit mariée était la mieux faite pour limiter
leurs chances de se marier et pour augmenter celles de 1’ainée. Non seulement
parce qu’on savait que les filles présentes étaient les seules que les parents avaient
I’intention de céder, mais aussi parce que 1’exclusion des cadettes, en restreignant
artificiellement I’offre des femmes, contribuait a augmenter leur rareté relative
pour les hommes présents®*'. »

La danse est donc fortement marquée par le systéme social en vigueur dans le village,
et les régles qui s’y établissent contribuent au bon fonctionnement communautaire. De plus, la
danse est également le lieu ou les jeunes filles font I’apprentissage de la vie sociale et de la
manicre de se comporter publiquement. C’est la raison pour laquelle Bernard Vernier précise
que les cadettes ne pouvaient pas acquérir ces valeurs sociales puisqu’elles ne fréquentaient
pas les lieux de danse :

« [D]es leur plus jeune age, les ainées trouvaient dans les bals, les fétes du village
et les nombreuses invitations aux mariages et aux baptémes, d’ou étaient exclues
les cadettes, autant d’occasions de s’exercer aux techniques du corps et aux tech-
niques de sociabilité propres a les valoriser, tandis que leurs sceurs cadettes, qui

avaient soudainement acces au bal lorsque I’ainée était mariée, n’avaient pas eu —
au méme degré en tout cas — la possibilité de les acquérir’>. »

31 Bernard Vernier, op. cit., p. 70.
32 Ibid..
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L’instauration d’une sorte de code de la danse, non écrit mais bien ancré, au méme titre
que le systéme de parenté institué par le droit coutumier, permet de maintenir 1’équilibre de la
communauté et, de ce fait, d’assurer une bonne application du systéme social. Autrefois, tout
cela se reflétait également dans le fait qu’il se déroulait en méme temps dans le village deux
fétes ou 1’on se rendait pour danser. Ce principe de deux danses simultanées a disparu, mais

Bernard Vernier en explique bien I’intérét :

« On peut trouver un reflet de ces lois objectives du fonctionnement du marché
matrimonial dans I’existence de deux types de bals qui s’opposaient globalement
selon I’honneur qu’ils conféraient a leurs participants et, plus précisément, selon
I’appartenance sociale de ceux-ci et, pour les garcons, selon leur age. Les vieux et
les hommes mariés, a I’exception de ceux qui avaient perdu la considération du
village, allaient au bal le plus valoris¢ et valorisant ; y allaient également les gar-
cons célibataires de bonne famille & partir de 17 ou 18 ans, ou méme un peu plus
tot si, leur pere étant mort, on les considérait comme successeurs. Les filles de
bonne famille y participaient dés qu’elles savaient marcher. A ’autre bal on trou-
vait les filles de paysans pauvres et de bergers dés I’age de 3 ou 4 ans, les garcons
de bonne famille qui n’avaient pas encore 1’age requis pour accéder au grand bal
et les garcons célibataires de familles de paysans pauvres et de bergers. Les meres,
quant a elles, accompagnaient leurs filles®>. »

Toutefois, il est possible de constater que ces régles implicites et assez strictes se sont
atténuées aujourd’hui, en lien avec les changements instaurés dans 1’application du systéme
social, lequel s’est en quelque sorte adouci. En effet, depuis environ une trentaine d’années,
toutes les filles peuvent participer a la danse, qu’elles soient filles ainées ou cadettes, et
qu’elles soient issues de familles riches ou pauvres. Ce changement a été intégré a la tradition,
notamment par 1’appui des émigrés revenus au village en ayant fait fortune, lesquels ont éga-
lement lancé la « mode » d’avoir une kollaina, le collier de piéces d’or représentant la dot de
la jeune fille ainée de famille riche, méme si I’on est une fille cadette ou une fille de famille
pauvre :

« Des jeunes filles issues de familles qui n’ont pas le droit au titre de “kanakarei”,
ainsi que certaines cadettes, possedent maintenant des “kollaines” nouvellement
constituées, et donc, dépourvues du prestige attaché a celles des ainées. [...] Pour
les émigrés récemment enrichis, présenter leurs filles avec des “kollaines” est une

manicre de signaler a la communauté I’importance des biens acquis, tout en assi-
milant celles qui les portent aux “kanakaries™>*. »

% Ihid., p. 48.
3% Liliane de Toledo, op. cit., p. 98.
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Par ailleurs, tout comme dans la vie sociale, ou méme dans le glénti, les relations entre
les hommes et les femmes sont ritualisées dans la danse. En effet, les hommes et les femmes,
d’une part, se rendent séparément a la danse, d’autant que les hommes sont la plupart du
temps déja installés pour chanter les mantinades et, d’autre part, la possibilité de participer a
la danse n’est absolument pas la méme s’il I’on est un homme ou une femme. Quel que soit
leur age, et méme s’ils sont mariés, les hommes pourront toute leur vie participer a la danse.
En revanche, dés qu’elle est mariée et qu’elle a des enfants, a fortiori des filles qui sont en age
de se marier, une femme ne participe plus a la danse, ou trés rarement, lorsqu’elle est invitée a
le faire par son mari dans certaines occasions. Comme le dit I’expression populaire locale,
«une femme mari¢e doit tenir sa place » (I pantreméni prépei na vasta ti thési tis, H
mavtpepévn tpénetl va Paotd ) 0éon mc). Elle laisse la place a sa fille, et n’a plus besoin de
se montrer socialement au sein du cercle de danse puisqu’elle a déja trouvé son parti, ainsi

qu’en témoignent les propos recueillis par Marigoula Kritsioti et Alkis Raftis :
« Kéver va yopedyel n kOpN LOL TGAL VAL YOPEDY® TCOL YO »
« Il vaut mieux que ma fille danse plutot que moi » ;

« Topa elvar n oepd ™G KOPNG, €UEl €MAVIPEDTNUE, EYEGOUE TN TCEPOAN
355

HoG™ »
« Maintenant c’est au tour de la jeune fille, nous on est mariées, on est casées »

De plus, en lien avec ces questions matrimoniales de 1’époque — jusque dans les années
1980-1990 — et toujours dans le cadre de la ritualisation des relations, il existe des stratégies
pour les hommes, mais également pour les femmes, afin de se placer dans le cercle de danse.
Contrairement aux jeunes filles qui vont se placer 1a ou leurs meres le décident, les hommes
choisissent la place qu’ils vont occuper lorsqu’ils s’insérent dans la danse. Le choix de la
place dans le cercle de danse n’est pas anodin et revét toute une signification : on décidait en
fonction de I'intérét porté a une fille ou un garcon en tant que futur conjoint, tout en respec-
tant la hiérarchie sociale, et en faisant en sorte que les intentions soient comprises indirecte-
ment et non pas présentées ouvertement, méme si chacun pouvait comprendre ce qu’il en
était :

« Le pouvoir de décision revenait aux meres qui attendaient ce moment pour ne
pas compromettre ouvertement leurs filles et pour mieux cacher leurs stratégies.

3% Marigoula Kritsioti et Alkis Raftis, op. cit., p. 142.
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En les envoyant se placer entre un parent ou un homme marié et le gar¢on qu’elles
voulaient pour leurs filles, elles pouvaient ainsi créer une situation ambigué, lais-
sant planer un doute sur leurs intentions véritables, et évitaient par la méme occa-
sion de se mettre en position explicite, donc infériorisante, de demande. Mais elles
n’envoyaient jamais leurs filles prés d’un gargon qui n’était pas de leur rang. La
place choisie avait toujours un sens objectif, elle était 1’objet d’une lecture immé-
diate de la part des personnes présentes. De cette fagon on pouvait, selon les cas,
se faire honneur, se dévaloriser et faire honneur ou affront a ses voisins. Or, quand
la différence de rang était trop grande, le danseur pouvait quitter ostensiblement sa
place, ridiculisant ainsi la fille et sa famille, en faisant éclater leur prétention. Il
avait d’ailleurs d’autant plus intérét a le faire qu’en agissant autrement il contri-
buait a sa propre dévalorisation. Inversement d’ailleurs, les garcons, qui pouvaient
changer plus facilement changer de place a I’intérieur du cercle, étaient a 1’occa-
sion dédaignés par leurs voisines qui quittaient la danse pour revenir s’asseoir au-
prés de leurs méres®*. »

Ces enjeux matrimoniaux se sont certes bien estompés, mais n’ont pas non plus com-
plétement disparus. En effet, ce sont toujours les meres qui indiquent a leurs filles ou se placer
dans la danse, avec cette expression : « Vas ici et insere-toi » (Pigaine ekei kai pidse, IIfjyotve
exel ko maoeg). De plus, accompagner sa fille au glénti afin qu’elle danse et dans le but
qu’elle soit présentée comme un bon parti demeure quand méme aujourd’hui. J’ai eu 1’occa-
sion de m’en apercevoir lors d’une conversation avec Maria Antimisiari, chez laquelle j’avais
¢été invitée a diner en avril 2015. Cette dernicre, trés attachée aux coutumes de son village, dé-
plorait que sa fille n’ait pas pu aller danser pendant plusieurs années a cause des deuils suc-
cessifs de la famille et que, de ce fait, elle n’avait pas pu montrer aux familles ayant un
homme en age de se marier quelles étaient les qualités et les richesses de sa fille, laquelle

n’est toujours pas mariée.

Il s’avére néanmoins que toutes ces petites transformations, survenues dans le fonc-
tionnement de la danse au sein de la communauté villageoise, ont entrainé un changement
dans le but poursuivi par celle-ci. En effet, on ne va plus vraiment danser afin de trouver un
parti, mais beaucoup plus afin de montrer que I’on appartient bien a la communauté et notam-
ment parce que ’on sait danser. L’appartenance a la communauté olympiote se manifeste
donc aussi par le fait que I’on sache ou non danser, d’autant que selon Alkis Raftis, « la danse
est tres difficile a exécuter par ceux qui ne sont pas du village, a cause de ce balancement irré-

gulier que tout le cercle exécute comme un seul corps®’. »

356

Bernard Vernier, op. cit., p. 49-50.
37 Alkis Raftis, « Systéme social et systéme de danse. La ronde a Karpathos », 2¢ Congrés international sur la
recherche en danse, Paris : Université de Paris-Sorbonne, 1986 [En ligne]. URL : http://alkis.raftis.org/wp-
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La danse conserve donc un rdle social par excellence puisqu’elle permet de renforcer
la cohésion de la communauté, mais elle peut étre considérée plus comme un rite d’agrégation
a la communauté, d’autant que les gléntia avec danse ont surtout lieu lorsque les émigrés re-
viennent, et en particulier durant 1’été. Cela a eu aussi d’autres conséquences sur le plan tem-
porel. En effet, Giorgos Giorgakis m’a expliqué que la danse n’avait pas lieu, autrefois, durant
la nuit, ne serait-ce que parce qu’il n’y avait pas d’¢électricité dans le village jusque dans les
années 1980. De plus, les personnes qui participaient a la féte n’étaient pas en vacances
comme la plupart des Olympiotes aujourd’hui — surtout les émigrés qui reviennent — mais ha-
bitaient le village et y travaillaient, notamment dans les champs, et ils ne pouvaient donc pas
se permettre de veiller toute la nuit :

« O yopdc Eexvovoe vopic, pépa-peonuépt mov Aépe. Kotevbelav petd omd
Aerrovpyia, ebv rav Opnokevtikd wavnyopt. Tote dev vanpye emapkng TEXVNTOG
QOTIGHOG Yo Vo, cVVINPEL KatdAAnia &va voytepvo yopd. Kat ot dvBpwmot, v
EMOUEVN, EMPETE VO TAVE OTIS OLYPOTOKTNVOTPOPIKES TOVG EPYACIES, OEV NTAV GE
SlKOTEG OTMG oNUEPA Ol TEPLoGOTEPOL oty Olvumo to Karokaipt. K vanpye
TANOLOGIOKG TOAVG KOGHOG Y10, VO YOPEYEL, OMOTE EMPEME VO VILAPYEL TOAVG
1p6vog drabéoipog otov opilovta. TToArEG popég ypetdleTon TOADS XPOVOG Yo VoL

onkmbel o yopds, Ady®m tov Bgpdtov mov avamtdcoovtal, Gpo Onpovpyeital
QVUTTOLLOVNGL0L OO TOVG XOPEVTEC ™. »

« La danse commengait tot, en plein jour. Tout de suite apres la liturgie, s’il
s’agissait d’une féte religieuse. Il n’y avait pas alors d’éclairage suffisant pour réa-
liser convenablement une danse nocturne. Et les gens, le lendemain, devaient
s’occuper de leurs activités agricoles, ils n’étaient pas en vacances comme la plu-
part des personnes aujourd’hui, I’été & Olympos. Et il y avait de nombreuses per-
sonnes a faire danser, donc il fallait avoir beaucoup de temps disponible devant
soi. Plusieurs fois, beaucoup de temps était nécessaire avant que la danse ne com-
mence, en raison des thémes qui étaient développés, alors cela créait une impa-
tience chez les danseurs. »

En revanche, la danse reste un lieu ou 1’on va pour voir et pour étre vu, méme si cela
n’est plus forcément pour les mémes raisons. Car les femmes qui ne dansent pas passent leur
temps a observer, et parlent de ce qu’elles voient. Elles font ainsi des commentaires sur les
broderies faites sur les vétements traditionnels portées par les jeunes filles, sur les colliers de
picces et les richesses supposées de la famille, et sur la beauté de ces jeunes filles. Elles com-

mentent aussi la manicre de danser et de se comporter, et émettent des critiques sur les capaci-

tés des hommes dans la danse et dans le chant. I1 est donc nécessaire d’adopter un juste com-

content/uploads/2018/07/Syst%C3%A8me-social-et-syst%C3%A8me-de-danse_-La-ronde-%C3%A0-

Karpathos.pdf.
38 Extrait de I’entretien avec Gidrgos Giorgakis du 20 novembre 2017.
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portement qui respecte le cadre de la communauté, car chacun met en jeu sa réputation mais

¢galement celle de sa famille et de sa lignée :

«[Z]to povadikd kOKAO o1 KovoKapnoes, €ktdg Tov 0Tl Eeywpilovv amd Tig
axpPotePeg EVOLUAGIEG, TO. KOGUNLLOTO KOL TV GVECT] OTI GUUTEPLPOPE, TEIVOLV
va katodappdvouy yertovikég 0éoelg. 'Etor o yopdc, av kol o oyedialetarl pe
OLOOTPOUOTIKES TPOSLYPAPES, ATEIKOVICEL TIC KOWMVIKEG OTOCTAGELC.

210 Y0pO 01 OIKOYEVELEG Kot EVPVTEPA OL YEVIEC LITOYpappilovy To péyebog Kot to
Kowovikd Bdpog tovg. [...] Ot cvumeprpopég epunvedovv v mpdbeon twv
TPOoHTOV va MSEIEoVY TV a&ia TNG OIKOYEVELNG KOl TG YEVIAG TOLS. Me 10 va
mpovv, otV aAvcida tov yopol, emiPePAnuéva KabnKovta TPOg cvyyeEVELS,
eMPEPAIOVOLY TN GUVOYN TOV GLYYEVIKAOV OEGUAOV, 0AAL Kal T Béom mov €xovv
LELOVOUEVO KOl OUOOIKA OTNV KOWVOVIKN 1epapyia. AvtiBeta toydv

TOPUUEPIGHOC TV KAOMKOVTOV antdv vroBoaduilet T yevid™. »

« Dans I’'unique cercle de danse, les ainés des enfants [kanakdarides], en dehors du
fait qu’ils se distinguent par leurs riches vétements, leurs bijoux et leur aisance
dans le comportement, tendent & occuper des places voisines. Ainsi, méme si elle
ne se planifie pas avec des normes stratifiées, la danse refléte les distances so-
ciales.

Dans la danse, les familles et plus largement les lignées soulignent leur dimension
et leur poids social. [...] Les comportements expliquent 1’intention des personnes
de montrer la valeur de leur famille et de leur lignée. Avec le fait qu’elles
conservent, dans la chaine de danse, les attributions imposées envers leurs parents,
ces personnes confirment la cohérence des liens parentaux, mais aussi la place
qu’elles occupent isolément et collectivement dans la hiérarchie sociale. Inverse-
ment, une éventuelle mise a I’écart de ces attributions dévalorise la lignée. »

Lors de ces différentes fétes, en quoi consiste la danse ?

Durant le glénti, le bal se compose d’une suite de trois danses qui s’enchainent sans in-
terruption. Cette suite est formée de la danse lente appelée « danse basse » (kato chords, kbt
¥0p0Og), ou « danse lente » (sianos, owavdg), puis de la danse moyenne nommeée « danse avec
les genoux » (gonatistos, yovotiotog), et enfin, apothéose de la féte et moment le plus attendu
par les participants, la danse rapide appelée « danse haute » (pano choros, mtévw yopog). Cet
enchainement est toujours le méme lors d’une féte patronale, et il est possible de considérer la
danse lente comme un échauffement — sa durée varie entre lh et 3h —, la danse gonatistos
comme une danse intermédiaire qui assure la transition entre le rythme lent et le rythme ra-
pide — sa durée est de 20 minutes environ — et, enfin, la danse rapide est LA danse par excel -

lence, celle qui constitue I’apothéose de la féte et qui dure entre 6h et 10h minimum.

3% Marigoula Kritsioti et Alkis Raftis, op. cit., p. 101.

455



Pendant toute la durée de la danse lente, les hommes poursuivent I’improvisation des
mantinades qu’ils ont commencée plusieurs heures auparavant. La danse gonatistos, ou le
rythme s’accélére, est marquée par I’entrée obligatoire de la tsampouna, laquelle continuera a
jouer durant toute la danse rapide. Cette danse gonatistos s’accompagne toujours du chant
d’un ou deux textes spécifiques a cette musique de danse. Enfin, la danse rapide est annoncée
par une transition instrumentale caractéristique, appelée vorta (n Popta), et qui fonctionne
comme un véritable signal a destination des danseurs. Pendant I’exécution de la danse haute,
la partie instrumentale prend le dessus sur la partie vocale. Il n’y a en effet pas de chant, en
régle générale, mis a part quelques mantinades que des chanteurs audacieux lancent sur 1’air

spécifique dont j’ai parlé au chapitre I (§3.2).

Les danseurs, comme dans la plupart des danses exécutées a Olympos, se tiennent par
les mains en croisant leurs bras : chaque danseur tient ses bras écartés avec les mains a hau-
teur de la taille, et tient la main, non pas du danseur juste a coté de lui, mais celle du danseur
suivant. Le bras droit d’un danseur se positionne sous le bras gauche du danseur voisin situ¢ a
sa droite. C’est ainsi que les bras se retrouvent croisés sous la poitrine des danseurs et dan-
seuses voisins. On rencontre toujours un danseur homme en téte de la danse, et un autre a la
fin du cercle ouvert car les hommes doivent « protéger » les femmes et de plus, ils sont les

seuls a effectuer les figures réservées au danseur de téte.
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Fig. 117 : Position des mains pendant la danse

ittis Meélanie, avril 2014

Par ailleurs, il y a toujours des femmes intercalées entre chaque homme, puisque deux
hommes ne peuvent pas se retrouver 1’un a coté de 1’autre. Le seul moment ou il est possible
pour les hommes de ne pas avoir de femmes intercalées entre eux est I’instant ou commence
la danse car ce sont les hommes qui donnent le signal de I’ouverture de la danse en commen-
cant a danser uniquement entre eux. Puis petit a petit, les jeunes filles viennent s’insérer dans
la chalne des danseurs jusqu’a ce que les hommes se retrouvent séparés. Le nombre de
femmes présentes entre deux hommes varie, et il peut facilement y avoir jusqu’a une dizaine

de femmes a la droite d’un danseur.

Fig. 118 : Les hommes ouvrent la danse

Nittis Mélanie, aonit 2014
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Chaque élément dans la danse porte un nom bien précis®® :
— le cercle de danse est appelé "yros (o *Opog, « cercle, ronde ») ;

— le danseur de téte est appelé kdvos (o kd&foc, « le cap »), ompros meréa (m ounpog

uepéa, « partie de I’avant ») ou ompros vanta (n ounpoc Pévra, « partie de I’avant ») ;

— celui qui termine la chaine des danseurs est nommé temoni (10 tepdvL, « le timon »),
piso vanta (n miocw Pavrta, « partie de 1’arriére ») ou piso meréa (n micm pepéa, « par-

tie de I’arriere) ;

— les danseuses et le danseur juste apres le kavos sont appelés apo mésa choreftis (o and
péca yopevtng , « le danseur de l’intérieur ») et apo mésa choréftria (n and péca

opevtplo, « danseuse de I’intérieur ») ;
9 9

— D'« emplacement » ou la « situation » ( tomoBecia, i topothesia) se dit i meréa (n
uepéa) ou i meria (n pepid). Cette « part » comporte un homme et toutes les danseuses
qui sont placées a sa droite, jusqu’au prochain danseur. Seul le danseur de téte kdvos

n’a pas de meréa puisqu’il n’a aucune femme a sa droite ;

— le centre de la chaine, constitué par une partie des danseurs et danseuses et qui sont
donc voisins (une dizaine environ), s’appelle protiva (n mpovPa), terme signifiant i

geitonid (1 yerrovid) a Olympos, autrement dit « le voisinage, le quartier » ;

— Les figures que le danseur de téte exécutent lors de la danse rapide se nomment zsali-

mia ou tsalémia (o toalipua 1| ToaAép, « les mouvements, les pas de danse »).

30 Ibid., p. 237 4 241.
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Fig. 119 : Schéma des différentes parties du cercle de danse
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Nittis Mélanie, juin 2019, d’apres Kritisoti et Raftis, p. 238

Au cours de ces trois danses, les danseurs maintiennent leur corps bien droit, et seuls
les pieds et les genoux bougent, imprimant au corps entier un mouvement collectif, puisque la
chaine des danseurs constitue un seul élément qui se déplace au rythme instauré par les mou-
vements presque identiques que chaque danseur exécute. De ce fait, lors de la danse lente, si
I’on ne regarde que le haut du corps des danseurs, on a I’impression que leur mouvement est
décalé par rapport au rythme de la musique, alors que les pas tombent sur les temps de la pul-
sation. On constate une solennité qui est renforcée par le fait qu’il est extrémement rare de

voir un danseur ou une danseuse sourire.

Chacune des danses s’effectue sur les mémes pas de base, deux pas vers la droite et un
pas vers la gauche, ce qui imprime un sens de circulation dextrogyre a la chaine, mais avec
des variantes au niveau du tempo et de la maniere de les exécuter. Dans la danse basse, les pas
sont effectués lentement. Chaque déplacement de pied s’effectue a plat, et au rythme d’un dé-
placement de pied pour une pulsation autrement dit pour une noire de la mesure a deux temps.
Le pied droit fait un pas a droite ; il est rejoint par le pied gauche qui ferme ; le pied droit fait
de nouveau un pas a droite ; il est encore une fois rejoint par le pied gauche qui se referme ;
puis le pied gauche fait un pas vers la gauche ; et enfin, il est rejoint par le pied droit qui se re-

ferme. L ensemble des pas s’effectue donc sur trois mesures a deux temps.
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Fig. 120 : Schéma en notation Laban de la danse basse
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Dans la danse gonatistos, on retrouve exactement le méme déplacement de pieds que
dans la danse basse, mais cette fois-ci avec une flexion des genoux qui accompagne les pas —

d’ou le nom donné a la danse — et sur un tempo plus rapide.

Fig. 121 : Schéma en notation Laban de la danse gonatistos
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Nittis Mélanie, juin 2019

En ce qui concerne la danse haute, les pas de base restent les mémes que pour les deux
précédentes danses — a savoir deux pas a droite et un pas a gauche —, a la différence que cette
fois-ci, les pas s’effectuent beaucoup plus rapidement, d’autant que la musique a nettement
accéléré au niveau du tempo. Par ailleurs, ils sont réalisés avec un jeu de flexion de genoux
complexe qui accompagne la flexion des pieds, lesquels ne touchent presque pas le sol au ni-
veau du talon. De plus, les pas sont beaucoup plus petits. En effet, ces derniers sont presque

imperceptibles et sont exécutés epitépou (emrdmov, « sur place »). A ce sujet, Totla Lentaki
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me racontait que lorsque les méres apprennent les pas de la danse a leurs filles, elles placent
un carreau de carrelage au sol, et expliquent aux filles qu’ils faut qu’elles exécutent les pas de
base sur la seule surface de ce carreau. Les pas sont toujours exécutés pendant la durée de
trois mesures a deux temps, mais la pulsation de base pour la danse haute est deux fois plus
rapide que dans la danse basse. Par ailleurs, ces pas sont enrichis par des retenues et de petits
mouvements de ressort, serrés et verticaux, qui sont visibles au niveau du corps. Les Olym-
piotes disent méme localement que :

« To ocopa yopehyel povoyd tov, oyt ta mdoa », ou bien « Ta mdd Pactov TO
cmua Kl 0vTo Yopevyer*®! »

« Le corps danse tout seul, et non les pieds », ou bien « Les pieds portent le corps
et celui-ci danse »

Les mouvements de flexion des genoux qui accompagnent la danse se font tant6t sur le
genou gauche, tantot sur le genou droit, et contrairement a ce que I’on pourrait croire, chaque

flexion ne se fait pas parallelement au pas exécuté par le pied, mais juste avant ou juste apres.

Fig. 122 : Schéma en notation Laban de la danse rapide
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C’est alors le moment, pour le danseur de téte, de montrer ses prouesses en réalisant
des figures tandis que les jeunes filles, qui sont placées entre lui et le danseur suivant dans le
cercle, se relaient pour danser a ses cotés. Ensuite, c’est le dernier danseur, situé en bout de
chaine, qui viendra se placer en téte de danse, en emmenant avec lui toutes les filles qui se

trouvaient entre lui et I’avant-dernier danseur, c’est-a-dire toutes les filles de sa meréa, sa

%1 Ibid., p. 375.

461



« part » de danse. Cette danse rapide va donc durer tant que tous les hommes présents dans le

cercle de danse n’auront pas exécuté leurs figures, et fait danser chaque fille de sa meréa.

Fig. 123 : Schéma explicatif du changement dans le cercle de danse

Nittis Mélanie, juin 2019, d’apreés Kritisoti et Raftis, p. 245a 247

Lors de cette danse, ou les danseurs se tiennent plus resserrés les uns contre les autres,
les mains se trouvant alors a la hauteur des épaules et non plus de la taille, afin de marquer
d’un méme ¢lan les mouvements de ressort vers le ciel, il n’est pas rare que les danseurs at-
teignent un état second, que 1’on pourrait qualifier d’extase ou de transe. Toutefois, a la diffe-
rence de certaines transes ou les personnes ne se souviennent plus par la suite de ce qu’elles
ont fait, qu’elles aient été¢ possédées ou non, les Olympiotes ne sont pas atteints d’amnésie
lorsqu’ils retrouvent leur état « normal ». On se retrouve, certes, avec un changement d’état,
mais celui-ci se caractérise surtout par une circulation d’énergie au sein de la chaine des dan-
seurs, avec un dépassement de soi et une stimulation collective. Il est vrai que la musique
n’est pas étrangere a cet état. Le pdano choros se compose en effet de petits motifs mélodiques
que les musiciens répetent plusieurs fois et qu’ils enchainent sous forme de suite, comme le
montre la transcription suivante d’un extrait de danse pano choros (écoute disque 1

plage 016).

462



Fig. 124 : Transcription d’un extrait de danse rapide

J: 120

tsampouna
Ter motif, 1 Ter motif, 2

b . e B i e P B T T Bl . o T B

7e motif, 5 7e motif, 6 8e motif, 1 8e motif, 2 8e motif, 3

S rEME FE rErE fFEeE RO R O

94 8e motif, 4  8e motif, 5 8e motif, 6 8e motif, 7 8e motif, 8 8e motif, 9  8e motif, 10

o 10e motif, 5 10e motif, 6 10e motif, 7 11e motif, 1

MO A MO A MmO e /g

9 11e motif, 2 11e motif, 3 11e motif, 4 11e motif, 5 11e motif, 6

Nittis Mélanie, mai 2019
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De plus, la sonorité de la tsampouna a également quelque chose d’envofitant, tout
comme ’aulos jouait un role dans I’ Antiquité pour accompagner la transe dionysiaque. La ré-
pétition incessante des mémes pas pendant des heures durant est un autre ¢lément dont il faut
aussi tenir compte, d’autant que les pieds exécutent les mouvements sans s’en rendre compte

puisque dans la pensée collective olympiote, c’est le corps qui danse.

Cette danse haute tant attendue entraine donc un changement d’état chez les danseurs
qui y prennent part, et qui fait qu’ils ne ressentent pas la fatigue au fil des heures. Une jeune
femme, Marina Lentaki, m’a expliqué qu’il lui est souvent arrivé de ne plus sentir ses jambes,
et qu’alors que ses pieds continuaient a effectuer les pas, entrainés par une dynamique de
groupe, elle s’était sentie comme transportée. Giorgos Giorgéakis m’a indiqué que ce change-
ment d’état était aussi lié au fait d’une attente impatiente du moment ou la « danse haute » al-
lait commencer, et que cette attente engendrait une métamorphose psychique des danseurs,

qui se ressent aussi au niveau corporel :

« O yopdc morrhég popéc apyel va onkwBel Kat 1) TPOGHOVI] SUVOUMDVEL GTO HVOAO
KOl TO GOUA TOV YOPELT®V. Mg avvmopovncio mepyuévouy Aoumov va Egondoovy
Kot voo EELOVOLAcOVY amd To apyd Prua Tov KAT® Yopov kot va det&ovv Tig
wKavoTTég TouG. [ antd motedw TG Qaivovior ®¢ GAlot dvBpomotr otov
aAAGEEL KL 0 puOUOC Ko Epyetan M Lovtdvia. TIpocomikd dev ipal omd avTovg
mov {Epovv 10 Yopod, AOY® TOV 0Tl GLVNO®G TaIl® OPYaVO, EKTOG KL OV VITAPYOLV
GAAOL OPYOVOTTOUKTEG VO KOADWOLV TO KOppATL avtd. Ouwmg dtav yopev® o610
[Miatd, vidbo ki ey®d dAlog avOpwmog. AdY® TG dVVOUNG TOV TOGA YPOVIo. EXEL
nalevtel Kot amd Tic TAGKES TOV, Kot LETOSIOETOL GE EUAS TIG TOPOVGES YEVIES.
Olot o1 mponyovpevol omd gudc, moAdoi ool pog GvOpomol ayomnuévol Kot
@1Ao1, KATO101 OV OV LIAPYOVV o, pall paG, £(0VV APNOEL KATL amd TN Yuyn
toug ekel. Katd éva tpdémo, tétoieg otiypég ovvoedpaote yoywd Eava pall
0V »

« Plusieurs fois la danse tarde a commencer et I’attente dynamise 1’esprit et le
corps des danseurs. Avec impatience ils attendent donc d’éclater et de se dégour-
dir du pas lent de la danse basse et de montrer leurs capacités. C’est pourquoi je
pense qu’ils paraissent comme des autres hommes lorsque le rythme change et
que la vivacité arrive. Personnellement je ne fais pas partie de ceux qui ouvrent la
danse, pour la raison que souvent je joue de I’instrument, a moins qu’il n’y ait
d’autres musiciens qui soient capables d’exécuter ce morceau-la. Cependant
lorsque je danse sur la Place, je sens moi aussi que je suis un autre homme. En rai-
son de I’énergie qui depuis tant d’années s’est concentrée sous ses dalles, et qui se
transmet a nous, les générations présentes. Tous ceux qui nous ont précédés, de
nombreux amis olympiotes que nous aimions, certains qui ne sont plus parmi

362 Extrait de I’entretien avec Gidrgos Giorgakis du 20 novembre 2017.
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nous, y ont laissé quelque chose de leur esprit. En quelque sorte, en de tels ins-
tants nous entrons de nouveau en contact avec eux par 1’esprit. »
En me livrant son impression personnelle lorsqu’il lui arrive de danser sur la place du
village, Giorgos Giorgéakis évoque un autre point essentiel : la Place de 1’église restitue tous
les instants qui s’y sont déroulés et qu’elle a conservés, et surtout, elle permet de communi-

quer avec les ames des morts dont elle a gardé la mémoire intacte.

Ainsi, au méme titre que le café, la Place du village est personnalisée et représente un
témoin intemporel de ce qu’il s’y passe. Tout comme le café, elle permet d’entrer en relation
avec les morts par le simple fait qu’elle rappelle sans cesse les précédentes fétes qui s’y sont

déroulées, ainsi que les personnes qui y ont participé et qui ont disparu depuis.

Par ailleurs, ainsi que le mentionne Alkis Raftis dans un article ou il compare le fonc-
tionnement du systéme social de la communauté olympiote avec le fonctionnement du sys-
téme de la danse, ou tout est codifi¢ de fagon implicite, il est possible d’affirmer que « la
danse du village est la mise en scéne de la vie du village®®. » La danse refléte donc 1’organisa-
tion sociale du village et de sa communauté, mais elle n’est pas la seule. En effet, les distiques
improvisés peuvent étre également considérés comme la mise en scéne de la vie du village, ce

que je vais développer maintenant en analysant la fonction de ces distiques.

VI.3. La fonction des distiques

On a pu voir jusqu’a présent que ces distiques appelés mantindades occupent une place
trés importante dans la vie de la communauté, et en particulier des hommes, qui les impro-
visent avec adresse lors des gléntia. En effet, outre le fait qu’ils constituent la plus grande par-
tie du répertoire chanté au cours d’une féte, les distiques servent pour des occasions tres di-
verses et de nombreux thémes y sont développés. Ainsi que je I’ai déja expliqué, tout événe-
ment, ou toute situation, peut servir d’élément d’inspiration pour 1’improvisation, car la man-
tinada est directement liée a la maniere de s’exprimer de la communauté olympiote. Gidrgos

Giorgakis le mentionne en ces termes :

363 Alkis Raftis, « Systéme social et systéme de danse. La ronde a Karpathos », art. cité [En ligne].
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strictes, mais en tout cas contraignantes, que chacun se doit de respecter pour la création poé-
tique*®. La mantindda est donc omniprésente dans la communauté d’Olympos, qu’elle vive
au sein du village lui-méme, ou bien a I’étranger, mais pour quelles raisons ? En d’autres

termes, quelle est donc finalement la fonction occupée par ces distiques improvisés lors de di-

« H povtivdda eivor to mpdto mpdypo mov okéetetal Kaveic otav Ppioketal o€
gvaicOnm otiyun, yopd, A0, evBovolacuod, Bovfo Buuod, mepiyero, Kopoidia 1
AGTEIGHO KATO10V YEYOVOTOC, KATAGTOONG, 1| ATOUOV**. »

« L amantinada est la premicre chose a laquelle pense quelqu’un lorsqu’il se
trouve dans un moment sensible, de joie, de tristesse, d’enthousiasme, de colere
muette, de moquerie, de plaisanterie ou de drolerie de quelque fait, situation ou
personne. »

Cette forme breéve du distique obéit par ailleurs a de nombreuses regles plus ou moins

verses performances ?

pour désigner les arts d’exécution (musique, théatre, danse...)*® », et il a été « employé
d’abord au sens de “spectacle, représentation”, et surtout pour le théatre. Par la suite, il s’est

étendu a une manifestation artistique®’. » Deborah Kapchan propose dans son article intitulé

VI.3.1. Une performance ritualisée

Le terme de performance provient de la langue anglaise qui « parle de performing arts

« Performance » une définition assez détaillée de ce terme :

« Performances are aesthetic practices —patterns of behavior, ways of speaking,
manners of bodily comportment— whose repetitions situate actors in time and
space, structuring individual and group identities. Insofar as performances are ba-
sed upon repetitions, whether lines learned, gestures imitated, or discourses reite-
rated, they are the generic means of tradition making. Indeed, performance genres
play an essential (and often essentializing) role in the mediation and creation of
social communities, whether organized around bonds of nationalism, ethnicity,
class status or gender. Yet performances provide an intricate counterpoint to the
unconscious practices of everyday life insofar as they are stylistically larked ex-
pressions of otherness, lifting the level of habitual behavior and entering an alter-
nate, often ritualized or ludic, interpretive “frame” wherein different rules apply
[...]. Performances, as such, are characterized by a higher than usual degree of re-

364
365
366

367

Extrait de I’entretien avec Giorgos Giorgakis le 9 juin 2016.

Je renvoie ici au chapitre II ou j’ai expliqué en détail ces éléments.
Daniel Charles et Anne Souriau, entrée « Performance », dans Etienne Souriau (dir.), Vocabulaire
d’esthétique, Paris : PUF, coll. « Quadrige », 1990, p. 1122-1123.
Entrée Performance, dans Dictionnaire historique de la langue frangaise, t. 2, sous la direction d’Alain Rey,
Paris : Le Robert, 1998, p. 2662.
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flexivity, whether calling attention to the rules of their own enactment (metaprag-
matics) or talking about the performance event (metadiscourse)*®. »

« Les performances sont des pratiques esthétiques — des modeles de comporte-
ment, des manicres de parler, ou de se comporter au niveau du corps — dont les ré-
pétitions situent les acteurs dans le temps et dans I’espace, structurant des identités
individuelles et collectives. Dans la mesure ou les performances sont basées sur
des répétitions, qu’il s’agisse de lignes apprises, de gestuelles imitées, ou de dis-
cours réitérés, elles sont les moyens génériques de la fabrication de la tradition. En
effet, les genres de la performance jouent un rdle essentiel (et souvent essentiali-
sant) dans la médiation et la création des communautés sociales, qu’elles soient
organisées autour de liens de nationalisme, d’ethnicité, de statut social ou de
genre. Pourtant les performances fournissent un contrepoint complexe aux pra-
tiques inconscientes de la vie quotidienne dans la mesure ou elles sont sur le plan
stylistique des expressions de 1’altérité, relevant le niveau de comportement habi-
tuel et entrant dans un “cadre” interprétatif alternatif, souvent ritualisé ou ludique,
ou s’appliquent différentes régles [...]. Les performances, en tant que telles, sont
caractérisées par un degré de réflexivité plus élevé que d’ordinaire, qu’elles at-
tirent 1’attention sur les regles de leur création (métapragmatique) ou qu’elles
parlent de la performance en train de se faire (métadiscours). »

La performance, en tant que prestation artistique, met souvent en jeu différents aspects
tels que le corps — qui s’exprime afin de transmettre un message —, le temps — lequel est sou-
vent éphémere, surtout lorsque 1I’improvisation est présente — et la spatialité, qui tient compte
des espaces ou elle se déroule. Ces divers éléments sont réunis au sein méme du glénti olym-
piote, que 1’on peut donc considérer comme une performance a part entiere, d’autant qu’il
joue un rdle important dans la communauté sociale, et qu’il fournit des éléments de réflexion
sur ses reégles et sur sa constitution. Par ailleurs, cette performance au cours de laquelle les

hommes improvisent les distiques est ritualisée a plus d’un titre.

Dans un premier temps, je mentionnerai les relations sociales au sein de cette commu-
nauté, qui se trouvent ritualisées dans le glénti. En effet, ce glénti ne peut avoir lieu que si un
certain nombre d’éléments y sont présents, et notamment la participation des musiciens qui
accompagnent le chant et la danse. Sans eux, le glénti ne pourrait avoir lieu, comme le men-
tionne ce distique chanté par Vasilis Michalis en avril 2015 (écoute disque 1 plage 239) :

« Ta 6pyava omnv Orvumo de mpénet va te@tilov
K1 6mote €yope yroptn va. tailov va yAevtilov »

368 Deborah A. Kapchan, « Performance », dans The Journal of American Folklore, vol. 108, n°430, American

Folklore Society, 1995, p. 479.
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« Les instruments a Olympos ne doivent pas disparaitre
et lorsque nous avons une féte ils doivent jouer et festoyer »

De ce fait, de nombreuses mantinddes leur sont adressées pour les remercier de leur
présence et de leur investissement. On les remercie en chantant, et non en parlant, en plus du
fait de leur lancer un billet lorsqu’ils permettent a un homme de faire danser « ses femmes »
ou bien lorsqu’ils accompagnent un homme alors qu’il chante. Il faut noter toutefois que cette
pratique de donner de 1’argent aux musiciens est récente. Elle a été initiée par ceux qui reve-
naient d’émigration en ayant fait fortune et qui voulaient montrer qu’ils possédaient des biens.
Depuis, la tradition a assimilé cette pratique, qui est monnaie courante aujourd’hui, comme si

elle avait toujours appartenu aux coutumes traditionnelles.

Les exemples sont particuliecrement abondants au moment de la féte de Paques en avril

%9 Ainsi, de nom-

2015, puisqu’il se trouvait alors peu de musiciens disponibles pour jouer
breuses mantinddes ont été chantées a I’attention de Giannis Balaskas, joueur de /yra, mais

¢galement de tsampouna et de laouto :

« To é0ov exdvate pe Tov Xprotov tn xapn
TOALG cuyyapnTipa ardye 6to Avpapn » (IMdpyog Dovptivoc)

« Vous avez fait la coutume avec la grace du Christ
toutes nos félicitations ce soir pour le joueur de lyra » (Giorgos Fourtinas ; écoute
disque 1 plage 124)

ou bien

« HpBeg y1a to yoatnpt pog Kt el Yo 1o Ok Gov
KL M xbpn s Avactaong va tdvta fondd cov » (Mavding ZovAovpoc)

« Tu es venu pour notre plaisir et nous pour le tien
et que la Grace de la Résurrection t’apporte toujours protection » (Mandlis Zouloufos,
¢coute disque 1 plage 138)

ou €ncore

« H yapn ¢ Avdotaong va "vor Borife1d cov
va dtver Tavta dSvvaun, ['dvvn, ota ddyTodd cov » (INdvvng Katwviapng)

39 Comme je I’ai déja mentionné, plusieurs musiciens étaient en deuil suite au décés d’Antonis Zografidis, et
d’autres n’avaient pas pu venir depuis Rhodes ou Le Pirée du fait de la non circulation du ferry en raison du
mauvais temps.
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« Que la grace de la Résurrection t’apporte protection
qu’elle donne toujours de la force, Giannis, a tes doigts » (Giannis Katiniaris, écoute
disque 1 plage 132)
A cette mantinada de Giannis Katiniaris, musicien lui aussi, Giannis Balaskas répond
de cette maniere (écoute disque 1 plage 133) :

« Kt ey®d og mepryaipopan pe tn 6140e0m cov
Kol Tov Xp1otov N AvAGTOGN TAVTOVIVA KOVTO GOV »

« Mot aussi je me réjouis de ta bonne disposition
que la Résurrection du Christ soit toujours pres de toi »

Le lendemain, jour du Mardi Lumineux, aprés quelques heures de mantinddes échan-
gées, c’est d’abord 1’autre musicien, Giannis Katiniaris, qui fait I’objet de félicitations, alors
qu’il est en train de jouer :

« Tn AMpa 6ov "o 10 Tpwi ekpaels ) pali Gov
Yl VoL YAEVTNGELS TT) Y10pTh W OAN TV 0pe&n cov » (Baciing Muyoaing)

« Ta lyra depuis ce matin, tu la gardes avec toi
pour que tu célebres la féte avec toute ton envie » (Vasilis Michalis ; écoute disque 1
plage 238)

« Ta Bapn méptov onpepa tave cov Katwvidpn
TN Wa LE TN TCOUTOVVe 6oL TNV GAAN To d0&apt » (Baoiing Kavdxnc)

« Les responsabilités t’incombent aujourd’hui Katiniaris
d’un coté avec ta tsampouna et de ’autre avec ta lyra » (Vasilis Kanakis ; écoute disque
1 plage 240)

« Eyo ’0gka "6 to mpwi, ['dvvn, va 6g cuyydpm
OV TAELS LE TN AVPpa GOV evAvVTLa 6TO XGpo » (Baociing Muiyainc)

« Moi je voulais depuis ce matin, Giannis, te féliciter
car avec ta [yra tu vas contre la mort » (Vasilis Michalis ; écoute disque 1 plage 241)

« Ievvta xpdvia TpocsPopag Kot KATL TaPATaveD
YOVIAMGE TO VIATO TOV 6TO TOTO pog amave » (Tévvng Mroiookdg)

« Cinquante années d’offrande et bien plus encore
il a offert sa jeunesse sur notre village » (Giannis Balaskas ; écoute disque 1 plage 242)
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« Kot pe ) mpobupia cov kat pe ta ddyTuAd cov
ATOPAVEVYELS TIG YIOPTEG Kot KAUVELS Ta KaAd cov » (IMdpyog Iapayidc)

« Avec ta disposition et avec tes doigts
tu rends honneur aux fétes et tu fais de ton mieux » (Giorgos Paragios ; écoute disque 1
plage 243)

« Xta, €010 Tov TOTOL Hag EYEL KL 0uTOG GLUPAAEL
UTPOGTAPNG €1G TN AVPA TOL o106 €1° OV apPBdALel » (Mnvag Agvng)

« Aux coutumes de notre village, il a contribué lui aussi
pionnier avec sa [yra, qui peut en douter » (Minas Lentis ; écoute disque 1 plage 244)

« Omov o€ Bpw, OTOL G€ d® KL OOV GE GLVAVTIC®
670 Y®POo oL YAevticape poali cov Ba yAevticm » (4yvwoTog TpayoudIGTNC)

« Ou que je te trouve, ou que je te vois et ou que je te rencontre
a I’endroit ou nous avons fait la féte, avec toi je vais festoyer » (chanteur inconnu ;
écoute disque 1 plage 245)

Dans ces mantinddes qui s’enchainent, les ¢loges envers Giannis Katiniaris — agé alors
de 69 ans — sont diverses, mais elles font toutes allusion a ses qualités musicales de meraklis
reconnu. Certains constatent, dans un contexte de pénurie de musiciens liée aux deuils et aux
retours impossibles a cause du mauvais temps, que la responsabilité d’assurer la bonne tenue
du glénti lui revient une fois encore — il est plus 4gé que 1’autre musicien Giannis Balaskas,
lequel n’a que 56 ans, et donc c’est a lui que revient la charge de « meneur » de la soirée —,
tandis que d’autres mentionnent ses qualités de musicien, car depuis plus de cinquante ans, il
apporte sa contribution aux coutumes locales grace a sa participation active lors des gléntia.
Giannis Katiniaris répond, de manicre indirecte, a toutes ces mantinddes en expliquant pour
quelles raisons il se réjouit lors d’un tel glénti (écoute disque 1 plage 246) :

« Mg xopapove cav ephov avOpmmot and ta EEva
Kl 0voiEOVGL TOL OTHTIA TOVG TTOV TAL "YOLV KAELWUEVA »

« Combien je me réjouis lorsque reviennent ceux qui sont a 1’étranger
et qu’ils ouvrent leurs maisons qu’ils avaient fermées »

Toutefois, le musicien Gidnnis Balaskds n’est pas oublié¢ non plus en ce jour du Mardi

Lumineux et, comme la veille dans le café, il a droit de nouveau a des mantinddes élogieuses :
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« O gpyoudg tov Mroraokd mwavtote Eeympilet
Epyetal pe ta dpyava Kot Tig Y1optég yAevtiler » (BacsiAng Muyoaing)

« La venue de Balaskas se distingue tout le temps
il vient avec ses instruments et il participe aux fétes » (Vasilis Michalis ; écoute disque
1 plage 248)

« Opyavo pe kaAn koapdid ovtodg Bo Buotalet
mhvto o SOOKOAES OTIYIES OAOLG dlackeddlel » (Baosiing Kavakng)

« Instrument au grand cceur, il se sacrifie
toujours dans les moments difficiles, il divertit tout le monde » (Vasilis Kanakis ; écoute
disque 1 plage 249)

« H dg&roteyvia cov kot 1 KaAn kapdid cov
Kkepilet, I'évvn Mradaockd, 6molog yAevtd kovtd cov » (Baciing MuyaAng)

« Ta dextérité ainsi que ton grand coeur
apporte la gaieté, Giannis Balaskas, a quiconque festoie pres de toi » (Vasilis Michalis ;
¢coute disque 1 plage 250)

« M’ apéoel ) tpobupic cov Kot 1 KA Kapdid Gov
0oL TO KAAVTEPO GTNV OIKOYEVELL GOV » (AYVMGTOG TPOYOLIIGTHG)

« J’apprécie ton empressement et ton grand ceeur
je souhaite le meilleur a ta famille » (chanteur inconnu ; écoute disque 1 plage 251)

« Mov cvyyevebyel 0 MoAaoKdg o pio peptd Kt o’ GAAN
Vo 'vo KaAd Kot Tov Kaipov kot vo EavapOet mail » (IMopyog [apayidc)

« Balaskas est un parent d’un c6té comme de I’autre
qu’il se porte bien 1’an prochain et qu’il revienne de nouveau » (Giorgos Paragios ;
écoute disque 1 plage 252)

Au cours de ce nouvel échange de distiques, les qualités musicales de Giannis Balaskas
sont mises en avant, ainsi que sa sensibilité qui lui permet de savoir gérer les situations les
plus délicates. Vasilis Kandkis fait ainsi allusion, dans sa mantindda, a la mort récente d’ Anto-
nis Zografidis qui a entrainé une ambiance pesante en cette période festive, et a la remar-
quable facon dont Giannis Balaskés y fait face, et se rend disponible pour permettre a ceux
qui ont besoin de s’exprimer en chantant de le faire. Vasilis Michalis, quant a lui, évoque le
fait que Giannis Balaskas, qui ne vit pas a Olympos a ’année, mais a Rhodes, ne manque pas

de venir régulierement pour les fétes importantes et de participer admirablement au glénti. Gidn
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nis Balaskas, en réponse a ces ¢élogieuses mantinddes, prend la parole a son tour. Trés modes-
tement, il explique qu’il n’est pas le seul a aimer le village, et donc a participer activement au
gleénti, et il remercie les autres hommes en leur souhaitant d’avoir une bonne santé (écoute
disque 1 plage 253) :

« Tn péva pog tnv Olvumo woAd v ayamovue
Vo ’oTE KOl TOL Kopo¥ Kahd kot wédt va, fpebovpe »

« Notre mere Olympos nous 1’aimons beaucoup
soyez en bonne sant¢ 1’an prochain et retrouvons-nous de nouveau »

Un peu apres, Vasilis Kandkis reprend la parole pour féliciter encore une fois Gidnnis
Balaskas (écoute disque 1 plage 257) :

« Mrmpdfo Eaéppe Mmoraokd, TOAD 6€ EKTILOVE
oKAAPOVELG e TO KEPL GOV CIUEPO KO YAEVTOOE »

« Bravo cousin Balaskas, nous t’estimons beaucoup
tu nous conquiers avec ta bonne disposition aujourd’hui et nous festoyons »

Un jeune homme — dont je ne connais pas le nom —, assis a c6té de Giannis Balaskas,
renchérit en prenant la parole pour la premiere fois de la soirée. Il le complimente, avant de

remplacer le jeune Kostas Lentis au laouto (¢écoute disque 1 plage 259) :

« Kt gy®d 6vo Aoya O va o kot T 01Kn HoL yvoun
€0’ gloan | ouvéxewa, ['dvvn pov, tov Aviavn »

« Mot aussi je veux dire deux mots et donner mon avis
toi, tu es la continuité, mon cher Giannis, d’ Antonis »

Seule mantinada que ce jeune homme chantera de toute la soirée, mais qui est trés élo-
quente. En effet, dire a Giannis Balaskas qu’il est musicalement le digne successeur du regret-

té Antonis Zografidis est sans doute le plus beau des compliments que 1’on puisse lui faire.

Les hommes remercient donc en chantant les musiciens qui sont venus avec leurs ins-
truments et qui permettent ainsi la tenue du glénti. Mais les instrumentistes ne sont pas les
seuls éléments indispensables a la féte. Il faut également que soient présents suffisamment
d’hommes pour participer au glénti, en formant cette fameuse paréa dont j’ai parlé au chapitre

II : sans chanteurs pour créer des mantinddes, les instrumentistes ne peuvent pas assurer plei-
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nement le glénti. Ainsi, lorsque des hommes se sont assis assez loin de la tablée ou se
trouvent quelques chanteurs et des musiciens, il n’est pas rare qu’on les appelle pour les invi-
ter a se joindre au petit groupe, afin qu’il soit possible de bien festoyer. Simplement, la en-
core, I’interpellation de ces hommes pour qu’ils se joignent au glénti se réalise en mantinades.
C’est ce que fait Gidnnis Katiniaris en aolt 2014 lorsqu’il chante, en s’adressant personnelle-
ment au jeune Nikos Politis (écoute disque 2 plage 105) :

« Eyd og Egvpw pepoxin k1 wpaiov Olvpmitn
vt kKo kdeoon pokpid, eide Niko TToiitn ; »

« Moi je te sais meraklis et bel Olympiote
pourquoi restes-tu assis loin, mon ami Nikos Politis ? »

Et il ajoute, a l’intention de tous ceux qui sont assis au loin (écoute disque 2
plage 106) :

«'Ehate va ylevticope v nppadid ta non
ywti 0 xpdvog mov yupva [...] »

« Venez que nous festoyons ce soir les coutumes
parce que le temps qui passe [...] »

Giannis Balaskas, seul autre chanteur présent a ce moment-la en plus des trois instru-
mentistes — la /yra jouée par son frére ainé Mandlis Balaskas et deux laouta —, poursuit la
méme idée que Giannis Katiniaris. Il appelle lui aussi d’autres hommes présents un peu plus
loin (écoute disque 2 plage 107) :

« Avtyuotapn ko Agvtr, poadi ko Nucordov
EMIKETE LOG LOVOYOVG GTN HEGT] ALTOV TOV KAUTOL »

« Antimisiaris et Lentis, avec Nikolaou aussi
vous nous laissez tous seuls au beau milieu de ce champ »

L’appel par le chant de ces mantinades s’aveére efficace, puisque trois des hommes ain-
si interpellés — Nikos Politis, Gidnnis Antimisiaris et Minas Lentis — viennent s’asseoir avec
eux autour de la table, avant méme que Giannis Balaskés n’entonne le second vers de son dis-

tique.
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A travers les distiques, il est également possible d’exprimer ce que 1’on attend d’une
personne, et notamment sa participation en chantant une mantindda. Par exemple, le qua-
triecme des hommes interpellés dans la mantindda de Giannis Balaskas, qui se nomme Nikos
Nikoldou, n’est pas venu se joindre a eux et est resté a I’écart. Un peu plus tard, Giannis Ba-
laskas, qui a remplacé son frére a la l[yra, comme Giannis Antimisidris, se lancent dans I’im-
provisation d’une succession de distiques a destination de Nikos Nikoldou pour lui demander
de chanter et donc de participer avec eux au gl/énti. Il faut savoir que Nikos Nikoldou est éga-
lement un bon instrumentiste — il joue en particulier de la [yra — et qu’il est lui aussi issu
d’une grande lignée de musiciens et d’excellents participants au glénti. Voici donc ce qu’ils

lui chantent :

« 210 NwkoAdov Be va Tw mov 10 yAevTilw ypovia
va Bonbdg t vidt tov Ayte moudud Kt eyyovia » (Idvvng Avtipicidpng)

« A Nikolaou je veux dire que je le célébre depuis longtemps
protége sa jeunesse, Saint, et ses enfants et petits enfants » (Giannis Antimisiaris ;
écoute disque 2 plage 120)

« Kt gy® tov ayan®d molv, ['dvvn, kou Oa to E€pet
TapoKaA® Tov Ayto 0,tt mobel va pépet » (I'dvvng Mrolockdg)

« Moi aussi je I’aime beaucoup, Giannis, et il le sait
je prie le Saint d’apporter tout ce qu’il désire » (Giannis Balaskas ; écoute disque 2
plage 121)

« Meg atovg avOpdmoug mov EKTIU® G £® EEYOPIGUEVO
Bonba to va 10 Bwpd, Ayie, Kapopopévo » (avvne Avtipicidpng)

« Parmi les personnes que j’estime, je te distingue
protége-le, Saint, que je le vois fier » (Gidnnis Antimisiaris ; écoute disque 2 plage 122)

« XK€ va yiver 0 Aylog 67 anTo Kot T0 TodLd TOV
KO TOV KOpOoU YOPOVUEVOS Kat VA el TV vyewd Tov » (I'dvvng Mrolockdg)

« Que le Saint soit protecteur pour lui et pour ses enfants
qu’il soit heureux 1’an prochain et qu’il ait la santé » (Giannis Balaskas ; écoute disque
2 plage 123)

« Koéopo mohd eyAévtioeg Ta ypdvia mov TeEPAGA
un ta Bvpdoor Aonin mov GAla pog eptaoa » (I'dvvng Aviyuciapng)
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« Tu as diverti beaucoup de monde ces années passées
ne t’en souviens pas, Vasilis, que d’autres années nous ont rattrapés » (Giannis Antimi-
siaris ; écoute disque 2 plage 124)

« I[Tapa moArd epdBape *wd ™ YAVKIE Gov Avpa
W eddEaocty ot emoyEg Tov TOmov pag ™ poipa » (I'dvvng Mraiackdc)

« Nous avons beaucoup appris de ta douce lyra
mais les temps ont changé le destin de notre contrée » (Gidnnis Balaskas ; écoute
disque 2 plage 125)

« To NikoAr tov durnmn kaveig o 1o Egxdvel
KL 0 ActAng 66a yAevtd kavévag 0g To OAaveL » (AyvwoTog TPOyOLSIGTHG)

« Le Nikolis de Filippis personne ne I’oublie
et Vasilis lorsqu’il festoie personne ne 1’égale » (chanteur inconnu ; écoute disque 2
plage 126)

«IT” avtovg amov "mopeivact HEG GTa YEPOTELL LLOG
€00 o0t 0 HovAdkog amov YAevtd kovtd pag » (Iavvng Avtipictdpng)

« Parmi tous ceux qui sont restés dans notre vieillesse
tu es le seul qui festoie a c6té de nous » (Gidnnis Antimisiaris ; écoute disque 2
plage 127)

« ITapa moAd Ba 16 *Beha vV aKOLG® TN PWVN GOV
oL VoL Vv’ M xap1S Tov Ay100 TavtoTvd poali 6ov » (4yvwoTtog TparyoudIeTiC)

« Je voudrais vraiment bien entendre ta voix
que la grace du Saint soit toujours avec toi » (chanteur inconnu ; écoute disque 2
plage 128)

Les hommes qui chantent commencent par intercéder auprés du Saint en sa faveur, afin
qu’il reste toujours en bonne santé. C’est une maniére de le remercier de sa présence et du fait
qu’il a souvent joué¢ de la /yra pour animer les gléntia. Avec les compliments qu’il lui
adressent, les hommes évoquent aussi sa parenté et notamment son pere qui €tait également
un bon musicien. Tout cela leur permet d’en arriver a une demande directement exprimée de
chanter, avec le « je voudrais vraiment bien entendre ta voix ». Mais malgré cette demande
qui lui est ainsi faite de chanter une mantindada, Nikos Nikoldou ne prendra pas la parole ce

soir-la.
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Et pourtant, en général, lorsqu’il est demandé a quelqu’un de chanter, la personne doit
en principe accéder a la requéte afin de maintenir la cohésion sociale. Si elle ne le fait pas,
elle s’expose a des reproches qui sont chantés publiquement, au milieu de la communautg, et
donc tout le monde se trouve informé. Il m’est arrivé d’assister a ce type de situation, ou la
personne a qui il est demandé¢ de chanter se retrouve dans une situation inconfortable, puis-
qu’elle ne le fait pas et que cela lui est reproché. Au cours du glénti du 16 aott 2014, pour la
seconde soirée dédi¢e a la Dormition de la Vierge, il y a eu, en effet, deux moments de cette
sorte. Le premier se déroule autour de la personne du jeune Stathis Karathanasis, qui vient de
retourner a la vie civile apres avoir effectué son service militaire, et aprés avoir obtenu par
ailleurs un diplome universitaire a I’étranger. Pour féter 1’occasion, il a offert a boire a tous
les hommes présents lors de ce glénti, et de ce fait, ces deniers commencent par le remercier
pour cette attention :

« Z1a0n aeob poag Képaceg Oa TovLE 6TV VYELL GOV
n dvvaun g MHavaybg mavrote "var kovtd cov » (Nikog NikoAdov)

« Stathis puisque tu nous as offert a boire, nous boirons a ta santé
que la force de la Vierge soit toujours pres de toi » (Nikos Nikoldou ; écoute disque 2
plage 034)

« Xpovia ToAAd kovpmdpe pov yaipov kot ) Mapia
Ko M xépn g Havaybg va diver evtoyio » (Mnvég Agving)

« Bonne féte mon parrain profite aussi de Maria
et que la grace de la Vierge donne du bonheur » (Minas Lentis ; écoute disque 2
plage 035)

« Bonbeid cov va [kat Byov] *mtd tov otpatod ta Bapn
HE TO KOAO v’ amolvOeig KaAd pov maiinkdpt » (Mavoing MroAaokdg)

« Que tu sois aidé a [sortir] des charges du service militaire
que tu reviennes doucement a la vie civile mon bon pallikare » (Mandlis Balaskas ;
écoute disque 2 plage 036)

[.]

« H 8¢om cov dtevkoivuve 1401 ex0ég 10 Ppdv
KL €Y® o€ vEpo Npepo ITAdtv Ko og ZeArdr » (Mavding Mrolookdg)
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« Ta situation s’est facilitée Stathis hier au soir
et moi je t’attends tranquillement sur la Place et le Selldi' » (Manolis Balaskas ; écoute
disque 2 plage 038)

« IToAAéc popég m poipa pog kével kot kKdmotor Adon
no topa Ba d1opbwhob [onv aepen Tov Ba ’pbet] » (Mavding OrAmmdKng)

« Souvent notre destinée fait des erreurs
mais maintenant elles vont s’arranger [il va aller chez sa sceur] » (Manolis Filippakis ;
¢coute disque 2 plage 039)

Le jeune Stathis, un peu ému, répond alors a cette série de mantinddes qui lui sont des-

tinées, et il se met a pleurer au moment de chanter son second vers (écoute disque 2

plage 040) :

« Epnddiav efpébnoca 6to dpdpo cav gpyodpov
po i €pepev n xapn Tng amdye 6to Ywpld pov »

« Jai rencontré des obstacles en chemin alors que je venais
mais Sa grace m’a permis de revenir ce soir dans mon village »

La conversation sur ce sujet ne s’arréte pas ici, et d’autres hommes — jeunes ou moins
jeunes — prennent la parole, touchés par 1I’émotion de Stathis, a laquelle ils répondent en chan-
tant de nouveau pour essayer de 1’apaiser :

« Eyo *oyopor T’ eumoddio Lt vo Eemepdoelg
Kt amd Kapov va *oot KaAd Ztdin va pog kepaoels » (Nikog IToAitng)

« Moi je te souhaite Stathis de surmonter les obstacles
que tu aies toujours la santé Stathis pour nous offrir un verre » (Nikos Politis ; écoute
disque 2 plage 041)

« Mg 1 cg1pd pov o cov e XTabn KaAdg moAiNg
amoV oot Agfevtomaido ko BEpog Orvumritne » (Kootog Kmotdkng)

« A mon tour je te dis Stathis “bon retour a la vie civile”
puisque tu es un brave jeune homme et un véritable Olympiote » (Késtas Kostakis ;
écoute disque 2 plage 042)

« @uuncov 1401 o TOAd caV G° EMOYALPETOVCO,
Vo TEAEUDGELS TIG OTOVOEG [y v Ta {ntovoa] » (Myyding Zwypapiong)
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« Souviens-toi Stathis du pass¢ lorsqu’on te disait au-revoir
que tu termines tes études [pour les jeunes enfants qui le réclament] » (Michalis Zografi-
dis ; écoute disque 2 plage 043)

« To dimhopa 1’ anéktnoeg otg Eevitidg ta Papn
va givan kadoppiliko KapaBavdaon Ztdon » (Nikog NikoAdov)

« Le diplome que tu as obtenu dans les affres de 1’exil
qu’il te porte chance Karathanasis Stathis » (Nikos Nikolaou ; écoute disque 2
plage 044)

« KaAdv amorlvtipto KaAd pov moAAnkdapn
Ko vo, "yelg mwhvto uiayto otng [Havayidg  xapn » (Févvng Katwvidpng)

« Une bonne attestation des services accomplis mon cher pallikare
et que tu sois toujours protégé par la grace de la Vierge » (Gidnnis Katiniaris ; écoute
disque 2 plage 045)

« KaAov amodlvtiplo ota y£p1o GOV Vo TAGELS
Kot 0,TL Kt av emépaceg 10T Ba ta Eeydoels » (MuyydAng Zwypapiong)

« Que tu obtiennes une bonne attestation des services accomplis
et quoi qu’il t’arrive alors tu les oublieras » (Michalis Zografidis ; écoute disque 2
plage 046)

«'Hxaog 2140 0 6tpdtoc cov Avpa pe do&dpt
Ko va, v kot 610 omitt 6ov ¢ [Havayidg n xapn » (Mnvag Aeving)

« Tu as fait ton service militaire, Stathis, comme une /yra avec son archet
et que la grace de la Vierge soit aussi dans ta maison » (Minés Lentis ; écoute disque 2
plage 047)

« Topa 0g kdvovot oTpatd Kt OA0L KOAOTEPVOVGL
uévo T’ amoALTPLO TO Thpovy Kot va Lovot » (Mavding MraAaoKkag)

« Maintenant ils ne font plus le service militaire, et tous ils passent du bon temps
ils obtiennent juste I’attestation des services accomplis pour vivre » (Mandlis Balaskas ;
écoute disque 2 plage 048)

[.]

« Ko péva ¢idog pov karog eicot kot to yvopilelg
KL OA0L TOV KOGHOL Ta KA XTdOn pov ta a&ilels » (Pilmmoag rnmdknc)
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« Pour moi tu es un bon ami et tu le sais

et tu vaux le meilleur du monde Stathis » (Filippas Filippakis ; écoute disque 2
plage 049)

A ce moment-13, tous les regards sont tournés vers le jeune Stathis, car on attend avec
un peu d’impatience qu’il reprenne la parole et qu’il réponde aux mantinades qui viennent
d’étre chantées pour lui. Or Stathis fait la moue, puis il sourit et, un peu géné, il montre sa téte
avec son doigt comme pour dire qu’il faut que I’inspiration vienne. Comme pour lui venir en
aide, et pour relancer un peu la disposition mentale des chanteurs — notamment de Stathis —,
Michalis Zografidis, qui est en train de jouer de la /yra et qui donc dirige en quelque sorte le
glénti pour le moment, se met a enchainer instrumentalement avec un air rapide pendant une a
deux minutes, puis il revient au jeu d’un skopos. Nikos Nikoldou prend alors la parole et
change de théme en souhaitant la bienvenue a un dénommé Giannis, qui vient d’un autre vil-
lage (écoute disque 2 plage 050) :

« Oa O TO KAADG Op1oeg YD 610 Pido ['dvvn
amov *caw ond Tic [TuAég otng [avayuag ™ xdpn »

« Mot, je vais souhaiter la bienvenue a mon ami Giannis
tu es de Pyles, que tu regoives la Grace de la Vierge »

Cependant, le changement de théme n’est pas du golt de tout le monde, puisque Sta-
this n’a pas répondu aux mantinades qui lui étaient adressées, et Minds Lentis, fervent défen-
seur des coutumes et de leur respect, reprend la parole pour exprimer son mécontentement
(écoute disque 2 plage 051) :

« Ambvinomn dev NOMGE OV TLAVE TO TOTO TOV
€0V "vov {6mG TN 6EPE GTO TOTO TO H1KO GOV »

« Il n’a pas donné de réponse, sa boisson me reproche
c’est a ton tour de chanter dans ta propre contrée »

Personne ne conteste cette mantindada de protestation puisque, en effet, il aurait fallu
que Stlathis reprenne la parole et chante une nouvelle fois. Mais comme il ne le fait toujours
pas, et sans doute, il se sent trés mal a 1’aise, un autre Olympiote, Manolis Filippakis, prend la
parole pour souhaiter lui aussi la bienvenue a un de ses amis qui habite le village de Spda, re-
venant ainsi au théme de ’accueil des hommes d’un autre village lancé auparavant par Nikos

Nikolaou (écoute disque 2 plage 052) :
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« OAn 1t pé€pa GNUEPO TA YEPLOL OV LE TPDO
7oL Ba ’pyetov 0 AldkoAog o Gilog "o ToL Zmoa »

« Toute la journée aujourd’hui je me suis impatienté
parce que Didkolios allait venir, mon ami de Spoda »

Cet homme qui vient de Spoda répond alors a Mandlis Filippakis en lui expliquant la
raison de sa venue a Olympos pour la féte du 16 aoit, autrement dit pour le second glénti de
célébration de la Vierge. Cela constitue le départ de ce second moment ou un homme ne
prend pas la parole au cours du glénti alors qu’il le devrait, ainsi que je vais le montrer. Cet
homme chante donc (écoute disque 2 plage 053) :

«'HpBa yua 10 yotpt cog amdye 6To YmpLd Gov
Kot vo. ' @ynd amd kKovid Mavaoin €1G 10 Y10 6o »

« Je suis venu pour votre plaisir, ce soir dans ton village
et aussi pour souhaiter de pres, Manolis, des veeux a ton fils »

Et il continue dans sa lancée, visiblement inspiré, en enchainant une deuxiéme man-
tinada (écoute disque 2 plage 054) :

« H ITavayid va BonBé kot va yel tnv vysia
Kot 6TV AyyAlo 6ov YOOl VO TAPELS TO TPOTEIL »

« Que la Vierge lui apporte protection et qu’il ait la santé
et en Angleterre je lui souhaite d’obtenir les honneurs »

Il me faut indiquer, ici, que ce jeune homme dont il est question, qui se prénomme Gian
nis et qui est le fils de Manolis Filippékis, a grandi et vit en Angleterre, 1a ou sa mere est ins-
tallée. Cette derniére n’est ni grecque, ni originaire d’Olympos. Ce jeune Giannis est un chan-
teur de rock connu dans le milieu. Il est le leader du groupe Foals, qu’il a créé avec des amis
anglo-saxons. Il donne donc réguliérement des concerts a travers le monde avec son groupe et
produit des disques, mais chaque été, il ne manque pas de revenir dans le village paternel dont
il aime la musique, la danse et les coutumes auxquelles il participe. A Olympos, il retrouve
aussi ses amis de la communauté, dont certains vivent toute 1’année dans le village. La
connaissance de ces quelques ¢léments de la vie personnelle de ce jeune homme est néces-
saire afin de mieux saisir les nuances et la teneur de 1’échange dialogué qui s’ensuit juste

apres, autour de ce jeune homme :
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« O T'édvvng givav dp1oTog OOV KL 0V TPOyoudoeL
Kl 0KOVETOL 1) YN TOL 6~ AvatoAn Kot Avon » (MydAng Zoypoeiong mov mailet
Aopa)

« Giannis est le meilleur ou qu’il chante
et on entend sa renommée en orient et en occident » (Michalis Zografidis qui joue de la
lyra ; écoute disque 2 plage 055)

« Etvauv aAnBeto Aupiot 6ov K1 v TporyovdnoeL
no mpémet Ko 11 Olopmog yU' awtd va 1o Tipnoet » (Fdvvng AtdkoAog omd to Xwoa)

« C’est vrai, joueur de [yra, ou qu’il chante
mais il faut aussi qu’Olympos 1’honore pour cela » (Gidnnis Didkolios de Spoda ; écoute
disque 2 plage 056)

« O duunmdxnc o Avig o ypetaletan PpaPeio
ywti 6Aot to yvopilovot ota técoepa onpeia » (Mnvég Aeving)

« Giannis Filippakis n’a pas besoin de prix
parce que tous le connaissent aux quatre coins du monde » (Minas Lentis ; écoute
disque 2 plage 057)

« To umAd kat’ an’ ) pnAd Aéovot Tavta TEPTEL
K1 0 Y10G €1 TO TOTEPO, TOV Hotdlel cav to kabpEeTt » (NTivog)

« On dit que les chats ne font pas des chiens
et le fils ressemble a son pere comme un miroir » (Dinos ; €écoute disque 2 plage 058)

Certains hommes font donc ainsi I’éloge de ce jeune Giannis en tant que chanteur, et
expliquent qu’il tient de son pere, Mandlis, lequel chante bien sir lors des gléntia, mais qui
joue également de la [yra. Malgré tout, d’autres hommes d’Olympos, méme s’ils ne nient pas
le fait qu’il soit un bon chanteur de rock lorsqu’il interpréte en anglais les chansons de son
groupe, voudraient néanmoins 1’entendre chanter des mantinddes sur les airs du village, afin
de pouvoir apprécier sa participation au glénti :

« Axovpe ta Tog Tpoovet P [...] akoun
GTOVG EIKOVE LOG TOLG oKOTovS kot B va Bydim yvoun » (Moavoing Mrolookdg)

« On entend comment il chante avec [...] encore
dans nos propres airs je veux me faire une opinion » (Manolis Balaskas ; écoute disque 2
plage 059)
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« OAn v emikpdreia TV €L YOPIGUEVT
W akopo T @mvovAa tov dev £xw akovouévn » (I'dvvng Katividpng)

« Tout le territoire, il I’a parcouru
mais sa petite voix je ne I’ai pas encore entendue » (Giannis Katiniaris ; écoute disque 2
plage 060)

A un tel moment, encore une fois, le jeune homme Giannis aurait dd prendre la parole
et éventuellement se « défendre », en leur montrant simplement qu’il sait aussi improviser des
mantinades. Or, comme il ne chante visiblement jamais lors des gléntia — pour ma part, en
tout cas, a chaque fois que j’ai constaté sa présence, que ce soit lors d’un glénti sur la place ou
dans un café, il n’a jamais participé au chant ; en revanche, il n’hésite pas a aller danser — il
reste fidele a son engagement et ne prend donc pas la parole. Il est possible de supposer qu’il
ne sache pas bien improviser des distiques, puisqu’il ne vit pas dans le village ou méme au-
pres d’autres émigrés et des associations qui favorisent 1’apprentissage des coutumes. De ce
fait, il ne serait pas trés a 1’aise pour chanter, méme si cela peut surprendre, d’autant qu’il a
trés bien appris les danses locales auxquelles il participe. Ce sont alors d’autres personnes de
sa famille — son pére Mandlis et un cousin de son pere — qui se chargent de prendre sa défense

en improvisant des mantinddes a sa place :

« O I'dvvng cag mapatnpel ki ivar cav To [Avpdpn]
KL OA0 TO pepakAikt pag €1 Tov vrovvid Ba whpet » (Mavaing Gummmdkng)

« Giannis vous observe et il est comme le [joueur de lyra]
et toutes nos qualités il les emmenera dans le monde » (Manolis Filippakis ; écoute
disque 2 plage 061)

« O T'édvvng etpaoimoe madid 6to KOGHOV OA0
na ayomdel o [Tiotd ki épyeton kébe xpdvo » (Nikog NikoAdov)

« Giannis a chanté, mes chers, dans le monde entier
mais il aime la Place et il revient chaque année » (Nikos Nikoldou ; écoute disque 2
plage 062)

« Ed® 10 alypovbio 6cav Ba Eexvnoet
v ayand v Olvuro kot Oa Eavayvpioel » (Movoing Orummdaknc)

« Ici ¢’est I’azimuth lorsqu’il se met en route
il aime Olympos et il reviendra encore » (Manolis Filippékis ; écoute disque 2
plage 063)
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Cette mantinada aura pour effet de clore ce sujet tandis que la danse lente kdto choros
commence, avec la participation notamment du jeune Giannis Filippakis — sans doute une ma-

niére pour lui d’échapper a cette obligation de chanter.

Une fois encore, la personne que I’on presse a prendre la parole en chantant ne le fait
pas, mais cette fois-ci, personne ne chante une mantinada pour protester, puisque, en quelque
sorte, d’autres personnes se sont chargées de chanter a sa place. Il est possible également de
supposer qu’il existe un certain respect envers ce jeune homme qui est un chanteur connu sur

les scénes internationales...

Outre les remerciements aux musiciens présents pour assurer le glénti, ou bien les de-
mandes formelles faites a certaines personnes de chanter, voire les reproches qui sont chantés
quand ces dernic¢res ne répondent pas a la requéte, il existe une autre situation ou les man-
tinades ritualisent les relations sociales. Il s’agit de celui ou les hommes chantent pour remer-
cier le doyen du gl/énti de sa participation et de ses talents de meraklis, qui font que le glénti
prend une bonne forme et s’anime convenablement. Dans ce cas-1a, le doyen de la féte ne
manque pas de répondre aux compliments qui lui sont faits, puisqu’il est assurément un ex-
cellent improvisateur de distiques — c¢’est, entre autres, une des raisons pour lesquelles on le
remercie de sa présence, de sa participation et de son expérience. On assiste alors a des ins-

tants d’échanges a la fois émouvants et en méme temps d’une grande qualité poétique.

Par exemple, en avril 2015, le jour du glénti du Mardi Lumineux, les hommes se sont
mis a improviser pour le doyen de la féte, Giorgos Kandkis, un vieux monsieur de 90 ans en-
viron. Il ne reste qu’un filet de voix a ce dernier, mais lorsqu’il se met a chanter, tout en siro-
tant son whisky, tout le monde 1’écoute avec une grande attention, et les instrumentistes dimi-
nuent leur volume sonore afin que I’on puisse I’entendre. En effet, d’une part, il maitrise par-
faitement 1’art de I’improvisation de ces miniatures poétiques — quoiqu’il s’en défende — et
d’autre part, il a connu et vécu de nombreux gléntia sur cette méme place et ailleurs, dont cer-
tains ont entendu parler. Il arrive, lorsqu’il chante, a transmettre 1’émotion qu’il ressent, et il a
des propos que 1’on pourrait parfois qualifier de philosophiques. Ainsi, aprés avoir commencé
le glénti dans le café de Filippas Filippidis, les hommes se sont ensuite rendus sur la place de

I’église, et se sont installés selon la configuration suivante :
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Fig. 125 : Schéma de la disposition des hommes sur la Place en avril 2015
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Apres D’interprétation d’une chanson longue a texte fixe, les musiciens ont joué
quelques minutes d’un air de danse rapide, puis ils ont entonné les skopoi pour 1I’improvisa-
tion poétique. Vasilis Michalis, assis a co6té du doyen Giorgos Kandkis, entame les compli-
ments et remerciements (écoute disque 1 plage 206) :

« Tn pépa tn onuepviy  Bewp®d TN POV
OV "y ® TO TPMTOUEPAKAN dimAa pov Kot pali pov »

« Cette journée d’aujourd’hui je la considére comme un honneur
car j’ai a c6té de moi et avec moi le premier des meraklis »

Lancé dans son inspiration, il improvise une deuxiéme mantinad a dans la foulée

(écoute disque 1 plage 207) :

« H ydp1g g Avdotaong va “votr Bonfeid cov
Kovakn tpotopepoakAn oto yepOVTIAUATA GOV »

« Que la grace de la Résurrection t’apporte protection
Kanakis, premier meraklis, dans ta vieillesse »
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Apres cette deuxieme mantinada de Vasilis Michalis, ils trinquent, et Gidrgos Kanakis

prend la parole pour chanter en s’adressant a la Vierge (écoute disque 1 plage 208) :

« Oumpog 100 GKAAOTTATIOL GOV OTOV GLYVE TOTOVLE
TNV €0pTN GOV onuepa TAA Ba T Bvpovo »

« Devant tes escaliers ou nous marchons souvent
ta féte aujourd’hui encore une fois je m’en souviendrai »

Sur le méme air que celui qui vient d’étre chanté, quelqu’un d’autre — dont je ne
connais malheureusement pas le nom — prend la parole a son tour (écoute disque 1

plage 209) :

« Na 6’ éxern [Hovayld Kadd vo oot Tavta KovTa fog
KL €Y® TOAD G€ YOipOLLOL TTOV GaL BT GLVIPOPLE OGS »

« Que la Vierge te préserve en bonne santé que tu sois toujours pres de nous
Moi aussi je me réjouis beaucoup que tu sois en notre compagnie »

Giannis Balaskas, qui est alors en train de jouer de la lyra, improvise également sur le

méme air, a la suite (écoute disque 1 plage 210) :

« Kt eyd mol og oéfoparn kat Eevpm 0,T1 Eevpet
Kot 0EAm 1 Avdotaon 67 0,TtL To0eig va pEpEL »

« Moi aussi je te respecte beaucoup et je sais qu’elle le sait
et je souhaite que la Résurrection apporte tout ce que tu souhaites »

Puis, toujours sur le méme air, Minds Lentis ajoute (écoute disque 1 plage 211) :

« AT’ 6ca og eBopovpeda Tipdg to E01ud pog
Kot ToTeve ToL A0y pog Pyaivov "o T Kapdid pog »

« De tout ce dont nous nous souvenons de toi, tu honores nos coutumes
et crois-le, nos paroles viennent du fond de notre coeur »

Giorgos Kandkis répond de nouveau sur le méme air que les hommes auparavant, avec
beaucoup de modestie, en disant simplement qu’il aime la vie et que tant qu’il sera vivant, il

participera au glénti pour I’honorer (écoute disque 1 plage 212) :

« Méyprva vilo Ba ™ yAevid yoti n Lon W apéoet
Kat Oo KpoTd €16 TO Y®P1o TN TEAELTAin OEom »
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« Tant que je vivrai je festoierai pour elle parce que j’aime la vie
et je garderai dans le village la derniére place »

Il s’ensuit alors toute une série de mantindades qui s’enchainent, et dans lesquelles
chaque homme qui improvise s’adresse a Gidérgos Kandkis pour le remercier ou le féliciter en

lui souhaitant une bonne santé :

« Kt gy® xovpmdpo 6° ayand yopic opeiBoiio
va oot Ko Tov Kopov KoAd Kot vo, “yels v vyeia » (Mopyog [Hapayidg)

« Et moi mon vieux je t’aime sans aucun doute
que tu ailles bien 1’an prochain et que tu aies la santé » (Gioérgos Paragios ; écoute
disque 1 plage 213)

« Kavaxn mtpotopepakin moAld cov ypewotoOUE
YTt TOAAG pog Epodec kot og gvyaptotovpe » (Baciing Muyaing)

« Kandkis premier meraklis nous te devons beaucoup
parce tu nous as appris beaucoup et nous te remercions » (Vasilis Michalis ; écoute
disque 1 plage 214)

« Adokarog eicat 6To YOP1d Kol OTIG OIUOKEOACELG
mo1og OBa Tov £xel cuvtpoeld wpaia Ba tepdoet » (IMdvvng Katividpng)

« Tu es un maitre dans le village et dans les fétes
quiconque est en sa compagnie passera un bon moment » (Gidnnis Katinidris ; écoute
disque 1 plage 215)

« 1o €010 Tov TOTOL HOG TOAAGL £XEL TPOGPEPEL
KL 1 X0p1S TG AvAcsTOoNG KAANL VoL TOV TPOSPEPEL » (Mnvag Aeving)

« Dans les coutumes de notre contrée il a beaucoup apporté
et que la grace de la Résurrection lui apporte de bonnes choses » (Minas Lentis ; écoute
disque 1 plage 216)

« Kavéxn o6tav tpaoveic maipvel m mpocoyr| pov
Kol G €xm Kot Tapaderypa va EEpelg otn L1 Hov » (AyvmOoTOg TPOYOVIIGTNG)

« Kandkis lorsque tu chantes tu attires mon attention
et sache que je te prends comme exemple dans ma vie » (chanteur inconnu ; écoute
disque 1 plage 217)

« X7 ohoKkANnp1 ™ Képrabo Kavaxkn pe potovot
o106 €1V’ 0 TpwTOUEPUKANG [TpdTipog an’ T1g Lovot] » (Baciing Muyaing)
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« Dans tout Karpathos Kanakis on me demande
qui est le premier meraklis [le plus honoré parmi ceux qui vivent] » (Vasilis Michalis ;
écoute disque 1 plage 218)

On le voit bien ici, la renommée de ce vieux monsieur comme protomeraklis s’étend
au-dela du village d’Olympos. Giérgos Kanakis est reconnu pour son talent d’improvisateur,
et tout le monde se réjouit de pouvoir participer a un glénti a ses cotés. Minas Lentis va méme
plus loin, en évoquant d’autres excellents musiciens qui sont morts depuis plusieurs années, et
Vasilis Kanakis, un des fils de Giorgos Kanakis, ajoute qu’ils formaient avec son pere une pa-
réa dont il est le dernier représentant :

« ZopovAneg, [TavAioneg, ITpedpnc, Nikordov
Ba ’pBet oTo KEPL 0 QpYNG [cov *Aga cupPLAGOL] » (Mnvég Aevtng)

« Les Sofoulis, les Pavlidis, Prearis, Nikolaou
Giorgos va entrer dans le kéfi [je te disais qu’ils observent] » (Minas Lentis ; écoute
disque 1 plage 219)

« AT’ OAn ™ TapEa TOV Elvary 0 TEAELTAIOG
Kot €€l Kot To 6EPacpo am’ dhovg pag 1o 6éo¢ » (Baosiing Kavdxng)

« De toute sa paréa il est le dernier
il a le respect et la révérence de nous tous » (Vasilis Kanakis ; écoute disque 1
plage 220)

A la suite de ces deux mantinddes, qui relient I’instant présent avec le passé, d’autres
hommes poursuivent les compliments :

« OAot peydAot kot pkpot xoipovst Kot YAEVTOVUGL
Koavakn Qpyn akolovBo ki govv kard va {ovot » (Bacsiing Miyyoaing)

« Tous les vieux et les jeunes se réjouissent et festoient
Ils suivent Giorgos Kandkis et ils ont des bons moments a vivre » (Vasilis Michalis ;
écoute disque 1 plage 221)

« To pepakin tov avBpmmo Kot 1o KoAd pepilelg
KoL KOLOPOVELS Kot YAEVTAG Kot Tpaovds Kot mtivelg » (Baoiing Kovdaxkng)

« L’homme meraklis tu le distingues bien
tu es fier et tu festoies, tu chantes et tu bois » (Vasilis Kanakis ; écoute disque 1
plage 222)

487



« Kavaxn dmov yAévtioeg Tovg GuVOUnAKoDS Gov
Vo ’Go KAAQ Kot VoL YAEVTAS KOl TOVG HkpOTePoS cov » (Baoiing Muiyainc)

« Kandkis toi qui a festoyé avec ceux du méme age que toi
sois en bonne santé et festoie avec les plus jeunes que toi » (Vasilis Michalis ; écoute
disque 1 plage 223)
Giorgos Kandkis, en choisissant un autre air que celui qui vient d’étre chanté, impro-
vise de nouveau, en s’adressant directement a tous ceux qui le félicitent. Il leur dit notamment

qu’il ne mérite pas tous ces compliments (écoute disque 1 plage 224) :

« Na un pe avepfalere exel mov dev e@Oavm
YTl 0 YOTiPNS TNG YI0PTNG Kol GUVTPOPLAG Bar KAV »

« Ne me placez pas sur un piédestal que je n’atteins pas
parce que le plaisir de la féte c’est en bonne compagnie que je 1’ai »

Apres ce modeste propos ou il explique en quelque sorte qu’il n’est pas le seul a ani-

mer la féte, la conversation se poursuit, toujours autour de compliments qui lui sont adressés :

«Towg va vidBeig dfoia mov Aeimovoty ot gpilot
onpepa mov yoptalovpe kat tn Aaurpn m Tpitn » (Baciing Koavakng)

« Peut-étre que tu te sens mal a I’aise que tes amis soient absents
aujourd’hui ou nous célébrons aussi le Mardi Lumineux » (Vasilis Kandkis ; écoute
disque 1 plage 225)

« Eg T’ opdda Ba Ppioketon Khaigl Kot tporyovddet
KOl GTIG YI0PTEG AoV ’pyetot TaAovs avalntdet » (Mnvég Aevtng)

« Il se trouve dans le groupe il pleure et il chante
et dans les fétes ou il se rend il réclame les anciens » (Minds Lentis ; écoute disque 1
plage 226)

« ITapa moArd empdopepeg Kavakn €ig to 1m0
Kol 071G 0100KEOAoELS pag e To dkd gov Tpomo » (IMdvvng Katvidpng)

« Tu as apporté beaucoup Kanakis a ce lieu
et a nos réjouissances avec ton propre style » (Giannis Katinidris ; écoute disque 1 plage
227)

« Hpdopopd cov giv’ oA 1 apopn) “vou Ao
apa Exe TG0 TN OV £)ELG Ta TpwTein » (Bacsiing Miyaing)
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« Ton offrande est grande ta récompense est petite
mais tu as tant de valeur que tu as les honneurs » (Vasilis Michalis ; écoute disque 1
plage 228)

Giorgos Kandkis improvise encore une fois, en réponse a tous ces compliments, en ex-
pliquant humblement que si Olympos lui doit beaucoup, il est, lui aussi, redevable envers elle,

et il s’adresse au village lui-méme, en le personnifiant (¢écoute disque 1 plage 229) :

« Olopumo 6ov YpOoT® TOALL v e XpWOTElS Kot Léval
va(Vv) eKpoTd T E01La vou uny NTaV YouUEVOL »

« Olympos je te dois beaucoup si toi aussi tu me dois
que je préserve les coutumes qu’elles ne soient pas perdues »

Vasilis Michalis commente ce qu’il vient de dire en affirmant que ce n’est pas lui qui
doit beaucoup au village, mais, au contraire, que celui-ci lui est fortement redevable, puisqu’il

le positionne en premicre place dans sa vie (écoute disque 1 plage 230) :

« Ag ypewoteig v Oloumo ekeivn ypewotel Gov
ywti v exaviiiiosg Tdvo g ™ {on cov »

« Tu n’es pas redevable a Olympos c’est elle qui I’est envers toi
parce que tu lui as offert, a elle, ta vie »

Le glénti est donc pleinement un rituel social ou les reproches ainsi que les remercie-
ments sont chantés entre les membres masculins de la communauté. Mais il y a également un
autre ¢lément trés important lors de tout glénti, et notamment lors de ceux qui se déroule du-
rant la féte d’un saint. En effet, comme je 1’ai expliqué plus haut dans le chapitre, il faut im-
proviser obligatoirement des mantinades en ’honneur du saint qui est commémoré, et ce, gé-
néralement durant tout le début du glénti. De plus, les nombreuses intercessions chantées au-
prés des saints, que j’ai déja mentionnée et citées, sont autant de marques des relations so-
ciales ritualisées. Ainsi, il est trés rare que les hommes débutent le glénti en chantant des dis-

tiques sur un autre théme que le saint célébré.

Toutefois, en 2014 lors de la féte a Vroukounta, il est arrivé que les hommes mélent,
aux distiques improvisés en I’honneur du saint, des remerciements pour un autre homme,
Mandlis Panagiétou. En effet, ils voulaient remercier ce médecin originaire du village d’Apé-

ri, qui avait financé presque tous les frais pour le repas de cette féte, et qui avait également
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dispensé des consultations médicales gratuitement. Au début, les mantinddes s’adressent donc
a lui pour le remercier, méme si dans le fond, elles ne manquent pas d’évoquer le saint puis-
qu’il est demandé maintes fois a celui-ci d’apporter la sant¢ a Manolis Panagiotou, ainsi qu’a
sa famille. Ce médecin est bien siir touché par ce qui lui est chanté, mais il est en méme temps
géné d’attirer sur lui I’attention avec tous les distiques qui lui sont destinés. Il finit par deman-
der aux autres hommes de changer de théme car il s’agit avant tout de la féte de saint Jean-
Baptiste (¢coute disque 2 plage 078) :

« T Al Avviob yroptalovpe Tov “vot ylopti Heyaan
10 B€pa va oAAGEopE TO YAEVTL Y10 V' avaPeL »

« Nous célébrons saint Jean qui est une grande féte
changeons le théme pour animer le glénti »

Ainsi, cette performance du glénti permet d’entretenir les relations sociales au sein de
la communauté, et d’assurer en méme temps la cohésion de celle-ci. En effet, les distiques
permettent d’exprimer tout ce que 1’on peut ressentir, que ce soit sous la forme de remercie-
ments, de reproches ou de félicitations. Le chant prend ici le relais de la parole, et permet ain-
si d’exprimer tout ce que la parole n’autorise pas. Je pourrai méme qualifier I’improvisation
des mantinades de parole chantée, d’autant que les Olympiotes eux-mémes disent qu’il s’agit

d’une conversation en musique :

« ITavow 6’ avtodg ToVg 6KOTOVG TPAYOLOAUE LOVTIVADES, VTOGYESI TOIATA-

Klo. TOV cVINTALE... Etvar oav culntape petaéd pog pe tpayovdt, He otiyoug Kot

LOVGTKR* ™. »

« Sur ces airs nous chantons des mantinddes, poémes improvisés, avec lesquels
nous discutons... C’est comme si on discutait entre nous avec du chant, des vers et
de la musique. »

Les émotions ressenties s’expriment ¢galement a travers les larmes versées discrete-
ment par les hommes lorsqu’ils sont en train d’improviser. Il n’est pas rare dans ce cas que la
voix chantée trahisse alors I’émotion et le fait que I’homme qui chante est en train de pleurer.
Ces émotions que les hommes expriment a travers leurs larmes sont partagées avec les autres

hommes présents. Ceux-ci, grace a un processus d’empathie — processus trés bien décrit par

370 Extrait de I’entretien avec Ilias Anastasiadis, Manolis Balaskas et Giorgos Giorgékis réalisé par Dominique
Bertou et Pierre Cheneval en novembre 2016.
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Filippo Bonini-Baraldi pour les musiciens tsiganes®’! — se mettent également a pleurer, car ils

sont touchés par cette émotion exprimeée.

Je citerai comme exemple la mantindda de Giannis Katinidris, qu’il a chantée sur la
place du village le jour du Mardi Lumineux, lors de la féte de Paques en 2015. Accompagné
par Kostas Lentis au laouto, Giannis Balaskas est en train de jouer des skopoi a la lyra, et pen-
dant ce temps, Gidnnis Katiniaris échange quelques propos en riant avec deux autres hommes
assis a coté de lui, tandis que d’autres hommes encore sont en train d’arriver et de s’installer
avec eux autour de la table. D’un seul coup, Giannis Katinidris redevient grave et se met a

chanter (écoute disque 1 plage 234 ; mantindda présente dans la vidéo 1) :

« KébBete va yrevtioope og toutn ) [MAateio
va un xobet to 0o yroti *vay apoption »

« Asseyez-vous que nous festoyions sur cette Place
que la coutume ne disparaisse pas car c’est un péché »

Le premier vers de son distique apparait comme un commentaire sur ce qu’il voit — des
hommes viennent se joindre a eux —, mais ils ne sont cependant pas trés nombreux, et I’em-
ploi de I'impératif marque la requéte de Giannis Katinidris : il faut que les hommes viennent
s’asseoir pour participer au glénti, car leur présence est nécessaire pour que la soirée se dé-
roule bien. Au moment ou il commence a chanter le second vers de son distique, Giannis Ka-
tiniaris a la voix qui se trouble car il se met a pleurer. Par la suite, il s’essuiera les yeux et boi-
ra un peu de whisky, tandis que le joueur de /yra, Giannis Balaskas, ému, pleure lui aussi, par
empathie. Comme il est en train de jouer et qu’il ne peut pas interrompre la musique pour se
libérer les mains afin de s’essuyer les yeux, dans un geste délicat et tout en jouant, il écrase
ses larmes sur ses joues avec la volute décorative de son instrument. Il faut savoir que pour les
Olympiotes, un glénti se mesure a la quantité de larmes versées au cours de la féte :

« The successful glendi is judged by the amount of weeping (To kalo glendi me-
trietai apo to klama)*%. »

«Un bon glénti se mesure a la quantité de larmes versées (To kodd yAévt
HETPLETOL A0 TO KAGUQL). »

' Filippo Bonini-Baraldi, Tsiganes, musique et empathie, Paris : Editions de la Maison des Sciences de
I’Homme, 2013.
372 Anna Caraveli, « The Symbolic Village. Community Born in Performance », art. cité, p. 263.

491



Les pleurs des hommes en public — attitude féminine par excellence dans les concep-
tions sociales et donc interdite aux hommes qui sont vus comme des étres virils et forts —
constituent donc un ¢élément rituel obligatoire, dont la perception est différente que dans le

cadre non rituel de la vie quotidienne et de sa bienséance.

Ces moments ou 1’émotion jaillit ainsi et se transmet par empathie sont assez nom-
breux puisque I’on évoque souvent les morts, mais aussi des changements qui sont survenus
dans le village et qui menacent les coutumes qui s’y pratiquent. Si I’on considére bien le glén-
ti dans son essence contemporaine, on s’apergoit que cette question de la perte des coutumes y
est toujours présente. Cette peur, car il s’agit bien d’une réelle peur qui n’est pas forcément
exprimée dans la parole, de la disparition des coutumes constitue en quelque sorte le sujet de

la tragédie du village.

VI.3.2. Le glénti d’Olympos, une tragédie moderne ?

Chaque année, et de fagon cyclique, il est possible de constater que le village est le lieu
de la représentation d’une piece de théatre — une tragédie — qui est toujours basée sur le méme
théme depuis plusieurs années : la disparition du village et de ses coutumes, auxquels les
membres de la communauté sont viscéralement attachés. Cette peur de la disparition des cou-
tumes, et par extension du village, est exprimée de fagon récurrente, comme en témoigne cet
échange de mantinades par Minas Lentis et Gidnnis Antimisidris, lors du glénti du 29 aofit

2014 a Avldna :

« Abokolot etvarv ot kapoi ) xpovid amov TEPVOLGL
Ko To 0pd T £O1a To YKpERO TS TaTovot » (Mnvag Aevtic)

« Les temps sont durs en cette année qu’ils ont passée
et je vois combien les coutumes sont au bord du gouffre » (Minds Lentis ; écoute disque
2 plage 129)

« Opopeot mov "varv o1 6Komol Kot To YAVKS do&apt
"Eha movAl pov éha, éda to Zappato
KL €Y® B 6€ TANPOC® TO LEPOKAUMDTO
QaiveTAL TOC KOVPAGTNKE 0 KOGLOG, Katividpn
>t BdAacoa Oa TESH Kol G ' Ayplo KOHOTO
va Ao T Tod1d 6ov pe ta kevinuato » (IMdvvng Avtyeiapng)
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« Ils sont magnifiques les airs et le doux archet
Viens mon petit oiseau, viens samedi
Et moi je te paierai ton salaire
il semble que le monde est fatigué, Katiniaris
Je tomberai dans la mer et dans les vagues sauvages
pour attraper ton tablier avec ses broderies » (Gidnnis Antimisiaris ; écoute
disque 2 plage 130)
A travers leurs distiques, Minas Lentis et Gidnnis Antimisiaris font écho aux man-
tinades que Giannis Katinidris a chantées au cours de la soirée qui s’est avérée laborieuse car
peu d’hommes étaient présents pour participer. Minds Lentis réitére cette idée que les cou-

tumes sont mises a mal tandis que Giannis Antimisidris s’adresse directement a Giannis Kati-

niaris pour lui fournir en quelque sorte une explication a I’absence des hommes.

Cette disparition probable ou supposée — en tout cas, qui est mentionnée comme telle a
chaque fois — est liée a tous les changements qui bouleversent la vie et le mode de fonctionne-
ment du village : I’émigration, de plus en plus massive et fréquente depuis une soixantaine
d’années ; le poids de la modernité et de la globalisation, avec notamment le désenclavement
du village et le développement du tourisme ; plus récemment, I’impact de la crise économique

survenue en 2008.

La plupart de ces causes sont évoquées explicitement, par exemple lors du glénti dans
le café de Filippas Filippidis, non loin de la place centrale, le dimanche 12 avril 2015 :

« Eym yohMd mov n Olvumog emdpeve povaym
T1G 10 mepipeve moTé TéTold KaTdvTia va, "yt » (I'dvvng MroAackdic)

« Moi je me désole qu’Olympos soit restée toute seule
qui pourrait s’attendre qu’elle soit dans une situation aussi affligeante » (Giannis Ba-
laskas ; écoute disque 1 plage 101)

« Agv 1o mepipeve kaveig n Olvumog va opnoet
apov dev épyetar kavelg povina yio va (noet » (Avdpéag Xnpdxng)

« Personne ne s’attendait a ce qu’Olympos s’éteigne
puisque personne ne vient pour y vivre durablement » (Andréas Chirakis ; écoute
disque 1 plage 102)

« Oatveral etvor 0HGKOLO TOL TOTOL TO GEPEPL
ot yopravoli dtarhégaot e Eevitiag ta pépn » (Mdpyog Povptivoc)
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« Il semble qu’il est difficile le voyage pour notre pays
les villageois ont choisi [de rester dans] les lieux de I’exil » (Giérgos Fourtinas ; écoute
disque 1 plage 103)

« H xpion n owkovopkn éxet ki oty evbovn
[0 macaeig 67 ToUTN doVAELL] KeEALAPL TV aprvel » (Avdpéag Xnpdkng)

« La crise économique a elle aussi sa responsabilité

[chacun dans cette affaire], I’abandonne a son sort » (Andréas Chirakis ; écoute disque 1
plage 104)

La picce ainsi mise en sceéne, la plupart du temps en plein air, est toujours la méme, du
moins dans sa thématique, puisqu’elle est improvisée a chaque fois ; par ailleurs, les acteurs
qui D’interprétent changent également a chaque fois. La piéce improvisée qui se performe
prendra donc un contenu différent en fonction des personnes présentes ce soir-1a, et notam-

ment des hommes qui en assurent la diction lors du glénti.

Au bout du compte, cette piece se rapproche donc du happening tel que le définit

Hugues Thouand, qui le considere par ailleurs comme un « art social » :

« C’est une forme dramatique en ce qu’il propose un spectacle éphémere qui s’ap-
parente au théatre. Un jeu dramatique présentant action, situation, conflit, acteurs
— lesquels sont peut-&tre plus des actants car les personnages représentés sont le
plus souvent leur inconscient — est offert en spectacle. Mais contrairement au
théatre le caractere essentiel du happening est la non répétitivité. Chaque création
est unique parce qu’improvisée®”. »
La parenté avec le glénti, qui est unique a chaque fois, est évidente. En effet, I’impro-
visation est la premiére des choses a respecter dans le glénti et il est absolument impossible de
rechanter un distique déja chanté auparavant. La non répétitivité du glénti réside essentielle-

ment dans cet aspect-la.

Toutefois, I’improvisation ne concerne pas, ou tres peu, le schéma général du glénti,
puisque celui-ci, comme une pi¢ce de théatre, doit respecter différentes parties, appelées épi-
sodes dans la tragédie : les chants de table ; les mantinddes ; 1a danse. En revanche, méme si
I’on sait qu’il existe des passages obligés, on ne sait absolument pas combien de temps va du-
rer chaque partie, et plus encore, les Olympiotes ont tendance a se comporter comme s’ils ne

savaient pas ce qui va se produire. En effet, il est assuré que le glénti va avoir lieu, mais il est

3 Hugues Thouand, entrée « Happening », dans Etienne Souriau (dir.), Vocabulaire d’esthétique, op. cit.,
p. 816.
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extrémement difficile de savoir a quel moment il va commencer et a quel endroit précisément
(Ie café ou directement sur la place du village), comme s’il fallait a tout prix que cela paraisse

spontané et improvisé.

Finalement, chaque glénti joué sur la place du village n’est donc que la mise en scéne
de cette piece de théatre. La disposition méme des personnes et leurs fonctions bien spéci-
fiques lors du glénti — je renvoie ici a la description et aux schémas faits au chapitre IV (§ 1.3)
— rappellent tout a fait le dispositif auquel les Grecs avaient recours dans I’antiquité pour la

représentation des pieces de théatre et en particulier de la tragédie.

Fig. 126 : Schéma d’un théatre grec antique

Nittis Mélanie, juin 2019, d’aprés Demont et Lebeau, p. 45
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Fig. 127 : Schéma de la place centrale a Olympos

Nittis Mélanie, juin 2019

Il y a ainsi, sur la place centrale d’Olympos, trois accés — une ruelle et deux escaliers —
qui permettent d’entrer en scéne, comme les parodos antiques ; la forme circulaire de la place
ou se déroule la danse est I’équivalent de 1’orchestra ; la place qui était celle de I’autel dans
I’antiquité est aujourd’hui occupée par la table ou s’installent les musiciens et les chanteurs; la
placette de ’église fait écho a la skéne, méme si sa fonction n’est pas la méme ; I’église cor-
respond au temple de la divinité qui était honorée ainsi (comme par exemple le temple de
Dionysos a Olympie) ; enfin, tout comme dans un thédtron étagé en gradins, les personnes qui
ne participent pas au glénti mais qui sont la en simples spectateurs sont placées sur les bords
de l’orchestra et en-dehors, soit sur les escaliers menant a la place centrale, soit sur les toits
plats des maisons environnantes. Ce n’est sans doute pas un hasard si, a Avlona, les Olym-
piotes ont construit un véritable amphithéatre en gradins pour aménager le lieu ou se déroule

le glénti.

Mise a part la disposition spatiale, la parenté avec le théatre grec antique, et particulie-
rement avec la tragédie, s’observe également a d’autres niveaux. En effet, le glénti, tout

comme la tragédie qui se jouait a Athenes pendant les fétes en ’honneur de Dionysos, corres-
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pond avant tout a des nécessités sociales similaires, a savoir assurer 1’unité de la communaut¢,
dans le cadre d’une féte nationale liée a une célébration religieuse. Jacqueline de Romilly le
y

rappelle ainsi :

« [L]a tragédie grecque a sans nul doute une origine religieuse. Cette origine était
encore fortement sensible dans les représentations de 1’Athénes classique. Et
celles-ci relevent ouvertement du culte de Dionysos. [...] La représentation elle-
méme s’insérait donc dans un ensemble éminemment religieux ; elle s’accompa-
gnait de processions et de sacrifices. [...] Tout cela trahit une origine liée au culte,
et peut assez bien se concilier avec ce que dit Aristote (Poétique, 1449 a) : selon
lui, la tragédie serait née d’improvisation ; elle serait issue de formes lyriques
comme le dithyrambe (qui était un chant choral en ’honneur de Dionysos) ; elle
serait donc, de méme que la comédie, 1’¢élargissement d'un rite. [...] Toutefois,
lorsque 1’on parle d’une féte religieuse, a Athénes, il faut bien se garder d’imagi-
ner une séparation comme celles que peuvent comporter nos Etats modernes. Car
cette féte de Dionysos était également une féte nationale. [...]

[I]1 semble bien, en effet, que la tragédie n’ait pu naitre que lorsque ces improvi-
sations religieuses, d’ou elle devait sortir, se trouverent prises en main et réorgani-
sées par une autorité politique s’appuyant sur le peuple. Par un trait assez remar-
quable, la naissance de la tragédie est liée, presque partout, a I’existence de la ty-
rannie — c¢’est-a-dire d’un régime fort, s’appuyant sur le peuple contre 1’aristocra-
tie.

Entrée dans la vie athénienne par I’effet d’une décision officielle, s’insérant dans
toute une politique d’expansion populaire, la tragédie apparait liée, des ses débuts,
a Pactivité civique. Et ce lien ne pouvait que se resserrer lorsque ce peuple, ainsi
réuni au théatre, fut devenu I’arbitre de ses propres destinées®™. »

Par ailleurs, Jacqueline de Romilly précise que le lien entre la tragédie et la cité était si
fort que lorsque la cité d’Atheénes a perdu de sa splendeur, la tragédie a fini par disparaitre :
«[...] la vie méme du genre tragique était liée a une participation de tous, a une
manifestation collective, a la fois nationale et religieuse. [...] En fait, la tragédie
grecque mourut, lorsque fut coupé le lien qui la rattachait a la cité elle-méme’”. »
Des similitudes se retrouvent également dans la forme prise par la tragédie antique. En

effet, la tragédie grecque antique se compose généralement ainsi :

— un prologue, ou les faits sont exposés par un acteur pour laisser le temps au cheeur

d’entrer dans 1’orchestre ;

3 Jacqueline de Romilly, La tragédie grecque, Paris : PUF, coll. « Quadrige », 5¢ édition, 1994 (1970),
p. 11-15.
5 [bid., p. 155.

497



— une parodos, qui correspond a I’entrée du cheeur et a sa premicre intervention chan-

— une alternance d’épisodes, dans lesquels les acteurs jouent la piéce, et de stasima, ou

le cheeur, personnage a part entiére, chante pour commenter 1’action ;

— une exodos, qui présente le dénouement de la piéce et voit la sortie du cheeur.

Ces différentes parties de la tragédie peuvent se retrouver ¢galement dans le déroule-

ment du glénti :

— le prologue correspondrait a 1’annonce de la tenue du glénti, laquelle est souvent
sous-entendue lorsqu’une célébration religieuse a lieu: en effet, les Olympiotes savent
qu’apres la célébration de la liturgie, pour commémorer différentes fétes en rapport avec la
Vierge, le Christ ou les autres saints, il se tiendra obligatoirement un glénti qui viendra ainsi

clore la journée de féte religieuse ;

— la parodos serait I’entrée des hommes et leur installation autour de la table ;

— les épisodes correspondraient aux moments ot chaque soliste chante, et alterneraient
avec un stasimon constitué¢ par les moments ou le cheeur des hommes assure la reprise des
vers chantés par le soliste ; comme 1’alternance entre solistes et chceur est trés rapide, puis-
qu’elle s’étend en général sur un hémistiche, on pourrait aussi considérer la partie ou
s’échangent les mantinades comme un kommos antique, c¢’est-a-dire comme un moment ou les

voix du cheeur et celle du héros de la piéce se mélent dans une sorte de plainte ;

— enfin, I’exodos surviendrait a partir de 1’instant ou la danse s’accélere, et se termine-
rait par le départ des participants : en régle générale, les danseurs partent en premier, puis les
instrumentistes et les chanteurs. Il faut savoir que tout le monde ne part pas en méme temps,
sur un arrét plus ou moins brusque de la musique, mais que chacun quitte la place lorsqu’il en
a envie et que le nombre de personnes présentes diminue petit a petit. Les musiciens, ainsi que
quelques chanteurs, sont les derniers a partir, et entonnent souvent encore quelques chants ou

mantinddes avant de se quitter.
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Comme la tragédie antique, le glénti se présente donc comme une performance com-
plete (et complexe) avec poésie, musique, gestuelle, danse et place attribuée a chacun suivant
le role joué dans la représentation. Et comme dans la tragédie antique, le glénti est le lieu ou
les hommes peuvent (et doivent) exprimer leurs émotions et leurs sentiments : leur perfor-
mance débouche trés souvent en effet sur des pleurs, qui se transmettent par empathie aux
autres hommes de la communauté (comme je 1’ai expliqué plus haut, §VI.3.1). Or, comme le
précise Jacqueline de Romilly, il y avait des moments ou le cheeur et les acteurs, partageant

les mémes émotions, se prenaient a dialoguer :

« Ceci n’empéchait pas qu’acteurs et choristes ne fussent engagés dans un méme
courant d’émotions ; et il existait une forme précise ou se traduisait cette relation :
c’était une sorte de chant dialogué auquel acteurs et choristes prenaient part en-
semble et que I’on appelait le commos®’®. »

On assiste ainsi a une véritable catharsis, ce processus qui était selon Aristote le but de
la tragédie antique, et qui peut étre définie comme « le soulagement qui survient aprés un état
paroxystique de tension aprés avoir éprouvé une émotion intense®”’. » Le role de la catharsis
est donc ici d’évacuer tous les sentiments de douleur liés a la mort, a I’exil — qui est considéré
dans leur imaginaire comme une mort — ou a la perte des coutumes, qui entrainent une dispari-
tion du village. Cette catharsis passe par la parole chantée, qui a une importance capitale pour

bon nombre de communautés. A ce sujet, Etienne Bours précise :

« Le chant permet d’exprimer ce que les mots seuls ne permettent pas, il est la
forme idéale pour socialiser et présenter sous forme poétique, aux yeux et aux
oreilles de tous, un probléme entre individus. [...] Le chant, encore une fois, s’im-
pose comme véhicule remarquable de la communication sociale, permettant aux
individus de se “vider” dans une création artistique [...]*"%. »

A Olympos, la tragédie jouée et chantée permet de se libérer collectivement de la peur
de la disparition du village, peur qui est par ailleurs ressentie aussi de maniere purement indi-
viduelle. La encore, on se retrouve en présence d’un élément individuel s’exprimant dans le
collectif, comme c’est le cas pour la création des distiques improvisé€s puisque, ainsi que je
I’ai expliqué au chapitre II, ’improvisation individuelle d’un distique ne peut se faire sans la

présence des autres hommes, et donc du collectif, puisqu’il faut avoir, d’une part, une am-

biance liée a la présence d’un groupe d’hommes et, d’autre part, des musiciens et des chan-

76 Ibid., p. 25.
377 Michel Lacroix, Le culte des émotions, Paris : Flammarion, 2001, p. 67.
38 Etienne Bours, Le sens du son. Musiques traditionnelles et expression populaire, Paris : Fayard, 2007, p. 172.
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teurs qui assureront I’accompagnement instrumental pour les uns et les reprises en cheeur pour

les autres.

Le principe de cette catharsis est donc simple dans le glénti : elle permet, en 1’évoquant
par le biais de I’improvisation poétique, d’évacuer cette peur de la disparition du village et de
ses coutumes, peur née du fait que beaucoup de personnes de la communauté vivent en émi-
gration, et que les personnes agées qui peuplent encore le village disparaissent les unes apres
les autres. D’une certaine manicre, il s’agit de donner une forme poétique a une situation tra-
gique afin de I’exorciser. Car en chantant cette crainte de voir le village disparaitre, on le fait
exister dans le méme mouvement, et on I’aide ainsi a survivre ; c’est précisément ce que
Minds Lentis exprime dans le distique suivant, chanté en avril 2015 au moment de la féte de
Paques (écoute disque 1 plage 131):

« Eimovpe ™ v Olvumo yia va v Bondnoet
OV KaPTEPEL TOV AVYOVGTO Yol VO EAVOYAEVTIOEL »

« Nous I’avons chantée Olympos afin de lui venir en aide
elle qui attend le mois d’aott pour de nouveau festoyer »

Dans ce distique, de fagon trés caractéristique, le village est personnifié, parce qu’au
fond, le héros de cette tragédie qui se joue perpétuellement dans le glénti, c’est le village,
considéré comme la mere de la communauté. Les hommes parlent fréquemment, du reste, de
« notre mére Olympos » : cette féminisation est facilitée par le genre du nom du village, qui
est féminin (i Olympos, n Olvumoc) pour le distinguer du mot masculin qui désigne la mon-
tagne. Voici par exemple un distique de Giannis Balaskas, improvisé a Paques en avril 2015,
le jour du Lampri Triti (écoute disque 1 plage 253) :

« T péva pag v Olovumo oA Vv ayomovue
va ’oTE Kol TOL Kapo¥ KaAd kot whdt va. BpeBovpe »

« Notre mere Olympos nous I’aimons beaucoup
soyez en bonne santé 1’an prochain et retrouvons-nous de nouveau »

Ce personnage féminin, héros de la tragédie, lutte continuellement contre la mort,
comme en témoignent ces distiques improvisés lors de la féte de Paques en avril 2014, I’un

apres la liturgie de la Résurrection et I’autre le jour du Mardi Lumineux :
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« OtdoL W avtn v’ 11 Olopmog amod YAEVTA T0 TOVO
amov ViKa to 0dvarto kot otapatd 1o xpovo » (IMéavvng Xoatlifaciing)

« Mes amis, ¢a ¢’est Olympos, qui festoie avec la douleur
qui vainc la mort et qui arréte le temps » (Gidnnis Chatzivasilis, écoute disque 1
plage 070)

« Xapo moarevy’ n OAvumog 6to TEPAGHO TOL ¥POHVOL
Kot EEUATMVEL 1) KapdLd Tov pepakin avBpadmov » (Baciing MraAaokdc)

« Olympos lutte contre la mort pendant que le temps s’écoule
et le cceur de ’homme meraklis souffre » (Vasilis Balaskas, écoute disque 1 plage 085)

I1 s’agit de vaincre la mort des habitants qui laisse un grand vide, mais également la
mort du village qui se désertifie et qui renvoie des images de maisons a 1’abandon, voire en
ruines. Cet attachement au village se matérialise aussi par la fidélité aux lieux, car il est im-
pensable de vendre la moindre maison méme si plus personne n’y habite, et les Olympiotes

préférent les laisser tomber en ruines plutot que de voir un étranger s’y installer.

On le voit, cette lutte contre la mort est indissociable de I’idée que le passage du temps
peut altérer ce qui existe, et notamment éroder le village et ses coutumes. Toutefois, le temps
qui passe peut également étre considéré comme quelque chose de positif, en ce sens qu’il a un
pouvoir d’apaisement et de guérison. En témoignent ces deux distiques chantés lors d’un bap-
téme’” :

« TovTdg €0G 0 KAPEVES TOGA “YEL AKOVGULEVQL
oG KOPUA yAevticave Kot givon mebapéva »

« Ce café-1a combien de choses a-t-il entendu
combien de corps y ont festoyé et sont morts aujourd’hui »

« O movog elv’ TEPACTIKOG VYELD GOV VTTAPYEL
Kl 0 xpdvog €1’ 10 PApHoKo Tov OAovg Be va yidvet »

« La douleur est passagere, tu as la santé
et le temps est le remeéde qui nous guérira tous »

3 D’aprés un enregistrement de la féte du baptéme réalisé par Giuliano d’Angiolini et dont une partie est
publiée dans Un giorno nella gioia I’'indomani nel pianto... [Un jour dans la joie le lendemain dans les
pleurs...], op. cit. Ces deux distiques ne figurent pas dans le CD du livre et je remercie M. D’ Angiolini de les
avoir mis a ma disposition.
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En fait, ce lien avec le temps qui passe est présent dans le concept méme de la man-
tindda telle qu’elle se pratique a Olympos. Il s’agit en effet d’un distique de I’instant (tng
OTIYUNG, tis stigmis) qui est par nature éphémere, et qui donc n’est pas, en principe, destiné a
perdurer au-dela de cet instant qui lui a donné naissance. Seule la mémoire des hommes, mais

¢galement des femmes, permet de le conserver lorsqu’il en vaut la peine.

Malgré tout, ce rituel aux distiques improvisés et éphémeres est, lui, réitéré chaque an-
née : cela est le plus important, car cette réitération permet a chacun de « vivre le village ». En
réalité le glénti, en tant que processus, permet de fagon métaphorique de faire vivre Olympos
et cela, I’Olympiote Giannis Chatzivasilis 1’a trés bien compris lorsqu’il joue avec les mots
pour donner un titre au documentaire qu’il a réalisé sur le g/énti a Olympos : « Olympos fes-
toie ainsi » (« Etsi glentizei i Olympos », « Etot yAevtilet n Olvpmog »), qui peut étre lu aussi
comme « Olympos vit ainsi le glénti » (« Etsi glénti zei i Olympos », « Etor yAévtt Let 0

Olvpmog »), puisqu’il matérialise une séparation entre glénti et zei.

Le fait de « vivre le village » n’est pas quelque chose d’anodin pour les hommes de la
communauté, puisqu’ils en arrivent a en souffrir pour lui, comme s’il s’agissait d’une per-
sonne vivante. Un extrait de la conversation qui s’est déroulée dans le café de Filippas Filippi-
dis, lors de la féte de Paques en 2015, le montre bien. L’échange que je cite ici a eu lieu entre
deux jeunes gens qui sont par ailleurs des amis. L’un, Nikos Chapsis, vit au Pirée et I’autre,

Manolis Zotloufos habite a Olympos durant toute 1’année :

« HOMumoc dev mpdxerton va mebdvet. [Toté. »

« Olympos ne va pas mourir. Jamais. » (Nikos Chapsis)
-« X710 e£mTEPIKO UmOpel, €0, €. »

« A Pextérieur peut-étre, ici, hé. » (Manélis Zotloufos)

—  « Ag mpoxetral, onAadr 6co Lovue PEPora n veoraia, Kt ima Be va pun whbel timota
Kavévag, o€ mpokertal v’ omofaivel ToTe. »

« Cela n’arrivera pas, c’est-a-dire tant que nous vivrons, bien siir nous les jeunes, et
j’ai dit que s’il n’arrive rien a personne, elle ne mourra jamais. » (Nikos Chapsis)

—  « Av (noete yeywmva €00 Kol Oeite amévavtt [...] Kol petpnoete onitior avorytd, tote
Bo xotaddPate... moww GAAN d0e Oa offoel ko mown GAAN mO¢ Ba ofnoet. [...]

Metprioete T omitia, evidéet. Epéva pun pov Aéte yia OAlvpmo mov o offnvetl. Ag
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opnvet, mov; Edm, otng ABnvag 1o Kagpeveio, otng Podov; I1ov; Ztnv Auepikn, mov; H
Olvumog pov maetr va ofnvet. Edd Ba guyet ) yiayid, 8o @Oyel o TAmmTovg Kot Toug
aAlovvovg. ®a pov melg moca omitio Oa peivovve avoytd; [...] Eyod ta xo (foet,
ta. yo movéoel. (il pleure) Eyd ta £yo peyaldoet, ta £xo kKAayel dm g1g Tnv OAvumo.
To kataddPate; Eyd dovievm dm, eyd (o €00, ey®d £ TEPAGEL TO. TOLIKAE OV
xPOVIa €00. [...] Eyd, avtd 10 ywp16 to movawm. Ed®d 10 "y [othy kapoid pov]. »

« Si vous viviez I’hiver ici et que vous regardiez en face [...] et que vous comptiez les
maisons ouvertes, alors vous comprendriez.. Laquelle ne va pas disparaitre et laquelle
disparaitra. [...] Comptez les maisons, d’accord. A moi, ne me dites pas qu’Olympos
ne va pas s’éteindre. Elle ne meurt pas, ou ? Ici, dans le café d’Athénes ou de Rhodes ?

Ou ? En Amérique, ou ? Mon Olympos est en train de s’éteindre. Ici une grand-mere

va mourir, un grand-pere va mourir et les autres aussi. Vous allez me dire combien de

maisons vont rester ouvertes ? [...] Moi je I’ai vécu, je ’ai souffert. Moi j’ai grandi, et
j’ai pleuré ici a Olympos. Vous comprenez ? Moi je travaille ici, moi je vis ici, moi

J’ai passé mon enfance ici. [...] Moi, ce village j’ai mal pour lui. Je Iai ici [dans mon

ceeur]. » (Mandlis Zouloufos, en pleurant)

Le fait de « vivre » son village et de souffrir pour lui, comme s’il s’agissait d’une per-
sonne réelle, se retrouve également a travers les mantinades improvisées. Je citerai par
exemple un échange qui a eu lieu dans le café de Filippas Filippidis en avril 2015, au moment
de la féte de Paques. Le jeune Andréas Chirdkis improvise une mantindda afin d’expliquer
pour quelle raison il se réjouit au moment des fétes du village (écoute disque 1 plage 097) :

«'OAo 10 YpoOVO 1O YWPLO 6TO povpa €1 VILPEVO

r 94,

yoipopon whvta oTic YIopTEG yioti v’ aompd Poppuévo »

« Toute I’année le village est vétu de noir
je me réjouis durant les fétes parce qu’il se couvre de blanc »

Giorgos Fourtinas, homme d’un certain age, prend ensuite la parole pour le féliciter

pour ce qu’il vient de chanter (écoute disque 1 plage 098) :

« MrmpdéPo cov Aefevidomaido mov Ceig €1g T0 Y0pld Gov
va 1 YoAMag mov Kabesat pakpd 1¢ To Ywpld Gov »

« Bravo a toi brave jeune homme qui vis dans ton village
ne t’en fais pas si tu habites loin de ton village »

Andréas Chirakis reprend alors la parole pour répondre a ce distique de félicitations, en

rappelant combien il aime Olympos (écoute disque 1 plage 099) :

« To 16mo pov tov ayan® kot o€ Bo Tov OAAAE®D
dev amobaivel n Olvumrog BEA® va 10 eeVAE® »
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« Ma contrée je I’aime et je ne la changerai pas
Olympos ne meurt pas, je veux le crier »

Ainsi, le principe de catharsis qui anime la tragédie grecque antique aussi bien que le
glénti peut se voir comme un phénomeéne d’exorcisme. En effet, si on verbalise autant la
crainte de voir le village disparaitre, celui-ci ne pourra pas s’éteindre. C’est ce qui est expri-
mé, par exemple, a travers 1’échange de ces deux mantinddes, ou Andréas Chirakis se désole
de la disparition du village, et ou Manolis Zotloufos, en réponse a ce distique pessimiste, lui
explique que puisqu’il parle du retour des villageois, il garde 1’espoir que cela arrive un jour :

« @¢hope o¢ 10 B€Nope 1 Olopumog Bo Anéet
vt 0 mpoxeitan koveic omicw va yopicel » (Avopéag Xnpakng)

« Que nous le voulions ou non, Olympos va disparaitre
parce qu’il n’est question pour personne de revenir ici » (Andréas Chirakis, écoute
disque 1 plage 094))

« EAntierc to av gineig 1o mwg micw Oa yvpicovv
Le pacopio Kot oVES To omtitia va yepicouy » (Mavoing Zovilovpog)

« Tu I’espéres si tu le dis qu’ils vont revenir ici
de bruit et de voix, les maisons vont se remplir » (Mano6lis Zouloufos, écoute disque 1
plage 095)

C’est pour cette raison que quoiqu’il arrive, il est important pour les Olympiotes de
respecter les coutumes et de les pratiquer, ainsi que le chante Minés Lentis durant la féte de
Paques en avril 2015 (écoute disque 1 plage 204) :

« Na kdpope to €00 yapovpévor Oapévor
Kl OA0L B Vv’ amoKAyouE KOVEIG oG O TTOUATVEL »

« Observons la coutume, que nous soyons joyeux ou affligés
et tous je veux que nous lui fassions honneur, aucun de nous ne s’y dérobe »

A travers les mantinddes improvisées, les Olympiotes montrent donc qu’ils
connaissent et maitrisent les codes sous-jacents qu’il faut respecter pour le bon déroulement

du glénti, mais aussi pour renforcer la cohésion sociale de la communauté.

De plus, cet exorcisme paien est redoublé par les diverses intercessions adressées aux

différents saints chrétiens qui sont célébrés (comme je 1’ai mentionné au chapitre VI, §2.1).
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Parmi les demandes formulées a I’attention des saints figurent, en effet, non seulement la pro-
tection du village, mais aussi le veeu que les émigrés reviennent, ou que tous les émigrés et
toutes les personnes de la communauté vivant a I’année dans le village soient en bonne santé.
Si en effet les émigrés reviennent régulierement, le village ne pourra pas disparaitre et les

coutumes perdureront.

Par ailleurs, les mantinades rappellent également sans cesse que ces coutumes sont im-
portantes, comme le prouve le fait qu’elles soient enviées ou copiées par d’autres. Les
hommes les plus agés exhortent ainsi sans cesse les plus jeunes a poursuivre leur pratique,
tandis que les plus jeunes considerent les plus agés comme les piliers de cette tradition, qui ne
peut donc disparaitre. En témoigne cet échange de distiques entre générations en avril 2015,

dans le café de Filippas Filippidis :

« Ta €0a Tov TOTOV pag GAOL Ta ayamovot
KOl XoipOLLOL TOV 01 VEOL LG 6MOTH OKAALL Tatovot » (Mnvag Aeving, 49 ypovav)

« Les coutumes de chez nous, ils les aiment tous
et je me réjouis que nos jeunes gravissent les bons échelons » (Minas Lentis, 49 ans ;
¢coute disque 1 plage 139)

« Opopoa i’ to €0pa Kt OAOL TaL aryomove
YU avtd B Tpémel OO PLag LOVTIVEL TPOYOLOOVUE » (AYVWGTOG TPOYOLILIGTIG)

« Les coutumes sont belles et tous, nous les aimons

c’est pourquoi il faut que chacun de nous chante une mantinada » (chanteur inconnu ;
¢coute disque 1 plage 140)

« Na yaipovtot T vidto T TAvVTIOg VoL TN TYLOVGL
na mpénet Ko v Ohvpmo ynid va tn kpaovot » (Idvvng Mroloackdg, 56 ypovmv)

« Qu’ils profitent de leur jeunesse, en tout cas qu’ils I’honorent
mais il faut aussi qu’ils gardent Olympos toujours au plus haut » (Giannis Balaskas, 56
ans ; écoute disque 1 plage 141)

[...]

« To vidta gtvorv n yopd €1c ) {on T avBpmmov
Kot oTvAoBdTeS va yepvolv ota £01a Tov Toémov » (Mnvag Aeving, 49 ypovov)
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« Les jeunes sont la joie dans la vie d’'un homme
qu’ils vieillissent comme des piliers dans les coutumes de chez nous » (Minas Lentis, 49
ans ; écoute disque 1 plage 142)

«'EpBet kavéva *nd mod [...] véor
YU avTo Kot pEYPL GNUEPO 0 TOTOG avemveel » (Mnvag Aevtig, 49 ypovav)

« Quelque chose vient du passé [...] les jeunes
c’est pourquoi jusqu’a aujourd’hui le village respire » (Minds Lentis, 49 ans ; écoute
disque 1 plage 143)

« Orvéotr Bélovy aicOnua Kt 6Aot va mobovve
Ta €010 Tov TOTOV pag, Mnvd, va un yabovve » (I'dvvng Mrolookdg, 56 ypovdv)

« Les jeunes ont besoin de sentiment et tous le désirent
que les coutumes de chez nous, Minas, ne se perdent pas » (Giannis Balaskas, 56 ans ;
écoute disque 1 plage 144)

« Ei¢ ta cwotd ta frpata eirote mog motovpe
Ta €010 ToL TOTOV pog YnAd Ba ta kpoatovpe » (Dilmrmag rndakng, veapdc)

« Les bons échelons, vous avez dit que nous les gravissons
les coutumes de chez nous nous les garderons au premier plan » (Filippas Filippakis,
jeune ; écoute disque 1 plage 145)

« Eyo ’Bgko ) mapéa Gov Kt avTn vo TPOovovGOoL
va yoipovtot ta vidto Te Kt 0,11 KaAd va ovcov » (I'dvvng Mrakaockag, 56 ypovov)

« Moi je souhaitais que tes amis aussi chantent
qu’ils profitent de leur jeunesse et qu’ils donnent ce qu’il y a de meilleur » (Giannis Ba-
laskas, 56 ans ; écoute disque 1 plage 146)

« Iwg ayamovv ta £01ua kaveig dev apePariet
QTAVEWY AoV TN GLVTPOPLA €1V’ 1 yopd peyain » (I'dvvng Mrolaockdg, 56 ypovav)

« Qu’ils aiment les coutumes personne n’en doute

il suffit que dans la compagnie la joie soit grande » (Giannis Balaskas, 56 ans ; écoute
disque 1 plage 147)

[..]

« Trva poBdron 1 Olvumog pe TOGOVE HEPAKANEG
G’ aVTOVG TOVS SVOKOAOVG KOPOVG *GElS €ioTe 01 aomideg » (Pilmnoag OmmaKNg,
veapog)
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« Que peut craindre Olympos avec de tels meraklides
dans ces temps difficiles, vous étes, vous, les boucliers » (Filippas Filippakis, jeune ;
¢coute disque 1 plage 150)

Dans cet échange de mantinades, il est possible de voir que 1’exorcisme passe ainsi par
le rapprochement des générations masculines qui jouent ensemble la tragédie, alors qu’autre-
fois, lorsque le village ne se sentait pas menacé de disparition, les générations ne se mélan-
geaient pas pour chanter. Je ne peux que rappeler les propos de Giannis Balaskas qui réagis-
sait, lors de la soirée dans le café de Filippidis en avril 2015, aux propos d’un vieil Olympiote

expliquant qu’autrefois les jeunes et les vieux ne festoyaient pas ensemble dans le café :

« AALeg o1 vootpomieg kol cuykvpieg Tote. [1ov vo pmel otov G to KapevE M
veolaia; Agv vnpye mepintwon. [...] H veolaia giye to 6o TG KOQEVE. »

« Il y avait alors d’autres mentalités et d’autres conjonctures. Comment la jeu-
nesse aurait pu a cette époque entrer dans le café de Filippis ? C’était impossible.
[...] La jeunesse avait son propre café. »

A travers ce commentaire de Giannis Balaskés, on comprend que les échanges qui se
produisent aujourd’hui, notamment dans les cafés, entre les différentes générations mascu-
lines n’avaient pas lieu auparavant, puisque la transmission se faisait essentiellement par im-
prégnation. Les jeunes vivaient au village et écoutaient les hommes chanter au cours des fétes
depuis leur plus jeune age, et plus tard, alors qu’ils participaient déja depuis longtemps en
dansant, ils se langaient dans I’improvisation lors du glénti. Le café n’était donc pas un lieu de
répétition pour les jeunes comme aujourd’hui, d’autant que les générations ne se divertissaient

ensemble dans le café.

On peut sans doute expliquer ce changement par la nécessité de lutter contre la dispari-
tion des coutumes. En effet, si les hommes les plus agés, qui ont une grande connaissance du
glénti, ne prennent pas le temps de transmettre leur savoir aux plus jeunes, comment ces der-
niers pourront-ils relever le défi de maintenir les traditions vivantes, méme si, pour la plupart

d’entre eux, ils ne vivent pas toute ’année au village ?

La encore, on voit que la communauté a une grande capacité a s’adapter aux aléas et
aux changements qui surviennent au fil du temps. Les Olympiotes savent continuellement
s’adapter... car une tradition ne peut survivre qu’en s’adaptant au monde moderne dans lequel

les personnes qui la pratiquent évoluent :
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« Une tradition n’a de sens qu’a I’intérieur d’un contexte social particulier. Si le
contexte change et si I’on conserve malgré tout cette tradition, alors on n’échappe-
ra pas a la nécessité de la réinterpréter en fonction du nouveau contexte. Toute tra-
dition est ainsi constamment manipulée®. »

La participation au glénti dans le village d’Olympos revét donc un caractére hautement
symbolique en particulier pour les personnes qui vivent a I’étranger. En effet, par son carac-
tére de rituel d’agrégation, elle leur permet de montrer qu’ils appartiennent toujours a la com-
munauté, et qu’ils partagent toujours ses valeurs et ses traditions, méme s’ils en sont €loignés
la plupart du temps. Au cours de leur mise en scéne de la tragédie du village dans le glénti, les
Olympiotes sont ainsi mis a I’épreuve, certes par la danse, mais surtout par I’improvisation de
distiques au cours de cette conversation en musique. Celle-ci n’est pas sans rappeler 1’art de la
joute oratoire, dont la tragédie présentait un exemple avec 1’agon, une discussion sous forme

de débat entre deux personnages.

VI.3.3. La question de la joute oratoire

A travers le bassin méditerranéen, I’improvisation poétique chantée constitue 1’élément
fondamental de la joute poétique, encore appelée joute oratoire ou méme débat chanté. On
peut citer, par exemple, la gara poetica sarde (travaux de Maria Manca), le chjama é rispondi
corse, le trovo andalou (travaux de Suzy Félix-Biosa), ou encore le zajal libanais (travaux de

Suzy Félix-Biosa).

Cette pratique de la joute oratoire est ¢galement présente en Gréce moderne, bien que
la plupart des écrits sur la question de la joute ne mentionnent que celle pratiquée dans I’ Anti-

uité, afin de montrer son ancienneté, comme ’explique cette citation :
té, afin d t té, ’expl tte citat

«[...] une prédilection pour la confrontation poétique et la compétition ne cesse
de s’affirmer en Gréce antique. L’exercice de la pensée sophiste, qui consiste a
plaider systématiquement le pour et le contre de chaque théme et a faire d’un ar-
gument faible un argument fort (Protagoras), influence aussi la tragédie et la co-
médie classiques grecques du V¢ siécle avant J.C. Euripide ou Aristophane uti-
lisent beaucoup 1’agdn, débat entre deux personnages soutenant chacun une thése
opposée [...]". »

30 Denys Cuche, La notion de culture dans les sciences sociales, Paris : La Découverte, 2010, p. 139.
31 Suzy Félix Biosa, « Joute poétique », Dictionnaire de la Méditerranée, sous la direction de Dionigi Albera,
Maryline Grivello et Mohamed Tozy, Paris : Actes Sud, 2016, p. 752.
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On rejoint encore une fois la tragédie, dans laquelle ces débats organisés étaient pré-

sents, et pour lesquels Jacqueline de Romilly explique I’origine et en donne une description :

« N¢ de I’habitude du débat judiciaire, perfectionné par la rhétorique du temps,
I’art de la joute oratoire était alors en plein essor. C’était ce que I’on appelait un
agon. [...] Par 13, il faut entendre une sorte d’affrontement organis¢, dans lequel
s’opposent deux longues tirades, en général suivies d’échanges vers a vers, per-
mettant aux contrastes de se faire plus serrés, plus tendus, plus crépitants. Dans
I’agon, chacun défendait son point de vue avec toute la force rhétorique possible,
en un grand déploiement d’arguments, qui, naturellement, contribuaient a éclairer
sa pensée ou sa passion®™. »

En Grece actuelle, il existe bien, en effet, une telle pratique de joute oratoire, par
exemple en Thrace avec les lianotrdagouda (ta Mavotpdyovda), ou bien dans les Cyclades, en
particulier sur I’ile de Naxos avec les kotsakia (ta kotodxkia), mais surtout a Chypre avec les
fameuses tsiattista (to 1olattiord). Ces dernieres sont décrites par Eusébio Ayensa Prat

comme un véritable combat poétique :

«[...] los piitarides modernos acostumbran a mostrar también una gran destreza
en los combates poéticos. En efecto, en las celebraciones de boda y en las fiestas
mas sefaladas del afio [...] se puede asistir aun a los famosos “tcatticpata” [...],
auténticos certdmenes poéticos en los que dos expertos en la versificacion impro-
visada se enfrentan en un didlogo que no acaba hasta que uno de los dos partici-
pantes es incapaz de responder con un distico a su contricante®®. »

«[...] les piitarides modernes ont é¢galement I’habitude de montrer une grande
dextérité dans les combats poétiques. En effet, dans les célébrations de mariage ou
dans les fétes plus importantes de 1’année [...] on peut assister alors aux fameux
“tsattismata” [...], authentiques compétitions poétiques dans lesquelles deux ex-
perts dans la versification improvisée s’affrontent dans un dialogue qui ne
s’acheve pas tant que I'un des deux participants ne se trouve pas dans I’incapacité
a répondre avec un distique a son adversaire. »

Ayensa Prat ajoute également que ces combats poétiques ne sont pas une spécificité de

Chypre, mais se retrouvent dans diverses régions de Grece :

« Debemos sefialar que estos curiosos duelos, que en la mayoria de ocasiones du-
ran horas enteras, no son exclusivos de Chipre, sino que los encontramos también
en el Dodecaneso, las Cicladas, Tracia y Creta, asi como en las islas de Sicilia,
Corcega y Mallorca®?. »

32 Jacqueline de Romilly, op. cit., p. 39-40.

3 Eusebio Ayensa Prat, Baladas griegas : estudio formal, temdtico y comparativo, Madrid : CSIC, coll.
« Nueva Roma », n°10, 2000, p. 42-43.

 Ibid., p. 43.
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« Nous devons signaler que ces curieux duels, qui dans la majorité des occasions
durent des heures entieres, ne sont pas une exclusivité de Chypre, mais que nous
les rencontrons aussi dans le Dodécanése, les Cyclades, en Thrace et en Crete,
tout comme dans les iles de Sicile, de Corse et de Majorque. »

La présence de la joute poétique est donc bien attestée en Méditerranée notamment,
mais que désigne-t-on exactement sous cette expression ? Etymologiquement, la joute est un
combat singulier entre deux chevaliers qui s’affrontent a cheval et a la lance. Au sens figuré,
et dans le cadre de la poésie notamment, le terme de « joute » prend le sens de « combat ver-
bal ». Pierre Bec, qui I’étudie sous le terme générique de fenson a travers divers exemples re-

cueillis, décrit ainsi la joute poétique :

« Nous désignons tous ces textes de I’appellation générique, reprise au Moyen
Age, de tenson (désignation qui signifie du reste, au sens propre, “compétition,
dispute”), et nous entendons sous ce terme une composition dialoguée en vers, la
plupart du temps strophique et accompagnée d’une mélodie, dans laquelle deux
(ou plusieurs) interlocuteurs se lancent une sorte de défi sur un sujet quelconque et
rivalisent d’adresse et d’ingéniosit¢ pour défendre des points de vue
contraires®. »

Dans I’article « joute poétique » du Dictionnaire de la Méditerranée, Suzy Félix-Biosa

apporte quelques précisions :

« L’altercation poétique entre deux locuteurs est nécessaire au fonctionnement de
la joute [...]. L’alternance de répliques est le procédé qui induit le dialogue anta-
gonique et évite ainsi tout soliloque en induisant la confrontation dialectique entre
deux points de vue. Ensuite, dans une joute verbale, il faut convaincre pour
vaincre : toute une rhétorique et un art oratoire sont mis en ceuvre pour remporter
le combat verbal. Chaque interlocuteur sait user de tactiques et stratégies person-
nelles : démonter le discours de 1’autre, trouver 1I’argument irréfutable, donner de
la profondeur au message, charmer a travers de belles figures de style, promesses
poétiques, vocales®®... »

Tous deux insistent également sur le fait que la joute n’est considérée comme une joute
qu’en la présence d’une instance extérieure, chargée d’arbitrer la confrontation poétique :
« La performance de ces véritables matchs poético-musicaux a généralement lieu

devant un public qui participe au débat, apprécie (ou non) les interventions, et fait
finalement fonction de juge®’. »

5 Pierre Bec, « Le vers long a césure dans les débats chantés traditionnels » , 4 la croisée des chemins.
Musiques savantes-Musiques populaires, Saint-Jouin-de-Milly : FAMDT Editions, 1999, p. 175.

36 Suzy Félix-Biosa, « Joute poétique », art. cité, p. 753.

37 Pierre Bec, art. cité, p. 175.
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« La joute se déroule toujours sous 1’égide d’une tierce personne, qui a pour voca-
tion de prononcer un jugement et proclamer un vainqueur. Elément fonctionnel du
genre, le juge confeére a la performance son caractére de compétition et de
match®®, »
Ce caractere de compétition, évoqué dans ces définitions, est souvent renforcé par le
fait qu’il ne s’agit pas forcément de manifestations spontanées, mais de véritables concours

organisés ou les protagonistes sont placés sur une estrade face au public, lequel, dans la plu-

part des cas, choisit les thémes sur lesquels les poetes vont s’affronter en chantant.

Dans le cas de la pratique des habitants d’Olympos, on retrouve bien, avec les man-
tinades, le principe d’improvisation poétique chantée sous forme de « composition dialoguée
en vers, la plupart du temps strophique et accompagnée d’une mélodie », ainsi que la présence
d’un « public », mais « I’alternance de répliques » ne se réalise pas seulement entre deux pro-
tagonistes. En effet, méme si, par moments, on peut assister a un échange de plusieurs man-
tinades entre deux hommes qui se répondent, la régle est de ne pas monopoliser la parole. Il
ne s’agit donc pas a proprement parler d’un dialogue, mais plutét d’un polylogue, puisque
I’on est en présence de plusieurs interlocuteurs, qui peuvent prendre la parole a tout instant. Il
ne s’agit donc pas d’un duel dialogué, mais il faut préciser toutefois que ce polylogue ne se
présente pas non plus comme une succession de dialogues impliquant donc plusieurs per-
sonnes. Il s’agit plutét d’une conversation entre plusieurs participants, sous forme d’un

¢change dialogué.

Par ailleurs, alors que la plupart des termes employés en Méditerranée pour désigner
cette pratique « expriment fortement cette idée d’opposition et de compétition fondée sur la ri-
valité », le terme qui désigne cette pratique a Olympos, a savoir mantinddes, ne comporte pas
cette notion d’opposition ou de lutte. En effet, le terme mantindada signifie tout simplement,
comme je ’ai expliqué au deuxieme chapitre, « aubade ». On est donc loin de cette idée de
compétition ou de combat que 1’on retrouve dans la plupart des termes : gara poetica signifie
« compétition poétique » ; le terme chypriote de tsiattistd, qui vient du turc ¢atmat signifiant
« lutter, disputer » ; ou encore, le terme frovo qui peut étre compris comme « pinailler, tergi-
verser », en plus de signifier « composer des vers », et qui est mentionné dans un dictionnaire

de 1790 comme se traduisant par « escrimeur, maitre d’armes™. »

38 Suzy Félix-Biosa, « Joute poétique », art. cité, p. 753.
3% Nouveau dictionnaire espagnol et francois, francois et espagnol, avec l'interprétation latine de chaque mot,
vol. 2, Lyon : Bruyset Fréres, 1790, p. 444.
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Du reste, les chanteurs et les musiciens affirment eux-mémes que leur pratique est dif-
férente de ce qu’on peut trouver ailleurs en Gréce, qu’il ne s’agit pas de joute telle qu’elle
peut se rencontrer en Créte, notamment lors de mariages, et qu’a Olympos, il s’agit simple-

ment d’une conversation en musique :
« Eivon oav cuintdpe peta&d pag pe tpayovdt, pe otiyoug kot povstki* . »

« C’est comme si nous discutions entre nous avec du chant, des vers et de la mu-
sique. »

A Olympos, il n’est pas du tout question de concours organisé et oul les poétes doivent
improviser sur des thémes tirés au sort ou donnés par le public. Les thémes sont parfois,
certes, obligés de fagon implicite, en fonction de la nature de la féte célébrée (mariage, bap-
téme, féte patronale, etc.), mais la plupart du temps, ils dépendent vraiment des personnes pré-
sentes et des situations vécues. De plus, la disposition des chanteurs et musiciens n’est pas du
tout la méme que dans la plupart des joutes : ils ne sont pas en ligne sur une estrade face a

ceux qui écoutent, mais au centre et tournés les uns vers les autres en formant un cercle®’.

Samuel Baud-Bovy fait pourtant état, dans les années 1930, de la présence fréquente
dans les iles du Dodécanese, et en particulier & Karpathos, Kos et Kastellorizo, d’une authen-
tique joute verbale faite de propos acerbes échangés sous forme de distiques. Selon ses infor-
mateurs, les distiques en question prenaient alors le nom de peismatika (newopatikd, de
nelopa (peisma), qui signifie « obstination », « entétement », « opiniatreté »). Il cite en parti-

culier I’échange suivant entre deux femmes, ou selon lui, on peut noter I’aigreur de leurs pro-

pos :
« Téow ypovo [pwtodepmg v glyeg oK1 LaVTNAL
LE TN pocd To GPOVTOILEG TOL TTKPOLULULEVOL YEIAN.
"Exo cevtovopdvinia oevtovTota 6vo epdra,
app’ n Tovpdvva n afid €V €Yl MOTAOUATA.
Primat depuis tant d’années n’avais-tu pas méme un mouchoir ?
c’est du pan de ton manteau que tu les essuyais tes lévres ameéres.

30 Extrait de I’interview avec Giorgos Giorgakis enregistré et filmé par Dominique Vertou et Pierre Cheneval
en novembre 2016.
31 Je renvoie ici 4 la description du dispositif spatial que j’ai faite au chapitre IV, p. 308-309.
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J’ai de draps et mouchoirs
mais Kyrannia la bréhaigne

deux coffres bien remplis,
n’a pas de couvertures™? »

Dans cet exemple, une femme nommée Kyrannia prend a partie le primat du village, et

c’est la femme du primat lui-méme qui rétorque a cette attaque, d’autant qu’elle porte sur la

question de la possession de mouchoirs, ¢léments relevant du patrimoine féminin.

Ces distiques typiques d’une joute verbale étaient visiblement plus fréquents chez les

hommes et notamment au moment de la danse. Samuel Baud-Bovy cite un échange qui a lieu

au cours de la danse, entre le danseur de téte et son rival :

« Le premier danseur :

‘HByora ta monpata,

J’ai 6té mes souliers,

0 UmPOCGTEAATNG ElpaL YO,
c¢’est moi qui conduit le choros :

PnAd ynAd To1g TOvES LoV
Haut ! haut, mes pieds !
VO VEGNKOV®, VO YTUT®,
m’¢élancer et frapper,

Le rival :
Y10 610, TG PTEPVEG OGOV,
Doux, doux, tes talons,

Kot oo YiAMeg Ovo PePLEC
et de mille cotés

Le premier, enlevant sa veste :
‘Tvta AaAel povovid

Qu’a-t-il a gazouiller

"oV potdlel | VN ToL Yo
dont la voix ressemble

Le rival :

Xo! oy, xaupope, yooid!
La, voyez, quelle affaire !
Bopd mwg Ba TeTAEN Yo

il jettera, je crois,

TETM KO TOP POVTALL LLOV,
je jette mon bonnet,
QLECTE *TO UITPOGTA LLOV.
tirez-vous de devant.

KoL TOYTIKA 0 apkéym
je vais selon les régles
top [Tdvov va yopéym.
danser la Danse Haute.

VoL U1 GOV TNG HUOTIAGOoVY,
qu’on ne t’y jette un sort,

oav To TAMivio oKdoovy.
qu’ils n’éclatent comme pastéques.

(PTOYA TO POLATOVPL,

cet ouvrier de campagne
o0V TO YEAO YOOUPL.

a celle d’un ane lippu ?

meTA Yo Ko tnVv Caxa,

il jette son gilet!

axopo kot P Ppaka.
ses pantalons encore®”. »

32 Samuel Baud-Bovy, La chanson populaire du Dodécanése, t. 1, op. cit., p. 339. 1l précise en note que ces
distiques sont extraits du livre de Michail G. Michailidis-Nouaros, Ayuotixe tpayodoio Kopraboo, Athénes :
Gavriilidis, 2007 (premiére édition : 1928), p. 307, et j’ajoute que la traduction en francais est de Samuel

Baud-Bovy.

393 Ibid., p. 337-338. Je précise que la traduction frangaise est donnée par Samuel Baud-Bovy en note.
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Ces mantinades échangées par les deux danseurs au cours de la danse ont bien un ca-
ractére de combat verbal qui refléte la rivalité chorégraphique. Il semblerait donc qu’a cette
époque la danse était ¢galement 1’occasion de rivaliser avec un autre homme, en échangeant
des mantinades, ce que je n’ai pour ma part jamais eu 1’occasion d’entendre ces derniéres an-
nées. Toutefois, les exemples cités par Samuel Baud-Bovy concernent, d’une part, le village
d’Othos sur I’ile de Kéarpathos pour les échanges entre les femmes et, d’autre part, I’ile de Kos
pour le combat verbal entre les danseurs. On peut alors se demander si de telles pratiques
avaient également lieu dans le village d’Olympos & cette méme époque, et supposer qu’elles

auraient disparu aujourd’hui.

Plus tardivement, le sociologue Bernard Vernier rapporte des affrontements qui ont eu
lieu durant un glénti a Olympos, trés probablement au moment de la danse, dans les années
1970, au moment ou les émigrés de retour au village opposerent, dans le cadre du marché ma-

trimonial, la valeur de I’argent a la valeur de la terre, défendue par ceux qui étaient restés :

« De nombreuses mandinades chantées publiquement témoignent de cette guérilla
verbale que se livrérent les groupes sociaux pour la conservation de la valeur de
leurs femmes sur le marché matrimonial. Certaines mandinades des partisans de
I’argent avaient I’allure de véritables provocations pour les anciens dominants :

“Ma fille, si tu as de la chance que j’aille et que je revienne,
Je te couvrirai d’or jusqu’a ce que tu plies sous son poids.”

“Merci Amérique. Avec tes usines
J’ai couvert ma fille de tes dollars.”

Ceux qui avaient partie liée avec les anciennes valeurs répliquaient par le mépris,
la dénégation, le rappel de vérités de bon sens ou le désir de compromis :

“Pauvre Amérique, avec tes bonnes maniéres
Tu en as fait des Messieurs de tous ces va-nu-pieds.”

“Olymbos est ornée de ses vignes, de ses champs
Et de ses bonnes familles, et non pas de ses dollars.”

“Les pieces d’or et les dollars changent de propriétaire
Mais toi, tes jarres sont toujours remplies d’huile.”

“L’or a le renom, mais les champs la vraie valeur.
Heureux celui qui t’épousera, toi qui les as tous les deux.”
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Les plus rusés s’efforcaient d’encourager les jeunes a faire du mariage avec une
fille dotée en champs une question d’honneur :

“Celui qui épouse une fille pour son argent est un homme sans valeur.
C’est qu’il n’est pas capable de gagner de I’argent lui-méme.”

“Celui qui épouse une fille pour ses champs, celui-1a est un homme de valeur.
C’est qu’il gagnera lui-méme de I’argent”™**. »

On le voit bien ici, avec ces exemples cités en francais par Bernard Vernier, que les
¢changes de mantinades revétaient aussi un caractére de débat verbal ou les propos chantés
sont assez virulents et répondent nettement a la caractéristique minimale et premicre de la
joute, a savoir que les protagonistes tentent toujours d’avoir le dernier mot et surenchérissent

aux propos tenus par leur adversaire.

Bernard Vernier n’hésite pas, par ailleurs, a parler de « joute poétique » pour désigner
la création de distiques de compliments, appelés en général painémata (movépato) —
c’est-a-dire littéralement « éloges, louanges » —, lors des échanges qui ont lieu lors de la
danse, et qui manifestent, il est vrai, les rivalités existantes, d’autant que la danse est sociale-
ment vécue comme un lieu de choix possible d’un futur époux ou d’une future épouse pour

les familles :

«[...] on avait coutume de composer pour les bals des mandinades ou I’on louait
la beauté, la richesse ou la respectabilité des filles et, si la bienséance voulait
qu’on en improvise pour sa voisine, on pouvait, en choisissant de s’adresser a
I’une plutdét qu’a P’autre, montrer ses préférences mais aussi marquer ses dis-
tances. Le bal était ainsi 1’occasion d’incessants échanges de dons symboliques
(analogues aux échanges de menus cadeaux en d’autres circonstances) entre fa-
milles qui voulaient se faire honneur. Dans cette joute poétique, chaque homme
mis en situation de concurrence était porté a donner le maximum de lui-
méme*”. »

La danse était alors le lieu pour mettre en valeur les filles en dge de se marier, et plus
particuliérement les jeunes filles kanakarés, autrement dit les filles ainées des familles d’agri-
culteurs, qui constituaient la classe la plus aisée. Alkis Raftis I’explique en ces termes, et cite
une mantindada de louange chantée lors de la danse en exemple :

« Ot emoveTikég pavtivadeg amevfbivovior Kotd To TAEIGTOV OTIS KAVAKAPES, TIG
TPOTOKOPEC TOV OYPOTIKMOV OIKOYEVEUDY, TOL KANPOVOUOVV OAOKANPT TNV

3% Bernard Vernier, op. cit., p 186-187.
% Ihid., p. 50-51.
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TEPLOVGIO TNG UNTEPOS TOVS. AVTIGTOLYO Ol TPOTOYIOL KANPOVOLOVY TOV TOTEPQL.
Avtol amotelodv TNV avodTteEPNn KOW®VIKN TAEN, o€ avtibeon pe TOLG
TPOEPYOUEVOVS OO OIKOYEVELG KTNVOTPOP®V, OV OV €xovv yn. Ot pavTivadeg
ekBeldlovv TV KoTay®Yn, TO KOAG (TIG TEPLOVGIES), TNV VOIKOKLPOGUHVY, TNV
TyudTrae, ™V N e Kopng (koméhag), kdvouv dniadr Yvootd dnuocla To
TAEOVEKTN AT TNG KAOEUIAGS, LVITEPPAALOVTAG PUGIKAL:

21ic mhykeg To(v) Kavokap®(v) mov Balov(v) to crtdpt
Baleic eob 10 pdlapo kot To popyaptrdpte. »

« Les mantinades ¢€logieuses sont adressées en grande partie aux kanakarés, les
filles ainées des familles d’agriculteurs, qui héritent de toute la fortune de leur
meére. En parall¢le, les ainés des gargons héritent de leur pére. Ils constituent la
plus haute classe sociale, par opposition avec ceux qui sont issus de familles
d’¢leveurs, lesquelles ne posseédent pas de terres. Les mantinades portent aux nues
I’origine, les biens (les richesses), les qualités de bonne ménagere, 1’honnéteté, la
moralité de la fille (jeune fille), c’est-a-dire qu’elles rendent connu publiquement
les avantages de chacune, en les exagérant naturellement :

Dans les coffres des kanakarés ou I’on entrepose le blé
toi tu ranges 1’or et la perle. »

Chaque homme en age de se marier également profitait ainsi du cadre de la danse pour
se mettre en valeur et montrer ses capacités a bien se comporter, a bien danser, mais égale-
ment a bien créer des mantinades, autrement dit, a prouver qu’il était un parfait Olympiote,

d’ou I’idée de joute que mentionne Bernard Vernier.

Ces distiques de louange, les painémata, que les hommes improvisaient pour mettre en
valeur les danseuses en age de se marier, ont disparu aujourd’hui, en particulier lors des glén-
tia qui ont lieu sur la place du village pour accompagner une féte patronale. En effet, il est en-
core possible d’entendre des mantinddes de louanges lors des fétes de mariages, mais celles-ci
sont destinées principalement a une seule personne, la jeune mariée, voire au nouveau couple.
Bernard Vernier explique ainsi cette disparition, qui n’était pas complétement effective dans
les années 1980, puisque les anciens, et eux seuls, continuaient de pratiquer cette coutume du-

rant la danse sur la place du village :

« L’homogénéité culturelle de jadis et son corollaire, a savoir 1’utilisation d’un
code commun, permettait I’improvisation et le déchiffrement immédiat des man-
dinades. Inversement, [’hétérogénéité culturelle de maintenant, et notamment le
décalage culturel entre filles et garcons, ou entre les villageois qui restent sur
place et ceux qui ont vécu a I’étranger, ne permet plus a tous de distinguer les dif-

3% Alkis Raftis, Xopdg, molitioude kar kowvavio (Danse, culture et société), op. cit., p. 97.
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férents sens possibles d’une mandinade qui, a partir de variantes dans le vocabu-
laire, la forme ou 1’occasion dans laquelle elle est chantée, peut étre interprétée
soit comme une simple de louange, soit comme un aveu ou une promesse impli-
cite de demande en mariage. De 14, la possibilité de malentendus qui furent a 1’ori-
gine de nombreux incidents. Par ailleurs, le sentiment qu’il n’y avait plus d’amour
sincére et que les hommes méprisaient les femmes du village portait a voir dans
toute louange une moquerie ou des sous-entendus sexuels. De méme, les difficul-
tés de mariage sur place donnaient a la mandinade la plus anodine une importance
démesurée par rapport a celle qu’elle aurait eue naguére. Enfin et surtout, si on
pouvait sans danger déclarer ouvertement son amour et s’il était méme fréquent
qu’une fille offrit son mouchoir au garcon qu’elle aimait et qui le portait fiecrement
au bal parce que les jeux étaient pour ainsi dire faits d’avance, désormais on s’in-
génie a garder le silence car une mandinade d’amour, au méme titre que I’annonce
de fiancailles, provoque immanquablement le développement de stratégies de dé-
valorisation. Désormais, seuls les vieux, parce qu’ils sont dans une situation qui
exclut toute ambiguité, se permettent encore de chanter la beauté des filles®’. »

Les distiques de louanges relevaient donc d’une pratique courante liée au fait qu’il y
avait une forte concurrence entre les familles afin de trouver un parti idéal pour leur fille ai-
née. La rivalité entre les danseurs, des prétendants potentiels, s’exprimaient alors également a
travers des improvisations dont le contenu pouvait étre critique, voire acerbe, puisqu’il fallait

s’affronter, en quelque sorte, pour séduire une famille.

Avec la disparition de ces distiques d’¢éloges et de duels en vue de plaire, peut-on
considérer que I’échange de mantinddes, actuellement, n’est pas (ou n’est plus) une joute poé-
tique ? Conclure de cette manicre ne serait pas pertinent, car ce serait oublier que le terme de
« joute » comporte également dans son étymologie la notion de « juster », c’est-a-dire « rap-
procher, réunir, rassembler ». Or, le terme employé localement & Olympos pour dire « impro-
viser, chanter des mantinddes » est « tairiazo mantinades » (Tuptdlo® povTvadeg), autrement

dit, littéralement, « ajuster des mantinddes ».

Et il se trouve justement que la création de mantinades comporte de nombreux « ajus-

tements » :

— 1l faut en effet ajuster ce que ’on a a dire afin que le vers comporte bien les quinze

syllabes nécessaires, ainsi que les accents obligatoires ;

37 Bernard Vernier, op. cit., p. 194-195.
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— il faut également ajuster les vers du distique entre eux, puisqu’ils doivent absolument

étre assonants ;

— 1l faut aussi ajuster les distiques entre eux, en tenant compte des précédents distiques
improvisés par les autres puisque dans cette conversation, les distiques se répondent

les uns aux autres et forment ainsi une suite « logique » ;

— et enfin, autre ¢lément li¢ au précédent, il faut ajuster son distique au theme de la

conversation qui est en train de se dérouler.

Finalement, tous ces ajustements implicites rejoignent les caractéristiques nécessaires a
la création d’une bonne mantindda au sein du glénti. De plus, cette idée de « réunir », de
« rassembler », se matérialise également dans le fait que les Olympiotes se trouvent réunis
pour faire la féte ensemble, et qu’il s’agit méme d’un parametre essentiel pour la tenue d’un
glénti. De la méme manicre, les mantinades rapprochent, d’une part, les Olympiotes de leur
village et, d’autre part, les Olympiotes entre eux, et en particulier ceux qui vivent en émigra-
tion de ceux qui vivent toute I’année au village. L’échange de mantinddes, en tant que pra-
tique éminemment sociale, permet ainsi de réunir la communauté olympiote, tout comme « la
joute permet surtout de réunir une communauté en réaffirmant les valeurs et les croyances qui

lui sont propres®*®. »
De la méme maniére, Maria Manca pense que la joute poétique de Sardaigne remplirait
la méme fonction, lorsqu’elle écrit a propos de la gara poetica :

« Elle serait un élément central de la tradition et traduirait une fagon de penser, de
se penser et de penser le monde®”. »

Tandis que Alberto Campo Tejedor écrit, a propos de la communauté qui pratique le

trovo, joute poétique en Andalousie :

« se congrega par hablar a si misma, de si misma y para si misma*®. »

« [elle] se réunit pour se parler a elle-méme, d’elle-méme et pour elle-méme. »

% Suzy Félix-Biosa, « Joute poétique », art. cité, p. 757.

¥ Maria Manca, La poésie pour répondre au hasard, Paris : Editions de la Maison des sciences de I’homme —
CNRS éditions, 2009, p. 7.

40 Alberto Campo Tejedor, « El trovo alpujarrefio : la comunidad recreada » , Demdfilo, 33-34, Séville :
Fondaciéon Machado, 2000, p. 175, cité dans Suzy Félix-Biosa, art. cité, p. 757. La traduction francaise est de
Suzy Félix-Biosa.
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Cette phrase qui décrit le frovo d’Andalousie pourrait trés justement s’appliquer aux

mantinades du glénti, tant il est vrai que :

— les Olympiotes se réunissent autour d’une table pour se parler a eux-mémes (on n’au-

torise pas en principe les non-Olympiotes a participer) ;

— ils parlent d’eux-mémes, puisque tous les themes se rapportent a la communauté et au
village, ainsi qu’a la place qu’ils occupent dans leur vie et dans leurs relations avec

I’extérieur ;

— et enfin ils chantent des mantinddes pour la communauté elle-méme, puisqu’il ne
s’agit pas d’un spectacle destiné a un public « étranger », mais d’un rituel pratiqué par
la communauté. La présence d’un « public » composé de personnes de la communauté
(des femmes qui ne chantent pas et des hommes qui peuvent participer au chant) ren-

force 1’idée que les mantinades sont chantées pour la communauté.

Par ailleurs, il ne faut pas oublier, ainsi que je I’ai expliqué et montré dans le chapitre
IT et le chapitre VI, que les mantinddes échangées peuvent avoir un contenu contestataire,
voire de reproche. En effet, si par exemple les régles implicites de I’improvisation poétique
chantée ne sont pas respectées par quelqu’un, une autre personne pourrait protester et le lui re-
procher, en critiquant sa manicre d’agir, puisque celle-ci met en péril I’équilibre communau-
taire. C’est notamment ce qui se passe dans les exemples que je donne au chapitre II (§ 3.10),
ou lorsqu’un homme s’¢éloigne du théme sur lequel I’'improvisation est en train d’avoir lieu, il
est rappelé a I’ordre par une mantinada de protestation. De la méme fagon, dans les exemples
cités au chapitre VI (§ 3.1), il est reproché a des hommes de ne pas répondre aux mantindades

de sollicitation qui leur sont adressées.

L’improvisation de mantinddes de protestation, qui peuvent s’avérer étre assez vives,
est donc bien présente de nos jours. Ce type de distiques perdure donc, puisque dans les an-
nées 1980, sa présence était déja attestée comme en témoigne 1’exemple donné par Anna Ca-
raveli. Cette derniére, durant I’été¢ 1980, est invitée a assister a un mariage traditionnel alors

) & N A 9 \ . \ . r1r r A
qu’elle sé¢journe a Olympos. Il s’avére que ce jour-1a, deux mariages sont célébrés en méme
temps : ’'un a lieu dans ’église, puis se poursuit, pour le glénti qui suit la cérémonie, dans la

salle commune appelé Mégaron, tandis que I’autre se déroule enticrement dans la maison de
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la mariée. Le glénti du mariage auquel elle assistait avait déja commencé depuis fort long-

temps, lorsque deux invités sont arrivés en retard. Elle raconte la scéne :

« The first sustained departure from the diffuse and generalized wedding themes
occured with the entrance of the village’s president and his cousin, a well-known
lyra player. The two men arrived a little before midnight as they had been at the
other wedding glendi. A verbal duel ensued among newcomers and participants.
The former apologized for being late but insisted that both weddings should be
honored equally: “We expected we would bemisunderstood though we love both
couples equally well.” The guests teased them about being so late, and their re-
marks became increasingly caustic. When the two newcomers defended their im-
partiality to both weddings, they were told sharply:

The elders had a few well-measured words for this:
Whoever goes after two hares at once, catches neither one*'. »

« Le premier écart important par rapport aux thémes diffus et généralisés sur le
mariage est survenu avec I’entrée du maire du village et de son cousin, un joueur
de lyra renommé. Les deux hommes sont arrivés un peu avant minuit puisqu’ils
¢étaient allés a I’autre glénti de mariage. Un duel verbal s’est ensuivi entre les nou-
veaux arrivants et les participants. Ceux-la se sont excusés d’étre arrivés tard,
mais ils ont insisté sur le fait que les deux mariages devaient étre honorés de la
méme facon : “Nous nous attendions a étre mal compris pourtant nous aimons tout
autant les deux couples.” Les invités les ont taquinés sur le fait qu’ils soient autant
en retard, et leurs remarques sont devenues de plus en plus caustiques. Lorsque les
deux nouveaux arrivants ont défendu leur impartialité par rapport aux deux ma-
riages, ils se sont vus répliquer brusquement :

Les anciens ont quelques mots bien mesurés pour ceci :
Celui qui court deux lievres a la fois, n’en attrape aucun. »

Dans cet exemple, on comprend bien que les deux hommes se font reprocher le fait de
n’avoir pas fait le choix d’assister a I’'un ou a I’autre mariage, et que le simple fait d’arriver
trés en retard ne leur permet pas, d’une part, d’apprécier la situation et de comprendre la te-
neur des mantinades échangées et, d’autre part, dérange le glénti en train de se dérouler,
puisque leur arrivée tardive perturbe et qu’elle est ressentie comme un affront. La tension
monte au cours de cette nouvelle joute, et, comme le rapporte Anna Caraveli, seule I’interven-
tion du pére du marié, a travers une mantinada, permet de calmer la situation puisqu’il déclare

en chantant qu’il aime autant tous ses amis.

41 Anna Caraveli, « The Symbolic Village : Community Born in Performance », art. cité, p. 270-271.
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Finalement, méme si le terme de «joute poétique » (o poiitikos diagonismos, o
TOMTIKOG Sloymvicpdc) n’est pas employé explicitement, il s’agit bien d’un certain type de
joute oratoire, puisque sans cesse, au cours d’un glénti, on assiste a une mise a I’épreuve des
hommes de la communauté. En effet, de par leur participation méme au glénti, ¢lément par es-
sence représentatif de la communauté olympiote, les males remettent en jeu leur appartenance
a cette communauté. Chaque homme participant au glénti est ainsi mis a 1’épreuve puisque sa
présence, qu’elle soit passive ou active, sera jugée implicitement afin de vérifier qu’elle est
bien conforme : la prise de parole se fait-elle correctement, autrement dit au bon moment,
avec un distique bien tourné et assonancé qui s’inscrit dans le théme du moment tout en

s’ajustant parfaitement aux autres distiques qui ont €t€¢ improvisés ?

Il existe donc aujourd’hui a Olympos une version « faible » de la joute poétique,
c’est-a-dire sans victoire a proprement parler d’un participant sur un autre. En réalité, le vain-
queur de la joute est le village, ou méme ’homme qui a réussi a rester au sein de la commu-

nauté olympiote. Il s’agit ainsi d’une victoire sur soi-méme plutot que sur autrui.

Il est alors possible de considérer le glénti comme un rite d’agrégation masculin, qui
permet aux hommes de réaffirmer perpétuellement leur appartenance a la communauté, a tra-
vers I’improvisation de distiques éphémeres. Plus encore, cette appartenance a la communauté
passe par I’enjeu, pour les hommes, d’étre un Olympiote. Car étre un Olympiote est tout un
art qui est difficile et qu’il faut entretenir, que 1’on vive au village ou en émigration. Par
ailleurs, on se trouve face a un processus qui change au cours du temps : la définition de I’art
d’étre un Olympiote n’est pas fixe et figée malgré les apparences, et elle se transforme pour
s’adapter a chaque fois aux nouvelles conditions de vie des membres de la communauté. Anna

Caraveli I’évoque en ces termes :

« Though regional identity has always existed, this historic moment of sudden and
profound transition has heightened its importance, and the meaning of being an
Olymbitis in Olymbos, Baltimore, or Peiraeas often preoccupies young and old
members of the Olymbos diaspora, both in the village itself and in its global set-
tlements as reconstruct new systems of meaning and concepts of community from
bits and pieces of disparate worlds. This daily process of negociation often reveals
an inexhaustible stream of creative solutions that are unique for each family, indi-
vidual, or community and that produces endless combinations of tradition and in-
novation*®, »

92 Ibid., p. 260.
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« Bien que I’identité régionale ait toujours existé, ce moment historique d’une
transition soudaine et profonde a accru son importance, et la signification de 1’ex-
pression “étre un Olympiote” a Olympos, a Baltimore, ou au Pirée préoccupe sou-
vent les membres jeunes et 4gés de la diaspora d’Olympos, tant dans le village lui-
meéme que dans ses villages planétaires en reconstruisant de nouveaux systémes de
significations et concepts de communauté a partir de fragments et de pieces issus
de mondes disparates. Ce processus quotidien de négociation révele souvent un
flot inépuisable de solutions créatives qui sont uniques pour chaque famille, indi-
vidu, ou communauté et qui produit d’innombrables combinaisons de tradition et
d’innovation. »

Outre le fait qu’elle redonne a chaque fois la définition de I’expression « étre un Olym-
piote », cette performance est par ailleurs nécessaire au maintien et au renforcement de la co-
hésion sociale, mise a mal par 1’émigration et les changements de société, auxquels les Olym-
piotes répondent en essayant de s’adapter du mieux qu’ils le peuvent. Il y a ainsi de nombreux
¢léments exogeénes aux coutumes, lesquels sont apportés la plupart du temps par ceux qui ont
émigré, et que la communauté villageoise — en particulier celle qui vit annuellement dans le
village — finit par intégrer a la tradition afin qu’ils en deviennent des éléments endogenes, un
peu comme s’ils avaient toujours fait partie de ces coutumes, comme les vétements non tradi-
tionnels pour les hommes, le fait de boire du whisky, ou encore d’avoir déplacé le glénti tard

dans la soirée et la nuit.

Cette performance du g/énti opere donc a plusieurs niveaux au sein de la communauté
et elle est sans cesse renouvelée. Ainsi, elle permet de définir a chaque fois les liens entre I’in-
dividuel et le collectif au sein de la communauté, et elle sert de lien, au fil du temps, entre le
passé et le présent, afin de préparer I’avenir. C’est en ce sens qu’Anna Caraveli reprend la no-

tion de « processus » développée par Victor Turner :

« By creating a context in which ordinary experience is heightened and the ordina-
ry is transformed into the extraordinary, the boundaries of individual and commu-
nity are challenged and renegociated, while the processes that connect a temporal
glendi event with the daily life of the community link individual performances to
the larger, historical processes of creating a system of meaning*®. »

« En créant un contexte dans lequel I’expérience ordinaire est renforcée et 1’ordi-
naire est transformé en extraordinaire, les frontiéres entre 1’individu et la commu-
nauté sont remises en question et renégociées, tandis que les processus, qui relient
un glénti en tant qu’élément temporel avec la vie quotidienne de la communautg,
font le lien entre les performances individuelles et des processus historiques plus
vastes de création d’un systéme de signification. »

O3 Ibid., p. 262.
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Finalement, on rejoint I’idée d'une mise en scéne théatrale ou se joue a chaque fois la
vie du village. Et tout ceci se déroule sous le regard critique des femmes, qui assistent, sans
rien dire ouvertement, a ce rituel auquel elles n’ont pas besoin de participer, contrairement
aux hommes, puisque les femmes olympiotes sont ancrées, quoiqu’il arrive, dans cette com-
munauté. Rappelons simplement ici que c’est ’homme qui va habiter dans la maison de sa
femme au moment du mariage, et non le contraire, et donc que I’élément considéré comme
stable est la femme. De la méme facon, ce sont les biens de la femme qui sont considérés
comme stables ; de ce fait, ils prennent le nom de fa sigoura (to ciyovpa). C’est ce qu’ex-
plique Bernard Vernier lorsqu’il évoque les biens de chacun des époux, et I’on peut noter la

dissymétrie existante entre les biens du mari et ceux de la femme quant a leur gestion :

« Une stricte séparation des fortunes féminines et masculines protégeait les li-
gnées contre les risques économiques d’une mésalliance, et 1’appartenance de cha-
cun a une lignée différente, qui interdisait une certaine forme de circulation des
biens au sein du couple, conférait une spécificité aux conduites familiales li¢es a
I’entretien et a I’investissement. [...] De fait, une analyse des régles concernant la
gestion et la transmission des patrimoines montre qu’elles ont, entre autres, pour
fonction d’empécher qu’une des lignées ne porte atteinte aux intéréts de ’autre, a
fortiori quand cette derniére est féminine. La femme n’est pas responsable des
dettes de son mari. [...] En cas de dettes pesant sur les deux fortunes, le mari est
tenu de rembourser celles qui grévent la fortune féminine. Gérant les biens de sa
femme, le mari doit les transmettre intacts a sa fille ainée et la dédommager en ar-
gent ou éventuellement en nature, qu’il s’agisse de mouchoirs disparus ou de cas-
seroles devenues hors d’usage. Pour cette raison, les biens de la femme sont appe-
1és ta sigoura, “ce qui est sGr™*™, »

En fait, comme je 1’ai déja évoqué dans le chapitre V, les femmes sont les farouches
gardiennes des coutumes et des traditions a travers le temps qui passe ; en quelque sorte, ce
sont elles les piliers de la tradition. En effet, il est possible de rappeler que les femmes sont les
seules a avoir maintenu le costume traditionnel et que, par ailleurs, leur participation est tres
souvent indispensable, méme si elle n’est pas visible, en particulier dans tous les préparatifs

des différentes fétes*®”

. Giannis Chatzivasilis a trés bien compris cela, et il I’a exprimé de fa-
con poétique en écrivant un commentaire pour accompagner une vidéo qu’il a déposée sur
Youtube le 8 mars 2018, jour de la journée internationale de la femme, et dont voici un ex-

trait :

404 Bernard Vermier, op. cit., p. 119-120.
45 Je renvoie ici au chapitre IV, §IV.2.3 et §IV.3.
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« ZNuepa etvar yioo v OAlvumo Eeymprot] nuépa, ywori elvar n nuépa g
INwvaikac. Otav Bavudlovpe v OAvpmo yioo TIG TOPUdOGES TG, TPEMEL Vo
Bavpalovpe ™ yovaika g OAvumov. Avt eivar n otvdoBdtng Tev eBipwv .
Avotoymg kabmg mepva o ypovog TN PAETOLUE O YEPpaSEVN Kot aforOntn... Ot
OpUOdIOl OV OOYOAOVVIOL HE TO TOMTIOTIKA dgv PAEémovv 0Tt OAO KOt
Ayootebovv... Xe kaBe TIUNTIKN EKONA®ON 1 G€ KAmMOlo EemioKeyM
npocwmikdTTag otnv OAlvumno, molog Ba otoricel to Méyapo; H yvvaika! ITotog
Ba pTiaEel Tovg dptovg; H yuvaika! ITotog Ba otolicel T1g KOpeg Yo o yopo; H
yovaika! »

« Aujourd’hui ¢’est un jour particulier pour Olympos, parce que c’est la journée
de la Femme. Lorsque nous admirons Olympos pour ses traditions, il faut que
nous admirions la femme d’Olympos. C’est elle qui est le pilier des coutumes
d’Olympos. Malheureusement a mesure que le temps passe, nous la voyons plus
vieillie et laissée sans aide... Les personnes compétentes qui s’occupent des af-
faires culturelles ne voient pas qu’elles diminuent sans cesse... Pour chaque mani-
festation honorifique ou pour quelques visites de personnalités & Olympos, qui dé-
core le Mégaro (salle commune) ? La femme ! Qui confectionne les pains ? La
femme ! Qui prépare les filles pour la danse ? La femme ! »

Ainsi, la performance de mantinddes peut étre considérée comme une joute pour les
hommes qui sont mis a 1'épreuve au sein de la communauté, afin de redéfinir et de valider leur
appartenance au groupe social et prouver leur attachement a leur mére-patrie que représente le

village.
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