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LA NUIT, CONSTRUCTION DU TERRITOIRE D’'INVESTIGATION

Le premier chapitre a permis ['élaboration d'une contextualisation
théorique de I'expérience éprouvée lors d'une visite de nuit basée sur la sensation
et I'imaginaire de la nuit, sensibles a travers la perception de I'environnement.
Plusieurs points importants pour I'étude ont émergé et doivent a présent étre
testés. Il faut maintenant construire un terrain d’investigation dont les modalités
permettent de mettre en valeur les points théoriques. Autrement dit, il faut trouver
une offre culturelle qui réponde aux besoins de I'enquéte sans apporter trop de
contraintes supplémentaires.

Pour trouver ce terrain propice, il est nécessaire de bien cerner ce qu’est une
nocturne, c’est-a-dire comment elle se définit suivant les différents acteurs qui y
participent. Dans cet objectif, il s’agit de situer les différentes pratiques de I'offre
culturelle nocturne, et de voir leur rapport a la temporalité de la nuit puis, a I'aide
ces données, de circonscrire un terrain adapté a I'étude de la pratique nocturne qui
aura éteé choisie.

Le chapitre Il tente de répondre a trois questions principales : comment définir
I'offre culturelle nocturne, qu’est-ce qu’une nocturne du point de vue de la
temporalité et comment cela s’accorde-t-il a la définition donnée par I'offre
culturelle, enfin, quel est le lieu le plus propice pour conjuguer I'étude d'une
nocturne culturelle intégrant la nuit avec les contraintes de I'étude.

Dans cette optique, il est nécessaire de commencer par une clarification des
termes nuit, nocturne et soirée. En effet, les visites de musée la nuit sont qualifiées
de « nocturnes » et, si leurs limites temporelles peuvent varier, elles s’établissent
globalement de 18h a 23h. Il faut donc définir cette période temporelle,
correspondant a la soirée, par ses rapports a la fois avec la nuit et avec la nocturne.
Ce balisage des termes permet ensuite de pouvoir établir un panorama des

activités culturelles proposées en « nocturnes ».
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Un des événements nocturnes les plus importantseoment les musées est la
Nuit européenne des muséeme enquéte réalisée en 2012 permet de comprendre
ce qui est a I'ceuvre dans l'attraction du muséaila

Apres ce repérage des pratigues museéales noctulress,possible de passer a
I'établissement d’'une méthodologie qui prenne emnme plusieurs points
importants concernant les visiteurs de musée. @ext@ristiques de I'expérience
de visite sont développées avant d’établir une auglogie proprement dite. Une
premiere méthode d’enquéte est ensuite testée rsuertain préliminaire au
Centre Pompidou. Les résultats apportés par cetf@éte font apparaitre des
limites gu'il faut dépasser au moyen d’un nouvegaiqeole de recherche.

A l'aide de toutes les données recueillies suplasiques de la visite de musée la
nuit et sur la méthodologie nécessaire a la résolutle la problématique, il
s’avere finalement possible d’établir un terrainrdeherche adéquat au musée du

Louvre.

2.1 Les pratiques culturelles nocturnes

L’enjeu de la thése est de comprendre la différatiexpérience de visite
qui existe au sein d’'une pratique culturelle lousspissage du jour a la nuit. En
raison des caractéristiqgues de I'exposition museébke été choisi d’analyser la
variation dans ce contexte.

I se pose alors différentes questions de termg@ielomais aussi de
communication autour de ces visites dans la nwielfsont les termes désignant
ces pratiques et par qui sont-ils employés ? Quedtel'image associée a ces
pratiques ? Le poids des représentations de laagiiHl sur la communication de
ces visites nocturnes aux publics ?

Quelques études de cas serviront de base a ctriae: les nocturnes du

museée du Louvre et Mduit européenne des musees
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Un autre point important est la définition des negrgle la nocturne en tant que
pratique culturelle et plus précisément d’interrogen dispositif technique :
I'éclairage artificiel. En effet, la nocturne emtaju’activité culturelle n’existerait
pas sans la lumiére et il se trouve qu’éclairesinf®s un geste neutre mais, bien
au contraire, un geste porteur de significatiommpact fort de I'éclairage dévoile
que la recomposition de I'environnement obéit &atees régles, en particulier
dans le milieu de I'exposition et plus largementpadtrimoine. Prendre en compte
ces regles revient a mieux comprendre le langagé&exjgosition muséale et par
conséguent sa perception par les visiteurs. Ost tBevariation de I'interprétation
de ce langage qu'il faut atteindre pour compretadifférence entre une visite de

jour et une visite de nuit.

2.1.1 Nuit, nocturne, soirée

La recherche se heurte a une ambiguité des termeis », « nocturne » et
« soirée », qui entraine la nécessité d'une définitlaire de ces termes et de leur
emploi dans la these. Chacun d’eux est avant wnsidéré dans cette recherche
comme appartenant a un domaine d’étude précisuitgour I'impact contextuel
et idéel sur les visiteurs ; la nocturne en tam gume avant tout employé par les
institutions pour désigner les évenements se d@mouh nuit ou voulant s’y
rapporter qui, dans I'étude, désigne les ouvertutesmusées le soir en tant
gu’horaire ameénagé ; la soirée qui fait appel demmps social bien particulier en
tant que fin des activités de la journée et débuned période de liberte, elle
marque la transition entre jour et nuit et est gleiment le temps des ouvertures
nocturnes. Cela revient a faire ressortir un terownceptuel, un terme
communicationnel et un terme temporel. Il est uddecomprendre I'organisation
de ces termes entre eux, puis, ce qu’ils englobent.
Dans un premier temps, il faut donc situer tempemetnt la période de la soirée
et ses rapports avec la nuit et le jour ce qui nmaterellement a la nocturne et ses

rapports a la nuit et a la soirée par le biaisadtivités disponibles.
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La nuit est avant tout considérée comme un esmaopg indépendant qui permet
a la société de s’exprimer d’'un point de vue irdlingl, se différenciant ainsi du
jour par une plus grande liberté et un mode plasib&e de rapport au monde. En
méme temps, et peut-étre a cause de ces caragtésstelle est constamment
opposée au jour surtout dans un rapport a la lemi€ette opposition méne,
comme cela a été vu au précédent chapitre, aunsgsaatinomique de la lumiéere
face a I'obscurité. Il semble donc que ce soitacet fondamental qui permette de
toucher au sensible, a I'imaginaire de la nuit &t associations d’idées de cet
espace-temps. La présence de la nuit pourrait denfaire sentir a travers la
subjectivité et I'intimité mais aussi par la trareggion et le privilege ou encore la
magie et le mystere. Ces représentations étanbsigeg par le noir de la nuit, sa
toile sombre, support de développement de la fardgdgque. Autant

d’'implications qui pesent sur la définition de tarse.

La soirée en elle-méme est une zone de passagejentret nuit, ni tout a fait
jour, ni tout a fait nuit, dont la temporalité v@selon les saisons. Autrement dit,
la soirée est ici considérée comme la période iditetliée au soir qui est lui-
méme, selon le CNRTE, « la fin de la journée, annoncée par la tombéeuatuet

le coucher du soleil; premiere partie de la nuiLa.soirée est par conséquent
deéfinit par la période temporelle correspondantadfih des activités diurnes
jusqu’au coucher du soleil, période qui coincidecakarrivée de la nuit noire. I
s’agit donc d’'une période marquée par l'arrét daiwiéés d’'une part, et de l'autre
par la baisse graduelle de luminosité et le démardes éclairages électriques.
Elle est tres courte en hiver ou le soleil commemnse coucher entre 17h et 18h et
tres longue en été ou il se couche entre 21h et@ehl se trouve que la période
horaire entre 18h et 22h est celle la plus acteséodte la nuit, au quotidien. C’est
donc particulierement dans cette période de tiansgue peuvent s’analyser les

changements de considération et d’utilisation dgpace nocturne.

B3 Centre National de Ressources Textuelles et Lexicales, créé en 2005 par le CNRS ce site
internet fédére au sein d’un portail unique, un ensemble de ressources linguistiques
informatisées et d’outils de traitement de la langue, www.cnrtl.fr.
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La soirée est a la fois la transition entre desvié&s$ diurnes et nocturnes et la
période de tombée de la nuit et c’est par rappodtie soirée qui s’écoule de 18h
a 22h, que la nocturne, qu’activité, prend pladie & développe alors dans deux
contextes : la soirée-jour et la soirée-nuit. Hetelvenir visiter en soirée en été
équivaut a venir visiter alors qu'il fait encoraujcet que le soleil se couche mais
venir visiter en soirée en hiver équivaut a visgendant la nuit. Ainsi, en été, la
nocturne est totalement englobée dans la périodeodeher du soleil avec ses
jeux de lumiére, alors qu’en hiver elle va étrealk®inent dans la nuit. Ce

changement de contexte temporel et lumineux negeham rien les activités

annuelles proposées par la nocturne, qu’elle saoitngerciale ou culturelle.

La nocturne se définit, par rapport a la soiréeproe I'activité qui se superpose a
cet espace-temps entre jour et nuit. Elle commenee le coucher du soleil et
continue, en théorie, bien apres la soirée, tautaiit.

A l'origine, la nocturne est un espace définit [saprésence de la nuit, comme le

confirme I'étymologie du terme qui apparait au X¥lkiécle et désigne « une
activité se deéroulant de nuit ». Cette invarianeela nocturne par rapport au
contexte ou elle se déroule, soirée plutdt lumiaems nuit noire, est sGrement
due au fait que quelle que soit la période, lewites de soirée sont tributaires de
la présence d'un éclairage qui permet de pallieddelin ou I'absence de la
lumiére solaire. Sans éclairage, les activités ugst| d’étre réduites voire
suspectes, en tout cas en marge de l'ordre sddiai, la donnée principale de
I'espace nocturne est I'arrivée de la lumiére iaiéfle, qui conjure la peur des
ténébres et permet la poursuite d’activités. Laggion de la lumiére reste la
base de ce qui est vu et ressenti.

De ce fait méme, 'histoire des ouvertures noctsirest liée a celle de I'éclairage
public, et & son importance symbolique. La misduemiére des villes ne fait pas
que transformer des espaces noirs menagants ehedesde promenade, elle

introduit également I'ordre et le contrdle socialjdur dans la nuit.
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Cette conquéte de I'éclairage artificiel s’est dé#e en trois grandes étapes : celle
avant la découverte du feu et de sa maitrise aimihe est une proie comme les
autres pour les prédateurs nocturnes ; celle dergestication du feu qui génere
une organisation sociale autour du foyer ou I'egté@rnoir est toujours menacant,
cette longue période est marquée par les contégendes populaires racontées
lors des veillées et mettant en scene fantdmesjeses et loup-garou ; enfin
I'étape des découvertes au XIXe siecle, celles dtrofe, du gaz puis de
I'électricité qui liberent progressivement de lamdoation du soleil et de la
précarité des flammes.

L’éclairage urbain se développe en suivant cess tédapes et ce bien plus
rapidement qu’en campagne. Les villes sont en éffieiirées tres tot puisque déja
saint Louis au Xllle siécle justifie le recours 'aclairage artificiel dans une
ordonnance royale, un guet équipé de chandelles méme instituer au XlVe
siecle. Pendant ces premiers siécles d’éclairagey&busch (1993) indique qu'il
ne s’agissait pas vraiment d’éclairer la rue maisop de marquer chaque maison
par des lumieres indiquant leur position pour idtice dans la ville nocturne
structure et ordre. La mise en lumiére des villgsond donc avant tout a des
besoins de contrble et de maintien de I'ordre.

Ce n’est qu'a partir du XVllle siecle que des imations techniques permettent
d’améliorer I'éclairage des rues qui s’épanouitlledeent au XlXe siecle. La
premiére amélioration est la lampe a réverbere,péard huile munie d'un
réflecteur en métal argenté, tout de suite suiwel’éclairage au gaz, puis de
I'électricité qui se généralise entre 1900 et 192€).c’est bien cet avenement de
I'électricité qui change véritablement la donneransforme les nuits car, la ou
I'électricité éclaire, I'ceil voit comme en pleinug c'est-a-dire gu'il voit avec les
cbnes destinés a percevoir la lumiére du jour,isaqafa la lumiere d’'une lampe a
gaz, il voyait avec les batonnets. Cette amélionatie la vision nocturne permet
une appropriation fulgurante du temps de la nuit pda fois la continuité des
activités du jour, mais aussi, par l'arrivée de vaes possibilités d’activités
festives. La nuit est désormais annexée par lesceqgeial comme le montre

I'exemple de Paris, une des premieres grandess\alldluminer ses monuments,
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notamment la tour Eiffel a I'occasion de I'expasitiuniverselle de 1937 ainsi que
d’autres monuments considérés comme remarqualidesvadeleine, I'Opéra,
I’Arc de Triomphe et Notre-Dame de Paris.

A partir de 13, la lumiére ne cesse de progresses wne mise en valeur des villes
et de leur patrimoine. De nos jours, la lumiéretéigue est devenue un matériau
a part entiére qui permet de montrer, de révélepaysage ou un monument
autrement que de jour, sous la lumiére solaire.

Ainsi, I'éclairage public électrique s’il a d’aborété pensé comme éclairage
sécuritaire puis fonctionnel est aujourd’hui davam enjeu de promotion de
I'image nocturne des villes. En effet, la lumiéreup donner forme au lieu en
créant des zones d'attraction et de répulsion gaéigeu de I'alternance des clairs
et des sombres, des blancs et des noirs, ainspguedes juxtapositions ou des
oppositions, des transitions nuancées ou nettetmanthées. C’est par cette
configuration que le regard est soumis a un itinéreythmique. Les plans et
surfaces de lumiére jouent un rdle « attractif stantané, tandis que les plans
d’ombre jouent un role «répulsif ». Le regard g@sidé par cette architecture,
passant du clair au sombre permettant d’explored’exprimer des choses
impossibles pour la lumiére solaire. Dés lors, #aactéristique principale de
I'éclairage artificiel est la maitrise des ombresde la lumiére. La conception
lumiére est donc naturellement marquée par lesdartspectacle dont elle est
issue. Et a la suite d’Alekan, chef opérateur emémia, les professionnels
affirment les dimensions perceptives et psychologggde I'éclairage. Pour eux,
la lumiére ne permet pas que de voir, elle a dagsouvoir de transformer notre

perception.

« Eclairer » en photographie, au cinéma, a la igigv ou au théatre, c’est
donner physiqguement a voir, «illuminer » ou miewXuminer » ; c’est
donner a penser, a méditer, a réfléchir ; c’essiaésouvoir. Ce sont ces
deux actes, I'un technique, l'autre artistiqueinr@ment amalgamés, qui font
surgir du néant de I'obscurité, par la volonté ddstes manipulateurs de la
lumiére, les images offertes aux spectateurs. @ek991, p. 8)



124

C’est-a-dire que par son coté technique, de sugpimformations perceptuelles,
la lumiére nous donne a voir tandis que par soé adistique, elle retransmet des
emotions, du sens. Il suffit donc de jouer suraiest aspects techniques de la
lumiére, direction ou couleur par exemple, poumges la facon dont une chose
est percue. La mise en lumiére devient ainsi umestoaction émotionnelle de
I'espace par la création d’'une ambiance lumineuse.

Cette utilisation de la lumiere permet des lorsndisager I'éclairage artificiel

comme un dispositif technique des visites nocturnes

Plusieurs usages sont attribués a la mise en larpatrimoniale et culturelle. Le
premier usage est d’étre un élément de signalisatiad’orientation. L’'éclairage
des lieux permet de se diriger et d’étre dirigégulde, indique et montre, a la
manieére d’'une médiation. Le deuxiéme usage se nérec@lutdét en dehors du
museée, I'éclairage devient I'événement en lui-mépassant de simple médium a
un spectacle recomposant son environnement commeddaFéte des Lumiéres
de Lyon ou encore dehartes en Lumieres

Entre ces deux marges extrémes, des niveaux indemes peuvent étre
identifiés. Certaines mises en lumiére celui sepnaghe d'un éclairage de
spectacle dans le sens ou elles sortent de I'ardinas’agit alors d’'un éclairage
festif comme les éclairages aux flambeaux ou aaxdélles dans les monuments
historiques. L'étude de I'influence d’'un éclairagex chandelles dans un chéateau
sur les visiteurs a été étudié (Germain, 2008)s’digissait desVisites aux
chandelledu chéateau de Vaux-le-Vicomte, en Seine-et-Matnegt montré que
la perception et la compréhension du lieu par isgeurs changeait par le simple
fait d’éclairer le chateau et les jardins avec deandelles, ce qui leur donnait
'impression de littéralement voyager dans le tempdénsi, cette simple
reconstitution de I'éclairage « d’époque » du chatentraine une reconstitution
mentale du mode de vie de cette époque. Dans ¢céémairage peut donc étre

considéré comme un vecteur d’émotions et de cospaaies.
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L’autre niveau, qui cette fois s’approche plus déstairage purement utilitaire,
est celui employé dans les musées qui est un canipentre mettre en valeur les
ceuvres, les conserver et en permettre une bonmedec

Il existe donc deux logiques d'éclairage en rapporta mise en valeur du
patrimoine culturel, le muséal voire muséographiqate le proprement

patrimonial.

L’éclairage muséal a été tres étudié par les muapbgs et les éclairagistes qui
en ont une pratiqgue professionnelle. Il doit répendu cahier des charges :
permettre de voir, montrer un objet mais aussduiner du sens. Une certaine
qualité de I'expérience visuelle des visiteurs,ttaor le plan sensoriel que

cognitif, est donc recherchée lors d’une mise enidve muséographique. De
plus, il ne faut jamais oublier la nécessité dejale cette lumiére en fonction des
impératifs de conservation de I'objet de collecti@e qui est une contrainte
importante. Il semble que parmi les éclairages mwséceux des expositions
temporaires et permanentes n’appliquent pas tosjag mémes moyens. Une
exposition temporaire permet une plus grande kbekins la création d’'une

lumiére dans la mesure ou il s’agit d’'une expémememersive de courte durée.
En revanche, un éclairage de collections permaseiaé demeurer pérenne et
par-la étre plus discret, sauf si la muséograpligeste vers une expérience
spectaculaire ou immersive.

L’éclairage permet donc de voir les ceuvres, denhestre en valeur, de les

transformer et leur donne un sens, I'ceuvre sureégesra I'objet principal de la

salle, celui qu'il faut regarder, alors qu’a I'inge, I'ceuvre placée dans un coin et
peu exposée sera laissée de cbté. Dans une eappkitiumiere est donc un des
mediums essentiel de transmission de sens, ellea@sint un instrument

d’orientation spatiale que de connaissance. Popremnglre les termes de

Courchesne, « La lumiére est a la base de ce gqupteodans I'expérience du

visiteur. Elle est le fondement méme de I'expérenisuelle. » (Bergeron, 1992,

p.21). De plus, grace a la fonctionnalité¢ de la i&rm artificielle, on peut

construire l'espace, y déployer la thématique dexplosition, marquer des
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transitions et controler la circulation des visiteu Elle est un ouitil
multifonctionnel pour la muséographie : fonctionsgeurité du public a travers le
repérage des lieux et la facilitation de la cirtiola; fonction de mise en valeur de
I'exposition ; fonction de transmission d’informats touchant directement a la
qualité de I'expérience des visiteurs, tant du pdevue sensoriel que cognitif.
L’éclairage permet ainsi de construire I'expositiper ses effets, d’accentuation,
d’ambiances et de marquage, des différents thémés>gosition. Il participe au
rythme du parcours d’exposition et lui procure st@tl’unité par une ambiance,
soit de la diversité par des ruptures thématiqllesst des lors possible de
marquer des transitions, de régénérer I'attentionviditeur, de le reposer ou
encore de chercher a maintenir sa curiosité er. évei

Cette intensité lumineuse est dirigée en foncties blesoins des concepteurs de
I'exposition et des réactions gu'ils espérent décher chez les visiteurs. Ainsi,
dans I'obscurité les visiteurs sont privés d'infations visuelles sur ce qui les
entourent, ils doivent s’en remettre a leur imagomapour donner une forme et
un sens a leur environnement immédiat ; hésitants teurs mouvements, ils font
aussi une interprétation subjective du contextenéfant des idées préconcgues,
leurs peurs et leurs fantaisies. En revanche, emepllumiére, les données
visuelles peuvent étre si abondantes que les wisitébres de leurs mouvements,
développent une relative insensibilité et une distacritique par rapport a ce qui
les entoure ; leur interprétation du contexte Essalus objective.

Dans le contexte du musée, ces situations extréorggares, il importe toutefois
de retenir que, en fonction des objectifs d’uneosipn et de la nature de
I'expérience physique et intellectuelle qu’elle coande, le contrdle de l'intensité
lumineuse ambiante représente un moyen non néplegede la mise en
exposition. En effet, la subjectivité d'un obseetwat est inversement

proportionnelle a la quantité de lumiére ambiante.

L’éclairage patrimonial est également une carastiguie des visites nocturnes et
se déploie plutdt sur les facades de monumentségtisks. Il créé ainsi une

nouvelle ville lumineuse.
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Il participe aussi de I'effet sensible de la nuit tant que contexte de la visite
nocturne. Tout comme pour I'éclairage muséal, #itaje des centres villes et
monuments est le fait d’agences spécialisées, quési (comme le Centre de
Recherche sur les Monuments Historiques) ou priggessont pour la plupart
regroupées au sein de I'’Association des Conceptemigre et Eclairagistes. La
littérature sur ce sujet est d’'ailleurs globalementait de ces professionnels qui
sont urbanistes, éclairagistes, architectes, scapbgs ou bien encore
ethnologues. Eux aussi doivent répondre a desaintés de techniques et de sens
puisqu’'un monument historique est un objet architet et historique singulier. Il
n'a pas été congu pour intégrer de I'éclairagdicigl, ce qui pose des difficultés
techniques et artistiques d’intégration, pour ne pgalouir, pour respecter la
couleur des matériaux, pour révéler I'architecties,décors et la statuaire, tout en
restant proche de quantités de lumiére évocatdeetambiance des lieux de
I'époque ou I'éclairage principal était celui decteeminée ou la torchere.

Lors d’une étude menée par le CRESSO(¥iori, Rémy, et al., 2008) sur des
projets d’éclairage urbains réalisés par des éattsliaguatre grands types de
« gestes lumiéres » avaient été répertoriés. Lmipraype est celui des gestes qui
exploitent la lumiére sous un angle essentiellemenutel et graphique. Dans ces
cas, la lumiere matérialise des objets, traceidasd et délimite des surfaces. Le
deuxieme type est celui des gestes ou la lumi¢éreoesoquée comme élément de
composition urbaine. Ces gestes se manifestentesoplan lorsqu’ils mettent
visuellement des espaces en relation en rendabtevia trame urbaine, soit en
perspective, lorsqu’ils construisent un paysagg@emettant une orientation de
'espace qui fonde un «sens de lecture » notammantdes points de vue
privilégiés. Le troisieme type est celui des gesteant, par I'éclairage, a installer
ou a conforter des usages, les mettre en lumiaredEenne ainsi une place dans le
fonctionnement général de I'espace. Le dernier ggieelui des gestes engageant
essentiellement la dimension imaginaire véhiculrdalumiere, et c’est celui qui

parait le plus intéressant par rapport a la nuigcaces gestes, la lumiere va se

14 . . z . s .
Centre de recherche sur I'espace sonore et I'environnement urbain, Ecole Nationale Supérieure
d'Architecture de Grenoble.
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focaliser sur les éléments qui ont une capacitéod'@ion imaginaire forte dans le
but de livrer un message.

Il apparait que ces quatre gestes peuvent se vetrmélés dans une exposition
puisqu’a la fois la lumiére y matérialise des abjet délimite des surfaces. La
lumiére devient alors un élément de compositiotiggpant d’une lecture au sein
du sens voulu par le concepteur du parcours d'éxmosle point de vue
privilégié étant souvent utilisé dans les musémg, ¢eci dans le but de participer

au message de I'exposition.

L’éclairage patrimonial parait donc osciller erdeix tentations, I'une utilitaire et
'autre spectaculaire. Cela semble se manifesters da difference entre un
éclairage intérieur qu’'il soit celui d’'un musée, pesgition permanente ou
temporaire, et un éclairage extérieur, celui d’'utnoment en particulier ou d’'un
centre-ville. Le corollaire de cet éclairage noatyret sa principale caractéristique
face a un éclairage solaire zénithal, c’est lat@eade jeux d’'ombre et de
lumiere. La plupart des concepteurs lumiéres tomb&ecord, avant tout, sur le
fait que la lumiere doit apporter du réve et demagie, au-dela de la lecture
architecturale et historique. Ceci signifie qudueiére a plusieurs aspects, elle
est fonctionnelle, esthétique, décorative, sigitplét festive, poétique ou encore
ludique. Toutefois, cette lumiére n’est vraimerficate que si elle est mariée a
'ombre qui lui permet de centrer sur un point atter. Un principe de la
perception visuelle veut que la plupart des élémpruplant notre champ visuel
restent en dehors de I'expérience perceptuelle@squls ceux qui présentent une
ambiguité demandant a étre résolue arrivent jusgatée attention. La lumiéere
peut aider a capter cette attention. Voila pourduimiportance des ombres en
éclairage est fondamentale, non seulement ellesgimt de modeler les formes
et d’accentuer le relief mais elles offrent aupsr, ce qu’elles cachent, des trous
sémantiques que le visiteur s’emploie, consciemmenhon, a remplir. Ce jeu
possible avec la signification de ce qui est moatréisiteur contribue a enrichir

son expeérience perceptuelle.
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L’éclairage est donc important pour comprendre nmeturne, il fonctionne selon
diverses modalités mais surtout permet la mise lacepd’activités pendant la
nuit. Grace a lui, une certaine conquéte économilgul@ nuit a pu étre menée, ce
qui a forcément entrainé un phénomene de grignothigle « temps mort »
originellement consacré au repli dans I'intimitéaetsommeil. La nocturne est la
marque de cette transformation de la nuit en esgacgal permettant non
seulement l'organisation d’évenements festifs émrés) comme les nuits
thématiques, mais aussi la poursuite des actidiidses, comme les nocturnes
commerciales des grands magasins. La nocturnetéasacdonc une période
d’activités et de luminosité, de travail et de f&#e semble s’adapter aux images
de I'espace-temps de la nuit. D’ailleurs, si lat st aussi bien percue comme une
période de repos, de féte, de socialisation etrdeabde d’interdits, ces activités
semblent s’échelonner des premiéres heures derése s petit matin. A chaque
tranche horaire, les activités et le comportementdin varient. Ainsi, les marges
de la nuit, la soirée et le petit matin, permettartoexistence d’activités du jour,
qui s’étalent, et d’activités de nuit, liées awsioilLa vraie nuit urbaine se limite
entre 1h30 et 4h30 du matin. La nocturne en taatsigge d’activités n’est donc
plus dans I'ancienne nuit mais dans la nouvellé quii possede les attributs de la
soirée. En effet, les nocturnes culturelles paréict a la fois de ces activités
diurnes se prolongeant, comme pour les élargisssnEnoraires d’ouvertures
des musées, et a ces activités proprement nocfudee$éte, comme [duit
européenne des musées

Gwiazdzinski voudrait voir dans ce grignotage duge nocturne par des activités
originellement dévolues a la période du jour urtkuknisation » de la nuit, c’est-
a-dire une négation de ses caractéristiques pdrariaformer en jour. Ce point de
vue néglige toutefois I'état d’esprit et le ressel@s noctambules, visiteurs aussi
bien que consommateurs. Quelle que soit I'activiiéelle est exercée a un
moment inhabituel, dans un cadre différent, icndé, elle prend une coloration
différente de sa conduite pendant le jour. Cetierqaote des ouvertures dans les
heures de fermeture conserve un esprit d’occadiopportunité. Il ne s’agit pas

la d’'une diurnisation de la nuit, en tout cas djmint de vue perceptif, sensitif et
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imaginaire. En effet, la présence de la nuit, ie da faire quelque chose alors
gu'il fait nuit, une chose qui aurait été réaligablke jour, cela n’est sirement pas
anodin. C’est ce que la thése veut démontrer aw@rple des ouvertures
nocturnes muséales.

D’ailleurs, I'attitude adoptée dans la nuit estsiderée comme différente de celle
du jour par de nombreux chercheurs, sociologudssétriens. La libération des
activités diurnes permet aux personnes d’user wetdéenps nocturne comme bon
leur semble. Ce qui les mene a une attitude de gmade, de décontraction voire
de délectation autour du paysage mis en lumiérecdlme de la nuit inciterait
donc a la promenade ce qui rapprocherait le noatun touriste.

Ce sentiment engage donc la pérennisation d’'uneefileuplage horaire pour
prolonger les activités, plutét de loisir, un tenguxial semblable au dimanche
ancré dans la spirale de I'accélération du rythmerid qui, selon Rosa (2010),
tient sur le paradoxe que le gain de temps libie&oe comblé par des activités
diverses ce qui entraine la sensation de disposgrcale moins de temps
gu’'avant. Leccardi (2011) fait a ce propos uneys®historique de I'accélération
sociale, qui n'est pas un phénoméne nouveau maia gqubi une augmentation
ces dernieres années. Cela serait lié a la mosali@in puisque pour que le capital
circule plus vite, les marchandises, les persoeh&ss informations circulent plus

vite et par conséquent, le rythme de vie s’inteasif

L’accélération est, nous l'avons vu, un processuisrgmonte au moins a
deux siecles, mais qui, dans les derniéres décenest devenu central et
stratégique avec la diffusion massive et envahissates nouvelles
technologies de [linformation et les possibilitésieqces technologies
apportent, grace a la vitesse, a des espaces érpasnet financiers de plus
en plus vastes. (Leccardi, 2011)
En partant de ce constat, il apparait que celaanfte la vie quotidienne vers tout
ce qui permet d'aller plus vite, de ne pas perdréethps. Toutefois, pendant que
I'économie de temps est permise par la rapidité rdmsselles technologies, de
facon apparemment contradictoire, I'impression depas avoir assez de temps
pour faire ce qui est nécessaire augmente. C'patta de ce paradoxe que Rosa

élabore sa vision de la « société de |'accélératioPour lui, I'accélération
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technologique entraine I'accélération du rythmevide comme une mauvaise
habitude prise du travail et ramenée dans la sgiréuée.

De plus, puisque le rythme d’augmentation des riwidisponibles augmentent
plus que la quantit¢ de temps libre disponible rébéar I'accélération
technologique, une raréfaction des ressources tesiig® apparait et donc, une
élévation du rythme de vie, pour pouvoir tout faire

Or, en se basant sur les travaux de Schulze, Rdsgue que le rythme de vie ne
se mesure pas seulement au nombre des épisodésrsadélibérés, mais aussi
par la quantité d'expériences vécues, y compris elgsriences passives et

subjectives.

Car tandis que ces expériences vécues ne peuvenoyies étre designées
comme des actions, ce sont elles, pourtant, domukdité et la quantité
constituent selon G. Schulze le centre de la vegak® dans la « société du
Vécu » et c'est sur elles que se focalise la défimde la « vie bonne »plus
on peut multiplier, dans un temps réduit, le nomblexpériences vécues
visant a enrichir notre vie intérieure, et mieuest telle est, aux yeux de G.
Schulze, la maxime culturelle de notre sociétéséR@010, p. 155)

Il semblerait donc que ce soit cette accélératomiésale qui se manifeste dans les
ouvertures nocturnes, or, le fait de sortir en mow pourrait paradoxalement

permettre de vivre une suspension du temps. Darsemrg la nocturne pourrait

fonctionner comme un récit utopique.

Les utopies se donnent souvent a voir en effet daaespaces (discursifs au
premier chef) ou le temps subit des recompositimageures : il s’étire, se
fragmente, se disperse, s’évanouit. Parfois, tesbtion méme de temps qui
est tout bonnement abolie. (Lallement et RamosQR01

Les utopies deviennent en ces temps de crise, deialisation et d’accélération

comme des espaces de décompression et de détente.

Pour Rosa, les allocations de ressources temparddle activités auxquelles le

temps va étre dédie, dépendent de considératiatenpsur trois niveaux :

[...] le temps que tout individu passe a son travalec sa famille, & des
activités de loisir et a prendre soin de son catgpend de ses routines
quotidiennes, de ses perspectives de vie et deullecqnsidere comme
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« opportun », ce que sont pour lui, autrementlett,exigences du présent et
de l'avenir. (Rosa, 2010, p. 22)
Il existe par conséquent une division du tempsasuides types d’activités. Cette
division répond a des objectifs et a des volongsahstruction des identités. Les
nocturnes, en tant que suspension du temps, par@éent donc d’un besoin créé
par I'accélération. Il y aurait une dynamisation lidéentité ou du soi et une

certaine relativité de la personnalité suivantdetexte.

[...] les sujets seraient encore dans une large raedgfinis par leurs roles,
leurs relations, leurs convictions, et c’est a ipadteux et en eux qu'ils
acquerraient leur compréhension d’eux-mémes [..Rosé, 2010, p.182)

Les identités reposeraient ainsi sur une baseaurait se transformer suivant les

réles adoptés dans telles ou telles situations.

Notre perception degui nous sommegdonc de notre identité) dépend
directement de notre rapport a I'espace, au tempss contemporains et aux
objets de notre environnement, autrement dit a acsons et a nos
expériences. (Rosa, 2010, p.275)
Suivre ce raisonnement implique que le comportent®# visiteurs pourrait
varier en fonction du contexte de visite, du rappofespace de I'exposition, au
temps dans lequel s’inscrit la visite et s'adapgex autres visiteurs. Il en

résulterait une expérience différente entre jounuét

Comme le dit par exemple D. Kellner, « l'identitggjjourd’hui [...] devient
un jeu librement choisi, une présentation théatdde soi, dans laquelle
chacun peut paraitre sous une multiplicité de rdddmages et d'activités,
sans trop se préoccuper des modifications, dessftramations, ni des
changements dramatiques ». (Rosa, 2010, p.277)
Les visiteurs joueraient donc un certain role salemu’ils recherchent et selon
leur environnement qui renverrait a une certainagend’eux-mémes en tant que

visiteur de nocturne et ce que cela représenteldansociété.

La nuit, la soirée et la nocturne forment doncrimimbriqué complexe a séparer.

L’attribution d’'un domaine d’action spécifique aaclin de ces temps permet de
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lever I'ambiguité. Pour la recherche, la nuit cep@nd ainsi & un univers mental
alors que la soirée est une période temporellantriqui est fortement liée a la
lumiére et que la nocturne se déroule pendant settée, de jour ou de nuit, et
est marquée par de nombreuses activités qui remvaikunivers idéel de la nuit.
La nuit influence par conséquent la période noeysar son imaginaire et la
soirée par l'apparition du temps libre et du loidie fait que la plupart des
visiteurs rencontrés viennent au musée en nocemngortant du travail et avant
d’aller diner ou de rentrer chez eux confirme ¢at ée fait.

Au vu de ces résultats, les visiteurs de noctureeraient faire appel a des
éléments caractéristigues de cette période de teropsme [utilisation de
I'imagination ou I'appel aux sens plus qu’a la caisQuant a la visite en soirée,
elle devrait ajouter des notions de loisir, de dig®u de relaxation. Cette période
est avant tout un temps pour se relaxer en exergantactivité de loisir, cela
influence logiquement le visiteur dans sa visionlidu. De plus, cette vision est
conditionnée par la mise en lumiere, d’abord deille, premiere étape avant
d’arriver au museée, ensuite du musee et de I'eiipastlle-méme. Ce rapport de
la lumiére a la nuit participe de la création d’'uambiance particuliére et
manifeste le décalage de l'ouverture nocturne pgupaort a la journée en

amplifiant I'effet de vision différente d’un lieu d’une ville.

2.1.2 L'offre culturelle nocturne

Comment se décline l'offre culturelle nocturne @ képonse a cette
guestion suppose d’avoir un panorama des pratigquesurnes et de leurs
déclinaisons. Cela permet d’établir des typologlesnocturnes qui facilitent le
choix du terrain. Mais obtenir cette réponse suppé&galement une deuxieme
étape. Au-dela de la classification de ces ofitegnvient d’analyser les moyens
gu’elles emploient tant du point de vue commun@aiel que du point de vue
référentiel. Cela suppose cette fois de s'intéressea a la forme de ces offres

nocturnes mais au contenu. Existe-t-il un imagegoropre aux nocturnes
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culturelles ? Bref, il s’agit d’étudier comment s®nifeste I'offre culturelle et

guels moyens elle emploie pour attirer les visgeur

Quelques auteurs se sont déja penchés sur cetigagquee I'animation culturelle
nocturne, notamment avec I'éclairage artificiel ripabnial, leur optique était
plutét utilitaire et liée aux problématiques totigaes.

Ainsi, Ebrard (1998) dans un rapport pour le Migistdu Tourisme a établi une
définition large des animations nocturnes. Il Fagid’'un « terme générique des
manifestations de type divers destinées a créenjitala vie dans la ville ou les
sites » ibid., p.11). Puisque les nocturnes se développent ldam&nde culturel
en prenant diverses formes, elles rendent nécessagrtentative de classification.
Ebrard avait déja établi quatre catégories poumaatériser les animations
nocturnes, d'un point de vue touristique, principaént attachées aux sites
patrimoniaux.

- La premiere catégorie concerne le spectacle éveneheu festif qui
emploie de gros moyens pour une unique soirée 'gtomalifie de feux
d’artifices modernes. Du point de vue des muséetse catégorie rejoint
les événements ponctuels d’envergure nationale ¢gls la Nuit
européenne des musées

- La deuxieme catégorie est celle du spectacle diededevient théatre ;
dans ce cas, le site est davantage considéré camnoadre pour une
représentation d’acteurs qui cette fois peut &peaduite plusieurs soirs.
Les visites costumées et théatralisées des monsreairtent dans cette
catégorie.

- Latroisieme catégorie est celle du spectacle figacation, qui puise son
sujet dans I'histoire des lieux et privilégie I'@ation visuelle avec
figurants. Il s’agit encore une fois de représeomathéatrale mais a plus
grande échelle dont il existe plusieurs exemples des sites historiques,
comme a Provins. Cela rejoint un peu le parc a ¢héem

- Enfin, la derniére catégorie correspond au Sonuetiére, qui est, selon
Ebrard, & I'opposé des autres formes d’animatioostumnes dans la
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mesure ou il repose essentiellement sur le camataique d'un lieu

exceptionnel. De plus, il doit étre représenté akaspir sur une longue

période.
Cette étude datant de 1998 et s’axant principaleswaries sites patrimoniaux est
intéressante car elle suppose qu’il faut prendre@npte plusieurs points pour
établir une typologie des nocturnes tels la dugdapération, son animation et
son rapport au lieu. Il semble toutefois bon derdactualiser en intégrant
également les musées qui en étaient ecartés. Gage quatégories semblent
également un peu réductrices dans le sens ou medesonsiderent comme
animation que ce qui reléve d'un spectacle trésbleis En procédant a un
recoupement des diverses offres nocturnes a I'didee recherche large sur
internet, il a été possible d’établir des typolegde nocturnes qui dépassent ces

catégories.

Pour étudier les offres nocturnes il fallait étahle classification précise portant
sur différents points. Les offres ont ainsi étéssées suivant le lieu ou elles se
déroulaient, la période, le cas échéant I'évenemequtel elles se rattachaient, les
meédiations proposées et enfin la communication esplace (voir annexe A).

Ce tri permet de constater que les nocturnes dérdliicient déja par leur

fréquence qu’il est possible de regrouper en troyipes: les nocturnes

exceptionnelles qui n'ont lieu qu'une ou deux fdens I'année ; les nocturnes
estivales qui se déroulent pendant les mois d'@&té&jntérieur desquelles se

trouvent celles qui ont lieu tous les jours dedenaine, les moins fréquentes, et
celles qui nont lieu que le vendredi et samedirsspienfin, les nocturnes

annuelles qui se déroulent toute I'année, certa@giast mensuelles et d'autres
hebdomadaires, donnant acces a des exposition®iaings ou permanentes. Ce
premier classement par récurrence de I'offre serbigle diviser les nocturnes en
celles qui sont exceptionnelles et celles qui deveat habituelles. Ce sont ces
derniéres que la typologie d’Ebrard laissait de cot

L’autre différence remarquée est celle des lieuXegiaccueillent, plutdt axée sur

deux grandes catégories, d'un c6té le patrimoime &s monuments historiques,
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les centres villes historiques et cités médiévaktsde I'autre les musées. Suivant
le lieu organisateur de la nocturne, celle-ci pretors diverses formes. Les
nocturnes patrimoniales sont dailleurs d'ores eé&jad des nocturnes
principalement estivales et correspondent doncegpéniode touristique.

La troisieme source de différenciation remarquée las médiation, plutét
classiques pour certaines, comme les visites gsidéeommentées ou encore les
interventions de type « spectacle vivant » et ézsures de texte. D’'autres sont
plus inhabituelles, comme les jeux de piste et idi@es, les personnages en
costumes et les visites théatralisées ou contégsutl de musique, des mises en
lumiére spéciales ou encore des feux d'artifices §pes de médiations sont
utilisées a la fois dans les museées et les lietrnpaniaux bien gu'il faille noter
que les visites aux flambeaux ou costumées soletiit@daptées aux monuments
tandis que les visites théatralisées sont, elleghtpe fait des centres historiques.
En regle générale, les nocturnes dans les muséssarbout une meédiation de type
classique qui est spécifique a la nocturne unigmeroesqu’elle s’integre a un
evenement, comme INuit européenne des musées les jeux de pistes sont
utilisés.

Toutes ces nocturnes se différencient enfin par éeummunication. Certaines
sont silencieuses et n’ont pas de communicatigowgant a celle de I'équipement
culturel. Les autres adoptent une communicatioontalre qui s’ajoute tout en se
différenciant de la communication habituelle desiggments qui les supportent.
Les thémes sont alors ceux de I'exceptionnel efiggtendu ; de la différence
dans la découverte et de I'étonnement ; du mystede I'originalité ; de I'appel
aux sens et de l'invitation a porter un nouveauareégsur les ceuvres ; de la
promenade et du ludique ; de la magie et de I'qué&i; de I'émotion et du voyage
dans le temps ; des jeux d’'ombres et lumiere adeoksie et du romantisme ; du
charme et de I'enchantement ; bref, de la transition du lieu.

Ce qu'il est important de retenir, c'est que leges nocturnes sont principalement
des visites estivales, donc certainement orientéesun public touristique. Dans
cette optique, elles sont un moyen de faire venicertain public, en vacances,

principalement dans les monuments historiques. Qeeirrait expliquer le
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vocabulaire employé lors de la communication dermgurnes visant un large
public, un vocabulaire basé sur le changementrdlesdinaire, le ludique et le
mystérieux. C'est d'ailleurs dans ces visites detreg historiques ou de
monuments patrimoniaux que se trouvent les animsties plus marquées telles
qgue les visites costumées ou théatralisées, ou brmore les visites aux
flambeaux ou aux chandelles.

Devant ce panorama de nocturnes, celles organigéesles musées, hors
evenement spécial, semble les plus classiques,rétdat pas de communication a
part et elles sont aussi les plus fréequentes.allinait donc deux types principaux
de nocturnes. D’'un cété, les exceptionnelles, nggaot musées et monuments,
jouant sur le spectacle et I'animation a l'occasmon évenement, souvent
d’envergure nationale, qui auraient pour sous-catédes festives, surtout le fait
de lieux patrimoniaux, qui jouent sur les mémesnié® mais sur une plus longue
période, celle de I'été. De l'autre cbté se troutes nocturnes hebdomadaires ou
mensuelles se déroulant toute I'année et réporaddes besoins de praticité et de
prolongation des horaires d’ouverture, surtout k&t fde musées, sans
communication supplémentaire ou médiation sortartoddinaire.

Cette dichotomie observée dans les loisirs nocsyraedéja été soulevée par
Verdon (1995), qui en opposait deux types : cewpi@ment nocturnes, comme
les feux d'artificesyersusceux qui prolongent des activités diurnes, comese |
ouvertures tardives. Cela rejoint ce qui a ét@eitoffre actuelle, a savoir qu’il y
a d'un coté les grands évenements ponctuels tralatis®s comme IdNuit
européenne des museekm Nuit blanche ou encore les illuminations de
monuments historiques comme |€sandes eaux nocturnede Versailles, les
Soirées aux chandellek Vaux-le-Vicomte etc. ; et de l'autre c6té lesartures
plus régulieres, sur lesquelles il y a moins deffale communication comme les
nocturnes hebdomadaires des museées.

Dans le premier cas, il s’agit de la création dé&wenement spécial, dans le
deuxiéme il s’agit de I'élargissement d’'une plageraire pour une activité

d’ordinaire accessible en journée.
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Quelles que soient les nocturnes, elles rejoighaumies dans leur utilisation le
temps de la soirée tout en y apportant I'imageei¢achuit. Appeler les ouvertures
de soirée « nocturnes » permet en effet de convdgyarésence de la nuit dans
'esprit des visiteurs. Drailleurs, les lectures oukrages concernant la
communication et I'image des visites nocturnes memttun certain fantasme de
visiter la nuit, quand il se passerait quelque ehd&nédit, de vivant, de

mystérieux.

Des la Renaissance, la lumiere artificielle a éisée pour permettre un usage
festif. Cela a continué de se développer et lessf@irivées, souvent royales,
finissent par atteindre leur paroxysme pendantideles de Louis XIV avec les

fétes nocturnes de Versailles, notamment dwe Plaisirs de I'lle enchantést

son feu d’artifice tenu le 9 mai 1664.

Il semblait que la terre et I'eau fussent tousean {...] La hauteur des fusées
volantes, celles qui roulaient sur le rivage, etesequi ressortaient de I'eau
apres s'y étre enfoncées, faisaient un spectagjmni et si magnifique, que
rien ne pouvait mieux terminer les enchantemenisngsi beau feu d’artifice.
(Moliere, 1831, p. 171)
A cette époque, féter la nuit est vu comme un neeveent de I'ordre habituel et
un privilege social qui donnent a la féte un dttsaipplémentaire. Ces fétes
nocturnes se développent et, en quelques siedesprtrole de la nuit par le
développement de la lumiere permet 'avénementealvie et d'une animation
nocturne pour une partie de la population a laesdte de plaisir. La nocturne
semble alors avoir une connotation de privilegesdBesprit des gens, bien
gu’elle soit avant tout une prolongation des hesaid’ouverture, un créneau
horaire décalé. Il semblerait donc que c’est cald@e qui créerait une situation
incongrue par rapport a des usages.
En effet, étre dans une situation quelque peu ibhngle peut entrainer un
dépaysement et une curiosité, un divertissemengjeindre ainsi la dimension

ludique de I'offre culturelle dont nous parle Chaa41997)° lorsqu'’il analyse le

I établit des modeéles de visites: intériorité et dévotion culturelle ; extériorité et

consommation récréative ; un modele mixte de reproduction et de médiation. Il continue en
précisant que la réussite de la visite sera mesurable au degré d’implication des visiteurs et des
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rapport que les visiteurs entretenaient avec leodis d’exposition notamment
dans ses modes de perception.

Dailleurs, les institutions ont bien compris letgoatiel de la visite nocturne qui,
en plus d’étre d’emblée percue comme un loisirt gedrer en rapport avec la
fantasmatique de la nuit pour faire de cette noetwne expérience de visite
différente, exceptionnelle. Comme pour les expos#i temporaires, la
communication se base sur I'événementiel, le cofgad et inédit dans une

période de temps limitée.

Un bon exemple de cette communication nocturneeadid des affiches de Muit
européenne des museé3et événement est organisé annuellement, au deois
mai, par le Ministére de la Culture et de la Comitation dans le but de mettre
un coup de projecteur sur les musées et d'ina@®wisiteurs potentiels a y entrer
gratuitement le temps d’une soirée. En 2013, siésbulée la 9™ édition de la

Nuit européenne des museées.

Figure 2.1 : Affiches de la Nuit européenne des musées de 2005 a 2013

LA NUIT DES MUSEES

personnels. Cela entraine la perception de la visite comme standardisée, impersonnelle ou
comme vivante et personnalisée. L'approche des besoins des visiteurs passe donc par une
dynamique ludique qui influence I'implication des visiteurs en liant la visite a un dépaysement et
a une simple curiosité ; a un divertissement, un agrément; a l'opportunité de faire du « leche
vitrine », d’acheter un souvenir ; 'opportunité de se restaurer et de se reposer.
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L’analyse de cette collection d’affiches révéle bbed un aspect coloré
homogene : ces différentes affiches se déclinaribptans les tons de bleu nuit,
exception faite de I'édition 2009, et sont toutelativement sombres. Elles jouent
sur les contrastes chromatiques rappelant I'obgcuririnseque a la nuit et donc
veulent appeler a cette attraction mystérieuse adendit. Excepté les deux
derniéres, elles supportent toutes un cadre cojamgais totalement rectiligne et
parfois seulement évoqué par une ligne résiduéllaccentue I'effet de mise en
scene de I'ouverture de nuit. Pour les deux dezrjde cadre peut s’étre transfére
dans l'architecture entourant le personnage de 20#lans les lignes traversant le
ciel étoilé de 2013.

Ensuite, en ce qui concerne le sujet de ces affighest axé sur la mise en valeur
de la nuit et des musées par des signes tels gumrlbres chinoises des ceuvres
de I'édition 2007 ou l'architecture en sucre daliti®n 2011 qui symbolisent le
musée, et par la lune de I'édition 2005 ou encereidl étoilé de I'édition 2013
pour représenter la nuit. L'espace de I'afficherche donc a réunir les deux
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points capitaux de IdNuit européenne des muséds nuit et 'ouverture des
musées, excepté peut-étre pour I'affiche de 20ihegprésente principalement
gu’un ciel étoilé avec en son centre un trou nairgggmble faire écho a I'éclipse
de celle de 2010.

La lune est au centre de nombreuses affiches ¢mqéélément signifiant de la
nuit, qu’elle soit astre éclairant ou bien abs@stte thématique de lillumination
est d'ailleurs présente a de nombreuses reprisesgmeosigne de mise en
exposition ou bien du musée (affiche de 2005) @n lde la nuit (affiche de
2006).

Les prises de vue de cette nuit des musées sdhleurs toujours extérieures, il
n'y a que dans l'affiche de 2012 que la nuit evemusée par le biais de ce
personnage étoilé a l'intérieur d’'une salle blandhes éclairée représentant
I'espace d’exposition.

L’axe sur le mystere de la nuit rejoint celui dexteptionnel, de l'interdit et du
privilege avec l'introduction des ombres chinoises2007 et la lampe de poche
de 2008. Le musée va s’éclairer exceptionnellenpent laisser découvrir ses
chefs-d’ceuvres en toute intimité. Ce sentimentetsanscrit par de nombreuses
affiches qui montrent le musée comme seul poirgigcte l'intérieur.

Ainsi, les affiches de I&luit européenne des muséesent le jeu de I'exception
nocturne, de I'ambiance différente et du regaréésht que cette ouverture hors
du commun apporte aux oceuvres et, par conséqueritexsperience inédite que
les visiteurs y vivent. La visite nocturne veut dgouer sur un changement
d’habitude créé sur le ressenti et la fantasmatigjuérents a la nuit.

Les musées envisageraient alors les nocturnes, dant de vue
communicationnel, comme un moyen d’attirer un nauvpublic en axant moins

sur les chefs-d’ceuvres et I'apprentissage queexadptionnel et le mystérieux.

Cette vision que les professionnels veulent faggspr de la nuit liée au musée se
percoit des les premieres ouvertures nocturnesui¢endu Louvre. L’ouvrage de

Verne (1937), directeur des Musées nationaux qai deargé de la réorganisation
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des collections du Louvre et de sa modernisatiparér de 1926, donne un bon
apercu de ce que doit étre une nocturne au museée.

Des ouvertures nocturnes étaient organisées emp&uepuis les années 1910
mais c’est Verne qui mit enfin en place avec sucdés mars 1936, les premiéres
ouvertures nocturnes du Louvre dans les galerieda deulpture grecque et des
monuments égyptiens. Il s’agit d’'ouvertures régekede deux a cing fois par
semaine pendant 2 heures, de 21h a 23h. Cela lepperaire qu’il est possible
d’expérimenter de nos jours dans ce méme muséedesedis et vendredis soirs,
bien que ces nocturnes originelles soient plusiiesd L'objectif du livre de
Verne, qui s’avere étre une sorte de guide dueusitest de démontrer que
'augmentation du nombre de visiteurs entrainél@srouvertures nocturnes est
due a l'attrait que ces visites exercent pour develtes catégories de visiteurs

notamment par « la vision féérique du Louvre nowus {bid., p. 10).

Quelques esprits chagrins ont voulu croire qu'uairdge de féte, dans ces
galeries jadis royales, avait allumé la curiosaédie et flatté le snobisme, ou
bien que le public privé du loisir et de la forneatiqui donnent le godt des
museées, s'était laissé attirer par une innovatiattendue pour lui et dont il
appreéciait surtout la grandeur et I'éclat spectaras. [...]
Les faits et les observations que je noterai poateront, je crois, la preuve
que la grande majorité de nos visiteurs vient asrmur voir le musée lui-
méme, plus commode et plus aimable peut-étre, angsi plus instructif, et
justement nous tachons a assurer la fidélité deubéic et a la multiplier en
I'éduquant. (Verne, 193p. 11)
Il est intéressant de voir qu'a son époque Verratald répondre a la critiqgue
d’'une commercialisation du musée a cause de lasitéude I'événement. Le
public des nocturnes ne serait pas de la qualitguthlic diurne, il y viendrait en
trop grand nombre des personnes attirées commaagédkons par la flamme mais
ne recherchant pas la délectation esthétique. Audiececi, ce passage vehicule
une vision marquante des nocturnes. Ancien prigiléxyal, elles acquiérent une
grandeur et un éclat spectaculaires qui particigenta constitution d’'une vision
féérique du lieu grace a un éclairage de fétea§mct imposant des nocturnes est

pourtant contrebalancé par un aspect pratique etaarbiance décontractée. Ce
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sont la les marqueurs inhérents aux sorties nagsuqui sont a étudier chez les

visiteurs.

Bien plus, de cette attraction par la festivitéiniporte de déduire une
conclusion essentielle : il ne faudra pas laissgde au musée du soir son
prestige par des ouvertures trop fréquentes, tgplieres. (Verne, 1937, p.
11-12)
Aprés une expérience de pres d’'un an d’ouvertuoetumes réguliéres, Verne
établit le constat que la rareté de I'évenemeintsian prestige : il ne faudrait pas
que les visiteurs s’habituent a ce que le muséeoswert en permanence, ce qui

serait certes pratique mais enléverait le cotéf f@st’attraction.

Loin de [l'offrir comme une distraction quotidiennbientét banale,
gardons-lui ce caractere de féte de l'esprit ou aesres choisies, bien
présentées dans I'éclat des lumieres, parent igiaux palais rajeuni qui les
met en valeur ou bien ailleurs s’encadreront magugiment dans les lignes
neuves d'un édifice construit pour elles. (Verr8871 p. 1112)

L’autre chose importante pour une nocturne estdigage, c’est par lui qu'elle
acquiert le statut de féte. Ceci confirme ce geiéadit de la mise en valeur par la
lumiere. La nocturne au musée est donc une fétanause dans la nuit
magnifiant les ceuvres et I'édifice dont I'anciemages privé donne a I'ouverture au
plus grand nombre un air de privilége.

Partant de ce constat, il apporte un soin pargculil’éclairage des ceuvres pour
faire ressortir leur intensité par des jeux d'omsbet de lumiére qui les font

mystérieusement surgir de I'obscurité.

Au plus célebre de ces chefs-d’ceuvres, a la Vérudlidb, qu'il elt été
facheux d'aplatir sur un fond d'ombre sous un ¢etudniére trop dure, on a
tenté de donner la forme claire d'une blanche @pparen I'éclairant a l'aide
de plusieurs projecteurs qui I'entourent de leay@mnements variables, plus
Ou moins intenses, pour suivre, envelopper et dir@es contours, comme le
ferait un jour d'atelier au gré du sculpteur. (\&ri937, p. 26)

L’important dans la mise en lumiére des ceuvred@st qu’elles paraissent surgir

de 'ombre, qu’elles surprennent mais surtout degeprennent vie, méme si cette
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vie est fantomatique. La nocturne joue donc suréemtions, que ce soit le

privilege, la surprise ou I'émerveillement.

Ainsi, nos visiteurs nocturnes, soudain admis dangalais en féte a cette
cérémonie, princiere, en effet puisquils sont i&mva la familiarité des
chefs-d’ceuvre, éprouvent dés l'abord une sorteralespgosition de leur
personnalité qui les dispose a s'‘émouvoir. Et igpleolumiere qui jaillit de
tant de sources inattendues ou cachées et qui &e Pr toute une
orchestration, accomplit une sorte de miracle ¢@g&riauquel personne ne
reste insensible. (Verne, 1937, p. 27)

Il est clair que la féérie et le mystére sont dle gise en lumiére qui déclenche

également |'état de sensibilité réceptive qui sendadractériser les visiteurs de

nocturne.

Les beaux éclairages, les festivités nocturnes, Heares d'ouvertures
commodes, toutes ces attractions pouvaient nowsrwat succeés passager.
Mais notre public s'attache, revient, nous écmtysreconnaissons souvent
les mémes visages et les nouveaux venus éprouvetdsir de renouveler
leur visite. (Verne, 1937, p. 30)

Cette expérience sensible et émotive du muséeaplddmt & certains visiteurs

gu’ils reviendraient régulierement pour éprouvemigsée différemment.

L’expérience des ouvertures nocturnes s’arréte lv&econde Guerre mondiale
pour reprendre en 1952. Cette reprise donne lieneanouvelle publicatiomu
Louvre la nuit (Verlet et al., 1952), qui est encore une foie sarte de guide a la
visite écrit par les conservateurs des départententouvre. Le but est de lister
les ceuvres du Louvre qui gagnent a étre vues talmes ouvertures ont lieu une
fois par mois puis une fois par semaine dans ciégadements du musée
alternativement de 21h a 23h30. Les salles ferrma@onc plus tard
gu’aujourd’hui puisque les nocturnes se dérouletgodmais de 18h a 22h. Il
semble qu’il y ait eu une meilleure adéquation asgqu’est une nocturne, en tant
gu’activité de nuit, dans les anciennes ouvertures.

En ce qui concerne la mise en valeur des ceuvesgrit de Verne survit dans
'importance de la mise en lumiére. Aubert, conaggur du département des

sculptures, I'exprime sous la forme d’'une comparaientre lumiére solaire et
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lumiére artificielle. Pour lui, la lumiére solai@ tendance a gommer certains
accents, a effacer des détails car elle n'est pastable et, si elle est latérale,
peut écraser une partie de la sculpture. C’esllel@s encore le cas avec la
présentation de la Vénus de Milo qui, les joursolikes, est éblouissante et
empéche la concentration du regard sur les déltalkimiere artificielle est donc
'occasion de remédier a ces défauts puisqu’ellempe un contrle de
I'exposition lumineuse. Aubert utilise ainsi la liere indirecte, diffuse, pour
donner une « atmosphere générale plaisante » damgdque d’atténuer le relief
des sculptures est contrebalancé par des projedgeportant un éclairage plus vif
et plus intense qui permet de « modeler les madaes, tourner les plans,
accentuer les jeux d’'ombres et de lumiére, et domwe ceuvres leur pleine

valeur. ».

Plusieurs de nos sculptures, un peu perdues déunsikre du jour, gagnent a
étre vues le soir sous le feu des projecteurs.aitdes, des artifices lumineux
habilement ménagés donneront un aspect, pittoresguedramatique,
remarquable. Pour quelques ceuvres particulieremmgartantes, nous avons
tenté [...] de faire valoir par un éclairage appréprion seulement les effets
de masse, mais les détails de I'exécution, lesiesaikt les dépressions, les
fossettes et les ondulations infinies, toutes lbsations de I'épiderme, que
'on ne pourrait soupconner a la lumiére du jodwulgert in Verlet etal.,

1952, p. 2829)
Par le jeu de lumiére, les ceuvres gagnent en \neitaelles sont plus sensuelles
et acquiérent un caractére. Il y a donc une misscéne étudiée et revendiquée
dans la présentation des sculptures dés les pesnigivertures nocturnes, c'est

méme cette vision différente des ceuvres qui endaitleur attrait.

Les ouvertures nocturnes au musée ne subissenteappant pas beaucoup
d’évolution conceptuelle depuis leur naissancee<Eljouent toujours sur les
mémes themes liés a l'opportunité exceptionnellendatrer les ceuvres sous un
jour différent pour permettre une visite plus énmamte mais aussi plus
surprenante.

C’est sans doute pour cela que les ouvertures mastisont le terrain privilégié

des tentatives de fidélisation et d’attirance deveaux publics. Ledlocturnes
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jeunesdu musée du Louvre en sont un bon exemple. Taliodd, sur le site
internet du musé& elles sont rangées dans la catégorie « moinsOdan3 :
Evénement ». Le propos affiché par le musée edftrid’an autre regard sur le
Louvre puisque le sous-titre, en quelque sortecedenocturnes est « Le Louvre
autrement ». Le principe exposé est celui-& Ateliers, visites, rencontres,
théatre, danses, musiques, cinéma, performancesiteProle vendredi en
nocturne, d’une programmation inédite pour décaouwii redécouvrir le Louvre
autrement. » Ces nocturnes du vendredi présentbésaintage d’étre gratuites
pour les moins de 26 ans jusqu’a la mesure gourentale du 24 avril 2009 qui
accorde l'accés gratuit aux musées et monumeritsiaak pour les jeunes de la
communauté européenne ageés de moins de 26 anso€Ctesnes donnent lieu a
de multiples formes d’animation des salles du mys®e attirer les jeunes dans
une optique participative. Le magazine sur le netlLduvre « Rendez-vous
nocturnes », n° 14 du lundi 21 janvier 2008, regeoainsi des reportages filmés
dans les salles du Louvre par les étudiants deléEae journalisme de Sciences
Po dans le cadre d'un partenariat avec le muséstittes de ces reportages vidéo
sont :Entre peinture et musiquée._'ceil moderne de Baudelaird_es jeunes ont la
parole; Concert de musique islamiqueLa drague au Louvre Ou encore
I'opérationLes jeunes ont la parolgui se déroule chaque année et propose a des
étudiants spécialistes d’arts appliqués ou d’histde 'art de faire découvrir au
public une ceuvre du musée. Le musée semble paropé&stions vouloir
renouveler son image et se faire plus accessible.

De plus, lorsqu’elles étaient encore gratuites pgesirétudiants, ces nocturnes se
positionnaient dans la stratégie générale comme act®on médiatique et
ponctuelle, s’adressant directement a I'ensembeétigdiants, comme le montre
le rapport d’étude de Guérin, du service cultunglndusée du Louvre (Guérin,
1994). Ces nocturnes répondaient a trois objectdsdiversification du public
étudiant ; linformation et I'explication des catiions aux non-inities ; la

fidélisation.

'® Consulté en 2010, http://www.louvre.fr/de-30-ans/nocturnes-du-vendredi#tabs
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Cette notion de perception différente du musée’atraction d’'un public plus
jeune est encore plus marquée dans I'étude sunamsrnes gratuites pour les
jeunes, réalisée par Maresca (2008) aux muséesodure, d’Orsay et de
Pompidou. Les résultats montrent tout d’abord guedcturne est vécue comme
une fin ou un début de soirée : dans un cas cestvisite apaisante aprés une
journée de travail, dans l'autre c’est une visitard de sortir le soir. Dans tous les
cas elle marque une période de transition entraitrat repos, une période de
loisir. Les autres résultats de cette enquétegegnt des aspects rencontrés dans
d’autres enquétes, a savoir qu’une visite noctestegessentie comme agréable et
tranquille, calme, puisqu’elle comporte un aspecaséion aprés une journée
chargée. Les visiteurs abordent donc leur sort@unoe comme un moment de
détente et de loisir contrairement a la visite earnée qui leur apparait plus
pédagogique.

Ainsi, du point de vue de la politique des publiesnocturne muséale semble
bien définie. Lors d'un entretien avec Frédériquesdur, chef du service
éducation et responsable des nocturnes jeunesaud,de 16 février 2011, il a
paru clair que ces soirées étaient organisées faing percevoir le Louvre
autrement et attirer un public jeune. L’objectifal entretien était de comprendre
ce qui avait motivé ces ouvertures nocturnes duémus’esprit de Verne
présidait-il toujours ?

Il s’avere étonnamment que le choix du terme noetupour qualifier les
ouvertures en soirée, qui aurait pu étre motivédearraisons solides, s’est en fait

imposé de lui-méme sans besoin de justification :

F.G. D’ou vient le terme nocturne pour désignersmsees ?

F.L: Le terme existait déja a l'interne pour lenfis d’ouverture du musée le
soir, la nuit. Ah non ca se disait soirées... lente était mentionné pour les
lundis et mercredis, ouvertures en nocturnes,esudépliants de 2000. Nous
ca nous va bien car le terme renvoie a l'univessipal, a la nuit [...].

Le mot de nocturne n’a donc pas vraiment été chaisiremis en question

d’ailleurs, car sa connotation artistique est fonen seulement en peinture mais
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également en musique ou elle définit un genre. tCemic chargé de cette
polysémie que le mot est employé pour désigner amneerture en soirée du
musee.

Puisqu’il ne semble pas exister de définition égour la nocturne de musée du
c6té des professionnels, il est nécessaire d’enataime qui rende compte de ce
qui se passe actuellement dans les musées. Unermoate déroulant dans un
museée de maniére réguliére est avant tout une touggrrolongée des collections
du musée. Il s’agit d'une plage horaire élargienptant une plus grande
accessibilité au lieu. La plupart du temps, cesturoes ne jouissent pas de
médiation supplémentaire a celle de la journée\ddure, rien ne change dans
les salles si ce n'est peut-étre un degré d’eglair®uelquefois, des évenements
sont associés a ces ouvertures qui deviennentabome de faire des choses un
peu plus décalées dans le musée comme l'introdudiiospectacle vivant ou de
la musique. Toutefois, ce qui n‘apparait pas damsdéfinition c’est que
I'ouverture nocturne est inconsciemment associBendvers fantasmatique de la
nuit, que ce soit aupres des concepteurs ou adpsegsiteurs.

La communication autour des visites de musée la giaxe sur des points qui
rappellent les caractéristiques de I'expositionmafiersion rappelées par Belaén,
(2005), comme I'accent mis sur I'émotion, les preses de sensations fortes et
d’expériences mémorables. L’expérience des vistdans une exposition de type
immersive peut alors donner une impression de wv@ydgns le temps car
'immersion se caractérise par le sentiment d’'é&ams un temps et un lieu
particuliers. Il parait important de garder cetiesgbilité a I'esprit lors de

I'analyse de I'enquéte de terrain.

Avec ce panorama des données disponibles sur lesirnes, I'expérience de
visite d’'un méme lieu apparait comme sensibleméférdnte le jour et la nuit.

La nocturne en elle-méme participe d’'une offre étensur une nouvelle tranche
horaire pour toucher un public différent, celui §Eses adultes. L’'expérience de

visite, quant a elle, semble tributaire d’'un étasgrit différent di au contexte
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nocturne de la visite, esprit influencé par la meselumiére et le mystére des
ceuvres vues de nuit.
Ainsi, une nocturne culturelle profite de la madeela nuit, une magie relevée par

Ebrard a propos des spectacles de Son et Lumiere.

[...] les perceptions recues avec la magie de la mmvironnante,
'atmosphere du soir qui naturellement incline eouder les histoires,
permettent a I'imagination des spectateurs de é&&r em spectacle personnel.
(Ebrard, 1998, p. 13)
Pour lui la nuit est vraiment le temps des conteumstemps de liberté, de détente
et de réve qui permet a I'imagination de prendre part importante dans la fagon

de percevoir les messages.

Il en est de méme avec les lieux illuminés. L’'omblezriere la colonne

éclairée est alors aussi importante que la lunparda marge qu’elle laisse a

I'éveil de I'imagination du promeneur. (Ebrard, 899. 19)
L’image nocturne est donc sélective, seul ce quéelsiré est visible, mais ce qui
demeure dans 'ombre, caché, est mystérieux etgiaartiactivité imaginative de
s’épanouir. En cachant des choses, en rendanbolgsws flous, la nuit incite
ainsi a la réverie. Pour Ebrard, cette particidafévorise la contemplation de
I'objet, mais aussi une sorte d’intimité romantiquée I'intérieur de 'ombre, se
cache une capacité magique d’évocation. Voila pouirdjinsiste sur le fait que la
visite d’'un méme lieu de jour est plus didactiqae lp présence a I'ceil de tous les

détails, 'absence de zones d’ombres.

La visite de nuit devra, au contraire, puiser sdrarme original dans
I’évocation de I'immatériel : de la vie qui s’estrdulée dans ces lieux, des
fantdmes que I'on peut imaginer se rencontrer.rdeh 1998, p. 22)
Il cite ainsi tout ce qui peut faire I'imaginaireglvisites nocturnes, quel que soit
le lieu ou elles se déroulent, un imaginaire quidesic forcément lié a celui dont

la nuit permet le développement.
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L’offre culturelle nocturne se déploie donc danslarge cadre patrimonial et
c’est avant tout par la régularité de ses occuazmg’elle peut étre catégorisée.
En effet, les visites patrimoniales estivales gdutdt liées au spectacle tandis que
les visites muséales hebdomadaires ou mensuelieplsdt liees a I'opportunité
d’élargir ses horaires. Les études réalisées autieuices nocturnes révelent
l'importance de [Iimaginaire de la nuit dans leuonception et leur
communication, et ce depuis les premiéres ouvertuoeturnes. Quel est donc cet
imaginaire des visites nocturnes qui semble tram$jppa dans leur
communication ? Comment les représentations lidasnait se manifestent dans
I'image des visites nocturnes ?

C’est cet impact de la nuit sur I'expérience deteigue I'étude des récits autour

du theme de la nuit au musée donne a voir.

2.1.3 La visite nocturne fictionnelle

Le recueil de textes établit par Galard (1993) Iesr visites nocturnes,
apporte quelques pistes de réflexion sur 'impacladfantasmatique de la nuit sur
la nocturne au musée. Il révele que des ouverwerirnes avaient déja lieu au
Louvre au XIXe siecle, mais qu’elles étaient rééessaux souverains de passage
et aux personnes célebres. Des visites d’appagekEs; mais réalisées en toute
intimité, comme un privilége, dans la continuitél'diee des sorties de nuit.
L’autre point intéressant de cet ouvrage est lderande certains textes traitant
des nocturnes et de l'imaginaire qu’elles véhiculenLa nuit, on le sait, les
personnages descendent des tableaux. » (Galar@, $99110). L'imaginaire
principal de la nocturne au musée semble donc smefoautour de la vie
extraordinaire et cachée qui git dans le muséertdeséet imaginaire serait
perceptible par les ceuvres traitant de ces nogumseséales, il est donc étudié a
travers les peintures de Béroud, les dessins derdéh des ceuvres écrites de
Dorgelés et d’autres, ainsi que par des ceuvresmaitegraphiques, souvent

reprises d’ceuvres littéraires, telles quBé&eVinci Code
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Béroud (1852-1930) est un peintre francais donsuget de prédilection est le
musée du Louvre et les copistes qui y travailldénse plait a imaginer les

personnages des peintures les plus célébresd®teur cadre.

Figure 2.2 : L’inondation, Louis Béroud, 1910

Si ces événements ne se déroulent pas forcémemiitjéls démontrent un fort
imaginaire autour de la vie possible des ceuvratianystére contenu dans les
musées. Il expose ainsi aux Salons de 1873 a 1i8883ix vues du musée, dont

ces mises en scéne fantastiques destinées a progueedes chefs-d'ceuvre

demeurent vivants.

Figure 2.3 : Au Salon Carré du Louvre, Louis Béroud, 1906, musée du Louvre, © Réunion des musées
nationaux
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Un extrait du livret du Salon de 1906 décrit larsxcéigurée par cette peinture:

Les personnages célebres des maitres les plusefiugnt quitté leur cadre
pour participer aux Noces de Cana de Paul Véroréskii-ci, assisté de
Titien, du Tintoret et du Bassan, et autres, leufagt les honneurs aux sons
d'une riche symphonie qui se confond avec I'amkiadmrée de ce milieu
béni. (Direction des musées de France, 1999, p.179)

Si son travail est intéressant, c’'est notammertepgu’il retranscrit en image ce

que le récit de Dorgelés raconte (pour I'extramnptet voir annexe B) :

Moliere me dévisage: brusquement il comprend. <homme d'aujourd’hui,
hurle-t-il...Un gardien, qu'on se gare! » [...] Dams vertige, je vois passer
des saints, des rois, des femmes nues, des pddatdjaures, des joueurs de
luth. On me jette contre le mur, on me renver§e.]. Sous I'immense cadre
desNoces de Candes personnages affolés se bousculent, esca)adefunt
la courte échelle.

- Ne poussez pas, il y a des enfants! Hé! La, Ithenau gant, vous vous
trompez de tableau. Ou estJacond®@ Encore partie... [...]JEt brusquement,
d'un coup de baguette, rien ne bouge plus, toapasrsa place... lls se sont
caseés tant bien que mal, au petit bonheur. Poudans la pagalille, il y en a
qui se sont trompés. Saint Bruno, l'air vexé, l@jpetite bouche dans le sérail
des femmes d'Alger. [...]. (Dorgelés, 1918, p. 453)

Il existe donc une forte corrélation entre ces diewuxges du Louvre et le tableau
de Béroud pourrait servir d'illustration au texte Dorgeles. Cette thématique de
'ceuvre vivante semble trés importante puisque daons heures impaires

(Liberge, 2008), I'auteur imagine un gardien det peircant le secret du Louvre,
les ceuvres ont une ame et ont besoin de s’échappler se libérer hors de leur
cadre pour retrouver une nouvelle énergie et seghldien des heures impaires

peut les libérer.
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Figure 2.4 : Eric Liberge Aux heures impaires Planche de la page 61 et couverture © Musée du Louvre
Editions / Futuropolis

Cette fois, les ceuvres s’apparentent plutdét a daegdines, navigant dans un
univers parallele au quotidien. Elles ont toujobesoin de redevenir des étres
doués de mouvement et de liberté seulement visidles yeux de quelques
privilégiés.

Le retour a la vie des ceuvres se retrouve égalenmd les ouvrages pour
enfants avec notammeRNuit de folie au musé@oenig, 2008) ou une petite fille
dont la mére est conservatrice surprend le mystareéplacement des ceuvres
toutes les nuits de pleine lune. Les ceuvres durtiépant égyptien du musée du
Louvre sont retrouvées au matin dans des vitrinesg sont pas les leurs mais
personne ne sait a quoi ce phénomeéne est di. feéd#cide alors de se faire
enfermer au musée, « Seulement, il faudrait queegge toute la nuit, car c’est la
nuit qu’il se passe des choses mystérieuses. Maig'est interdit. » (Koenig,
2008, p.20) : elle a donc conscience d’enfreindrgerdit pour découvrir les
mysteres du Louvre. Des qu'elle est enfermée dansnlusée, seule, son
imagination s’emballe et elle commence a avoir pées statues semblent la
regarder. L’enfermement dans le musée de nuit &alagage est donc anxiogene
car il libére les possibilités fantastiques contmndans la nuit alors qu’un secret
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attend d’étre révélé. C’est I'arrivée de la lungpfsant un pendentif égyptien qui
ranime les personnages divins sculptés dans I'd fmus les autres objets du

département egyptien.

Autour de moi, le Louvre résonne de bruits eétrangédissements,
craquements, bruits de pas, murmures et rires maepaent des salles
voisines. Ranimés par le rayon magique de la plelore, ils
approchent. (Koenig, 2008, p.31)
Il faut donc l'intervention d’un objet magique paguie le musée revienne a la vie
tout comme il faut un témoin pour remarquer ce. fHitsuffit que la lune

disparaisse au petit matin pour que tout s’arréte.

Dans une pagaille effroyable, les dieux et déedse$, le sphinx,
I'hippopotame et tous les animaux s’enfuient. ilent vers leur socle de
pierre et leur vitrine de verre. lls se bousculengnt [...]. C'est la panique.
[...] A linstant ou le soleil se leve sur le Louvrelles se figent exactement
ou elles se trouvent. Certaines ont regagné laoeghabituelle. D’autres n’en
ont pas eu le temps. » (Koenig, 2008, p.47)
Tout comme dans le texte de Dorgeles, la paniqueroguée soit par la
découverte du secret, soit par I'arrivee du jontradne dans le musée un désordre
visible aux yeux de tous. Cela démontre que lestslbanimés ne quittent leur vie
nocturne qu’avec regret.
Cette thématique de lI'objet magique, amulette éggpe, ramenant a la vie les
objets d’'un musée du coucher au lever du soleileggbstulat de base du filra
nuit au musédlLevy, 2007). Cette fois, I'histoire se déroule rausée d’histoire
naturelle de New York et la figure du gardien d& est, comme dans la bande
dessinée de Liberge, le personnage central. Il \iiter & ce que les ceuvres
regagnent leur place et ne quittent pas le museeqe rien de ce secret ne soit
perceptible par le public du jour. Il faut donctéviles scénes de désordre et de
panique qui semblent inévitablement engendréetepawveil des objets muséaux.
Réveil qui doit rester un secret. Seule la pers@em@romenant de nuit dans le

museée peut étre le témoin privilégié de ces sceéxteaordinaires.
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Figure 2.5 : La nuit au musée © 2006 Fox and its released entities ; Images courtesy Rythm and Hues

Ce film montre que ce ne sont pas uniquement lggobd’art, ou les ceuvres du
Louvre, qui peuvent revenir a la vie mais égalenoelies d’'un musée d’histoire
naturelle. De plus, le gardien du musée doit dags face a une tentative de vol
de I'objet magique ce qui permet d’introduire umndre activité illicite assignée a
la nuit.

Ainsi, le musée de nuit peut également étre lettbéke crimes, toujours avec un
parfum de mystere. Lors du concours Musée des nsoéiigmatiques lancé en
1999, par la direction des museées et la directiorlivde et de la lecture, une
nouvelle aborde ces thémes. Dans la « GalerieerpilZ et al., 1999), présente
une femme poursuivie qui fait irruption dans unelega de sculptures

particulierement vivantes. Elle ressent les ématites statues.

Définitivement attiré par les yeux implorants dewmtigees, son regard
accrochait sans cesse de nouveaux détails, des tfan visage qui lui
avaient échappé lors de ses précédents passagemnsadle silence de cette
nuit solitaire, ces oeuvres semblaient lui parldle entendait presque
distinctement leur murmure, meurs paroles inirgddles, leurs exclamations
tristes et joyeuses. (Zerbib, 1999, p.80)

Elle découvre que le sculpteur des ceuvres transfal@s personnes réelles en

statues de marbre. Dans cette nouvelle se retraimge a la fois I'impression de

vie des ceuvres, le mystére a découvrir et final¢mheesrime.

Ce cocktail de mystere et de crime est égalemesept dans I1®a Vinci Code

(Brown, 2004) ou un cadavre est découvert dansréad®e Galerie du Louvre

pour ensuite donner lieu a une chasse au messagt dans les tableaux de cette
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galerie. Les ceuvres ne sont plus vivantes maislemgnt le support de messages
mystérieux.

Un condensé de ces thématiques existe : il s'agiBelphégor le roman de
Bernéde publié sous forme de feuilleton en 192¢rr{Bde, 2001) dont la plus

célébre adaptation a I'écran est celle de Barmai-séirie en 4 épisodes de 1965.

Figure 2.6 : Belphégor ou le fantéme du Louvre, Barma, 1965

Dans cette série, la premiére apparition de Belphadieu au clair de lune dans
les salles égyptiennes du Louvre et c’est un gardesnuit qui en est le témoin.
Un des gardiens du musée trouve la mort et I'hsteé poursuit avec la décision
d’un jeune étudiant de se faire enfermer au Lopengr résoudre le mystere. Des
statues sont méme déplacées et la statue du DibarbaBelphégor se révele en
quelque sorte magique. Par la suite, I'histoirxes’aers une enquéte criminelle
puisque le fantdme est en fait un medium en transe.

Il y a donc ici toutes les composantes de la nuinasée, et c’est peut-étre ce qui
explique la postérité de cette ceuvre, a savoiplagon au gardien de nuit, la
lune, la disparition dans l'ombre du fantéme, Bipbkcable, le crime, le
déplacement d’objets ou I'objet magique. Il semditedonc que les évenements
ayant lieu de nuit au musée suivent a peu présucaije méme mécanisme pour
donner une histoire parfois l1égére et féériquefpmmystérieuse et dangereuse.
Le musée devient vivant la nuit, il bascule dans autre réalité ou il est possible
de croiser des fantdmes, de voir les ceuvres bod@tre témoin de crimes, bref

un monde mystérieux et fantastique basé sur I'émoti
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2.1.4 Conclusion

L’étude du terrain des nocturnes culturelles s’asérée riche en
possibilités et manifestations.
En premier lieu, elle a permis de se pencher surdpports entre les périodes de
la nuit, de la soirée et de la nocturne ce quivélétune dichotomie possible entre
la « soirée-jour » et la « soirée-nuit » qui potnvaioir une influence sur la
nocturne. En effet, d’'un point de vue horaire, ¢t&tnrne occupe le temps de la
soirée. Ce probleme se résout de lui-méme puisquguc parait fondateur de
I'esprit de la nocturne c’est la présence de léafsmatique de la nuit. Il faut donc
qgue le temps de la soirée soit celui de la nuitrpgeermettre a la nocturne
culturelle de fonctionner sur le régime des seopatet de I'imaginaire de la nuit.
Des lors que cette présence de la nuit dans laimeciest averée, il faut alors
ajouter I'éclairage artificiel pour permettre levéédoppement des activités de cette
plage horaire. Or, cet éclairage est doué de régldsin langage bien particulier
lorsqu’il devient patrimonial, scénographique. Sé&tude a permis de révéler
'importance du geste de mise en lumiére dans testcaction d’'une exposition,
de son sens, de son rythme et de son ambiance.deges de création de sens,
les ombres tiennent un role capital puisqu’ellesnattent de modeler les formes
et d’accentuer les reliefs. L'éclairage avec ses jd'ombre permet ainsi de
transformer I’exposition, le regard porté sur les/ces.
Les nocturnes semblent alors un moyen importaritrdéion du public, c’est ce
qui explique leur développement estival, au mongkestvacances, pour attirer les
touristes. L'observation de leur apparition a perche développer une typologie
de ces ouvertures nocturnes qui s’exprime prineipaht en deux grands
groupes : les exceptionnelles, jouant sur le spkctat I'animation souvent a
'occasion d'un évenement ; et les hebdomadairesmeasuelles se déroulant
toute I'année et répondant a des besoins de péatati de prolongation des
horaires d’ouverture.
Quel que soit le type de ces nocturnes, elles sarhlbujours répondre a un

certain fantasme de la visite de nuit ou il se @assquelque chose d’inédit, de



