Procédeés énigmatiques et d’embellissement de la langue

Un grand nombre d’énoncés consignés dans le&gent en lumiére des procédés qui
portent & dessein sur la construction méme de la stance. Ces mécanismes sont ici les jeux
d’esprit que nous abordons séparément. lls visent d’'une part a faire surgir un sens ou un mot
intentionnellement voilé, ce que développe le registre énigmatique qui alimente les chapitres
11, 12, 13 et 14afli-padottara, majjha-pidottara anta-pzdottara pafiha-samottaraainsi
gue la section qui s’étend des vers 348 a 395 (soit 48 strophes). D’autre part, ils servent a
convoquer diverses figures de styles et procédés d'ornements poéigulesd) qui jouent
avec les dimensions signifiantes et signifiées de la langue, que recouvrent les sections 10
(silesg, 17 (pahei), et 18 yamaka.

3. 1. Les énigmes et devinettes

Les énigmes et les devinettes occupent une place substantielle dans la littélialLee p
canon et ses commentaires regorgent de situations qui mettent en avant 'emploi du bon mot.
Ces traits d'esprit servent alors une intention claire : celle de convoyer le Dhamma
préceptes bouddhiques, et de susciter 'adhésion de l'autre a ce discours en 'amenant a se
décentrer de son cadre de réflexion. Le Buddha était alors maitre en la matiéere, la formulation
éenigmatique du mot d’esprit exigeant de son interlocuteur une attention certaine pour étre
deéchiffrée, maintenu alors en équilibre fragile sur la ligne de créte de I'équivoque. L’habileté
du Maitre a jongler avec les mots et figures du discours parvenait ainsi a transformer le
rapport au monde de son interlocuteur en faisant surgir du non-explicite plusieurs versants de
signification. Ces registres langagiers dépassent la portée purement ludique et servent alors
une « fonction rhétorique » comme I'explique Paolo Visigalli dans un récent travail (Visigalli,
2016). Les exemples sont nombreux dans les différentes corbeilles du @indmgwik
Sternbach développe une section dadsan Riddlegelative aux devinettes dans la littérature
pali (Sternbach, 1975 : 26-31) dans laquelle il donne de nombreux exemples, tout comme
Walpola Rahula dans son « Humour in Pali Literature » (Rahula, 1981 : 156-174) qui
témoigne par de nombreuses vignettes de la popularité de cette forme du discours. Ainsi
Ratanapafifia suit parfaitement les traces du Maitre et perpétue la tradition, en développant ou
compilant ce domaine de la culture savante trop méconnu, voire sous-estimé. Trois sections
sont circonscrites dans le VSS1. les chapitres 11, 12, 13, l1l4dicpadottara majjha-
padottara anta-pidottara pafiha-samottarg; 2. le chapitre 17p@héi) ; 3. les strophes 348 a
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395. Notre développement ne suit pas l'ordre depittes tels qu’ils se succedent dans le
VSS. Nous accordons la préséance au dernier ensemldgaides pour une raison simple.
Les devinettes et énigmes sont extraites ou coanemes éléments canoniques, et en sont
ainsi les plus anciens témoins. Les compositionsates appartiennent a des formalisations
ultérieures, probablement influencées par le doenaanskrit et son rapport a I'érudition, qui
témoignent de la pérennisation de ce registre ernsales temps et de linclusion d'une

composante savante dans leur élaboration.

3. 1. 1. Laréponse est dans la stance

Nous avons regroupé les chapitres 11, 12, 13, didi4padottara, majjha-°, anta-°,
pafiha®) dans une méme section descriptive pour une rasople : elles appartiennent
certainement a un méme systéme de classificatisnddeinettes. Celui-ci exige avant d'y

venir un détour par la littérature sanskrite.

3.1. 1. 1. Eléments de contexte

Rappelons I'importance et le succés du registrgnéafique depuis les temps védiques
jusqu’a aujourd’hui, les sources sanskrites ayandlyit divers systemes de classifications et
de catégorisations des devinettes. La premiéretrd’arlles étant l&avyadarsa de Dandin
des levii® siecle de notre ére. Nous renvoyons le lecteurauail fondamental de Ludwik
Sternbachndian Riddles, A forgotten Chapter in the HistofySanskrit Literatur€1975) qui
synthétise lumineusement le sujet. Dans le cadreced® section nous intéresse ici le
sophistiquévidagdhamukhama/ana attribué a Dharmada, largement diffusé en Inde, mais
dont le contexte et la date d’élaboration restemoee incertains. Cette ceuvre expose les
définitions et illustrations de différentes sortls devinettes (soixante-et-onze au total), dont
la résolution nécessite une connaissance savarite gfammaire et du vocabulaire sanskrit.
Une version pli de ce texte existe, Midaddhamukhama/ana, dont I'origine et la diffusion
restent encore obscures. Il a toutefois circuléAsie du Sud-est péninsulaire jusqu’a des
temps récents. Le point sur I'état des connaissasge le sujet a été fait dans un article du
JPTS (Balbir, 2007 : 346-360). La parenté entrecdewres sanskrite efilpsemble avérée,
cette derniére étant une adaptation bouddhiqueadsolrce sanskrite. L'évocation du
Vidaddhamukhama/ana dans le cadre de notre étude est simple a comgrentiest a ce
jour le seul texte connu dédié a ce genre danstdéaature en @i. L'édition critique de ce
texte ainsi que de son commentaire\(ldaddhamukhama/ana+ika) fait I'objet d’'un travail

en cours mené par Nalini Balbir et Javier SchnBiken qu’il ne soit pas nommé dans le VSS,
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le Vidaddhamukhama/anareste une source d’'influence évidente, méme lmietane serait-

ce que par la qualité des procédés employés dedags techniques qui les désignent. Les
titres de nos sections qui renvoient aux mécanisomssacrés adi-padottara, majjha-
padottara, anta-pidottara, et pafiha-@dottara) ont a peu de chose pres leurs pendants dans le
Vidaddhamukhama/ana (@dyottara-samamajjhottara-samaantottara-samaet pafihottara-
sama. Toutefois la proximité s’arréte la puisque Rajzemifia ne lui emprunte aucun exemple.
Ses arrangements sont ainsi des compositions [gropueproviennent d’autres sources non-

identifiées.

Une note concernant le travail de traduction s'isggavant de décrire les rouages de
ces différents procédés. La langudi pffre une latitude et une flexibilité dans lasgosition
des différents vocables au sein d'une strophe, éghappent totalement aux regles
syntagmatiques de la langue francaise. Notre ttamuse prive donc de l'effet énigmatique
recherché par le compositeur, dont le ressort éstest 'agencement des énonceés au sein de

la stance.

3. 1. 1. 2. Laréponse au début/milieu/fingdda (adi-padottara majjha°, anta®)

L’énoncé introductif est sensiblement le méme poes trois sections. Prenons par
exemple celui du chapitre 11,
Lorsque la réponse est placée darsitia initial,

L'expert en composition parle de celle-ci
Comme « la réponse en débutpdda ». (VSS118)

Les termes qui composent les procédés en questiirustara ‘réponse’;pada pour ‘vers’; et
selon les chapitregdi, majjha, anta soit ‘en début’, ‘au milieu’, ‘en fin’. Ces demlrs
qualifient la position spatiale des réponses an deichaque stancén effet, chacune de ces
strophes énonce une série de questions, dontdeagés se situent a la place désignée : dans
les deux strophes composant la sectidirpadottaraelles se situent dans le prempeda
(vers a) ; les deux incluses dansriajjha-padottarasont dans lepada b et c; tandis que les
quatre du chapitranta-padottarasont a recherchefans le derniepada (vers d). Le principe
est simple a comprendre mais illustrons tout de enéatre propos :

(a) thi niram sa dhamo pipam, (b) ka-r-isinam kam aggnam,

(c) ko ’janam ko ravindinam,(d) kan malan pufifia-cetasqVSS120)

La femme, 'eau, le chien, la fumée, la mauvaigmac
Qui est 'ennemi des sages ? Qu’est-ce qui estriéei] des feux ?
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Qui est [I'ennemi] des chevres ? Qui est ['ennedi]soleil et de la lune ?
Qu’est-ce qui est impur pour celui qui a I'espritkn aux mérites ?

Les cing questions sont positionnées sur les varsdi d ; les réponses sont formulées dans le

premierpada (a) au nominatif.

Nous l'avons dit, ces devinettes different dansctemitenu de celles exposées dans le
Vidaddhamukhama/ana. Ratanapafifia parvient a glisser a l'intérieur d’stamce plusieurs
questions courtes et autant de réponses, dortehas variés renvoient parfois a des concepts
simples (par exemple, « qui est 'ennemi des cle9re Le chien »), le ressort de ce type
d’énigme reposant davantage sur le dispositif du jgue sur son contenu. Le
Vidaddhamukhama/ana adopte un autre format : I'énoncé interrogatiftscale autour d’'une
seule réponse possible par énigme ou d’'un unigo&gme qui N'occupe pas nécessairement
I'espace d'unpada. Par exemple, une des deux stances qui illusteeptocédéidyottara-

samadit,

sarrahito sambuddho&liso idha akaro,
tasmin vare asambiite puggalo kliso bhave(VMM 6le ko, |. 1-2)

De quelle nature est I'Eveillé visible en ce moRd&1)
Il est honoré par les étres vivansau(r'ahito). (R1)

Si cet excellent étre n'existait pas, de quelleiraserait I'individu? (Q2)
Privé de beauté&éri-rahito). (R2)

Cette devinette est structurée autour de deux iqusstauxquelles répond allégoriquement et
successivement le syntagmearirahito qui se réfere en définitif au mot « corpssairra).
sarrahito fait ici I'objet de deux découpages différents ds somposants, comme l'indique
la Vidaddhamukhama/ana+ika .

3. 1. 1. 3. Laréponse identique a la questjmariha-samottaya

Les stances de ce chapitre se distinguent desdaétes compositions dans la mesure
ou la localisation de la réponse n’est pas centvaei la formulation introductive,
La ou la réponse est formulée de la méme maniéréagguestion,

L'expert en composition parle de celle-ci comme
« La réponse identique a la question

9 VMM-t, 6lecah recto I. 5-verso |. 4dha pakafo sambandho fdiso. satirihito. tattha idl ti imasmin loke.
saririhito ti sarirthi sattehighito pijito. sarati etan ti sairo. so imesa atthi ti sarir7, satti. tasmim vare
asambhute puggaloikiso bhave sarirahito. tattha asambite ti buddha-blivaya 'nuppade. safrahito ti sariya
lakkhiya rahito.
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Le composéariha-samottarast constitué dpafiha« question» et dettara qui désigne « la
réponse » ; et dsamaqui qualifie la relation unissant les deux termescédents et signifie

« identique ». Les différentes stances sont aingctsirées autour de formulations qui sont a
double lecture, a la fois énoncés interrogatiafitmatifs.

Pour ce faire, Ratanapafifia joue sur la polysémieedains termes parfaitement répertoriés
dans la lexicographie ap, les monosyllabes ekakkhara auxquels nous accorderons
ultérieurement un traitement particulier. Les dydlaka et kam sont ainsi au cceur des

différentes énigmes :

— les questions recourent au pronom interrodatiét ses différentes formes grammaticales

(ko kan kasmin kassa ;

— les réponses font appel aux multiples sens demogghemes,
— kasignifie corps, Brahma, vent (v. 199) ;

— kan désigne téte, eau, bonheur (v. 204).

Ressorts de ces jeux d'esprits, les monosyllabe$ &galement des outils d’aide a la

composition. Outre le chapitre 14, ils sont entgffésents dans les sections 11, et 13 puisque,

— bhi est pour terre (v. 119),

— sz est pour chien (v. 120),

— kuest pour terre (v. 125),

— kan est pour eau (v. 127, v. 133), bonheur (v. 13@33), ciel (v. 131), vide (v. 131), téte

(v. 132, v. 133),

— viest pour oiseau (v. 128),

— dhiest pour sage (v. 128),

— ma est pour lune (v. 128),

— kaest pour vent (v. 131)

La présence de ces unités signifiantes dans cedigmemposition n’est pas surprenante. Les
poéetes indiens leur attribuent un réle prépondédanfait du hachage extréme des séquences
en unités significatives, comme l'illustre NalinaBir dans le contexte jain (Balbir, 2002 :
91). Cet alliage des devinettes et des monosyllabeprésent dans une ceuvre grammaticale
telle que laSaddatti, & laquelle le VS®mprunte les strophes 133 et 12341 est également

1 Helmer Smith se référe dailleurs dans son éditida la Saddafti au nissaya birman du
Vajirasaratthasaigahapour saisir le sens des monosyllabes contenusaganstrophes (Sadd 28dte 19.
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avéré dans la littérature au moins en deux endroits Vidaddhamukhama/ana est
mentionné dans les mots de fin deEkiakkarakosa#ka'®? ; son commentaire la
Vidaddhamukhama/ana+tika est cité dans I&addaiti dans son entrée sur le monosyllabe
ma'®® Ces compositions complexes circulaient certainerpenni les érudits de Pagan, et
signent la voie qu’empruntent les devinettes auamird’ceuvres influencées par le sanskrit.
Bien que la portée ludique des énigmes soit éviéedr intrication avec des ceuvres savantes
témoigne du statut singulier accordé au genreoticentre les ressources de la grammaire
(formation des mots, regle deandhj etc.) et du lexique (synonymes, noms racinesleuva
verbale, etc.) que seuls des virtuoses de la lasgneen mesure de manier. Les exemples
exposés dans le VS& sont sans doute qu’un échantillon de I'éverted possibilités. De

plus amples recherches sont nécessaires afinetéetirfils de cette tradition.

3. 1. 2. Série de devinettes

Le premier corpus qui nous occupe comprend prestugiante strophes (348 a 395)
présentées sous formes d'énigmes ou de devin€&ts.« questions profondes pafihi
gambhira) comme aime a le dire Ratanapafifa (v. 348) seoragp a des points contenus
dans les Suttanta, Abhidhamma, et deux sectionsifsp@es du Vinaya (lesarivara et
Khandaka. L'ensemble est toutefois déséquilibré puisqueesehuit stances (349 a 356) sont
dévolues aux deux premieres sectioNsus abordons ce vaste ensemble en deux points
successifs : les problemes concernant le Suttantalbdidhamma, puis ceux qui impliquent

les aspects disciplinaires caractéristiques duyéna

3. 1. 2. 1. Enigmes relatives aux Suttanta et Adnitma

Les strophes 349, 350 et 352 sont emprunté&addhammapajjotik commentaire du
MahaniddesaRappelons-le, ce dernier glose des collectionsedg parmi les plus anciennes

du canon telles queAlthaka-vaggadu Suttanigita (Norman, 1983 : 85) avec lequel nos trois

192

Ekakkh{ 517, 3-5. paliy’ atthakathidisu ca pana Kaetyana-Vidaddhamukhamadanadisu ca payoga-
dassanato muddhaj@-kara-am-karanam pi anekattha-#caka-blivam vadima ti veditabban ti « On doit
savoir que j'ai formulé diverses expressions aves skns différents pour la lette: et la liquide/a, a partir
d’'exemples exposés dans les textes canoniquespiesientaires, ainsi que dans [la grammaireka@elayana

le Vidaddhamukhamal/ana, etc. »).

193 mg vuccati sif ; tathi hi Vidaddhamukham@/ana+ikayam malin ti padass’ attha: vadati «mi vuccati

LakkH, alinz ti bhamai» ti vuttan, lakkhi saddo ca sikrsaddena samnattho, tena «@ vuccati sii» ti attho

amhehi anumat¢{244, 19ff). (« @ means “prosperity”. In fact, when giving the meagiof the wordmalini, the

commentary on the Vidaddhamukhamena says, fna means prosperityalini means bee”. The worthkkh

has the same meaning as the wsi@l This is why we have admitted the statememni means prosperity%)

(cité par Balbir, 2007 : 346-347).
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strophes ont un lien étroit. Elles appartiennenéféet a la glose relative d&urabhedasutta

et plus précisément sa premiére strophe,

kathandasg kathansilo upasanto ti vuccati,
tam me Gotama pabhi pucchito uttama naram. (Sn 848)

En ayant quelle vue et quelle conduite dit-on [delgu’un] qu’il est « apaisé » ?
Gotama, dis-moi cela, étant questionné [au sugetldmme supréme.

Cette stance nous permet de saisir le cadre d’éxposle nos vers ainsi que cette curieuse
référence a plusieurs Buddhas dans chacune desdueistionstén puggalan kataman
vadanti buddh). En effet, lePurabhedasuttaest le dernier d'une série de six sermons
exposes par le Buddha durant la Grande Occadwahidsamayd, assemblée qui attira
d'innombrables créatures célestege\g Brahma..) venues de tous les horizons lui rendre
hommagé&™. La profondeur et la subtilit¢ dBurabheda-suttasont telles que le Buddha
I’évoqua en dernier, et qu’il créa un double denhidme Gimmita-Buddhy seul a méme de
poser de maniere pertinente des questions a |laurades réponses attendues. Cette strophe
du Suttanigita est ainsi la question formulée parmienmita-Buddhales treize suivantes qui
composent l®urabheda-suttaétant les réponses amenées par le Buddha. Venamsxerois
stances élues par Ratanapafifia. Elles sont lesed=rnd’un groupe de quatre, dont la
premiere évoque agmmita-Buddha

upeti dhamma paripucchamno, kusala: atthupasafihita,

na jivati na nibbuto na mato, tapuggalan kataman vadanti buddh ?
(Nidd-a | 318,2-5)

Etant questionné il arrive au Dhamma, ce qui effitpble, ce qui est relié au but,
Il ne vit pas, n'est pas mort, n'a pas atteint ibldana,
Quel est I'individu dont les Buddha parlent ?

A titre de parenthése, cette stance est égalentésemqie en d'autres lieux du canon et
notamment deSedamocakadaha du Vinaya. Isaline B. Horner remarquait I'allusion a ce
nimmita et s’interrogeait sur son identité this question concerns a fashioned (created)
Buddha, nimmitta-buddha. Is it a Buddha-image?(Horner, 1966 : 351pote 3. Notre
développement y répond donc ici. Baddhammapajjotiksuggére ainsi par la mention des
Buddhas qui ponctue chacune des strophes qu'@tegest la synthése d’éléments échangés
par le Buddhaet son double lors de cette Grande Occasion. lliggau également la
provenance de ces versHeakopadesaqu'il introduit par cette formule cela a été dit dans

le Peraka pour expliquer le double du Buddha, etc. » (Nidd3&l8, 1. nimmita-Buddadi-

% Pour un résumé synthétique descitavoir DPPN § Mahsamaya.
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vibhavanatthan peake [...] ti vuttan). Toutefois, ces vers ne figurent pas dans I'édi?TS
du Perakopadesachose que le traducteur note non sans donnerpEssibles explications a
cela (Bhikkhu Ninamoli, 1964 : xxx) : ces vers auraient fait padés variantes courantes du
texte a I'époque des commentaires, I'édition PTi@sstivant alors dans la lignée d’'une
version ne les incluant pas ; ou bien ces passgygEgtiendraient bien au texte (au chapitre 6)
mais auraient été perdus. Nous n’apportons au@punse a cet état de fait. Cette portion du
texte était a disposition de Ratanapafifa et rienaus indique d'ou elle provient : d’'une
version duPeakopadesancluant ces vers et qui circulait alors dans lgia®, ou bien d'un
autre texte qui se serait approprié I'extrait ? Quoil en soit, les vers 349, 350, 352 du VSS
ont certainement été choisis par Ratanapafifia &ndef’excellence des questions formulées
par cette réplique, et de I'éminence des réporgesreées par le Buddha.
De maniére connexe un élément nous pose questioostance 351 est intercalée dans cet
ensemble et se conclut de la méme maniere, pacééon de ces difféerents Buddhas. Cette
place dans la séquence pourrait laisser a pensetagstance serait également une part du
dialogue entre les deux protagonistes. Toutefogeihble clair gu’elle n'appartient pas a la
Saddhammappajotik les quatre strophes étant ponctuées par un dewdloppement qui
apporte les réponses aux questions posées,

tattha pahama-gtha nimmita-Buddha sandlaya, dutiya-gtha pacchima-bhavika-

bodhisatta: sandlaya, tatiya-githa arahatta-phalaham sandlaya, catuttha-gtha

ariape niblipa-paccavekkhana-purggkatthena cittasamégim sandlaya vutti ti
fiatabhkz. (Nidd-a | 318,18-22)

Elles ont été formulées : 1. la premiére stropheééirence au double du Buddha, 2.
la deuxieme en référence au Bodhisatta qui est s@arderniere vie, 3. la troisieme
strophe en référence a I'’Arahant qui a atteint leitF4. la quatrieme strophe en
référence a celui qui a la conscience qui ménexaithen du Nibina®. Cela doit
étre su.

L'inclusionde la strophe 351 reste inexpliquée, et sa sowcéfdrence non identifiée.

Par ailleurs, les strophes 355 et 356 sont I'oocepbur Ratanapafifa de célébrer deux
disciples illustres du Buddha : respectivememtipbitta le général du Dhamm®hamma-
senipati), et Ananda le gardien dDhamma La premiére des stances résume au moyen de
mots clés I&Sucimukisuttaque la VSS-relate dans son entier. Gattaévoque sous forme
de parabole les quatre directions cardinales espuklles les individus s’égarent, a savoir les

% Lorsque I'Arahant réalise les trois aspects du Kfilab— le Chemin fhagga, le Fruit (phald), et le Nibtina

— il gagne la connaissance de I'exampadcavekkhanadka) qui regarde rétrospectivement ces acquisitions.
Il « réalise » ainsi sa propre libération apres speesprit soit libéré.
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quatre mauvais moyens de subsistanoascfijiva) qui font dévier l'individu du chemin
vers la libération : les arts mineutsdcchana-vijja), la géomanciev@atthu-vijjz), I'astrologie
(nakkhattd, et la physiognomonieagga-vijja). Cette référence a certaines activités dites
mineures renvoie a un cadre plus large de probitstformulées par le Bienheureux. David
Fiordalis synthétise parfaitement cela, notammeamisdchacun des discours de la premiere
division du Digha-nikzya (le Slakkhanda-vaggp (Fiordalis, 2014) ces activités occupent
divers passages canoniques, dans lesquels le Bulitltmirage ses ouailles de s’engager.
Toutefois, et comme le souligne Fiordalis, les samineurs’ restent vague dans leurs
définitions et les raisons de leurs interdictioestent peu claires, sans que l'on puisse
déterminer si c’est la pratique en tant que talidien I'intention qui y préside. Les pratiques
de ce type dans lesquelles sont engagés nombreouteesndu Tibet a la Thailande, sont
pourtant parfaitement intégrées voire encouragéaeseprs traditions respectives. Il est ainsi
difficile d’opérer une dichotomie entre ce qui kedéde I'application stricte de la doctrine
bouddhique, tel que Bucimukirsuttal’exprime, et ce qui appartient au champ des puasq
bouddhiques. Le VSE&n atteste puisque certains de ses contenus sin@noént portés vers

une dimension apotropaiqueu@chaj carrés magiques, etc.).

La deuxiéme stance (v. 356) évoque un épisode reé&ncernant I'Eveil d&nanda
relaté dans plusieurs commentaires. Résumons seidép: peu apres la mort du Buddha, un
concile fut convoqué a#dagaha a linitiative du Thera Makassapa afin de consigner les
enseignements du Maitre. Bien que conviés a lag@utes participants jugéerent la présence
d’Ananda inopportune du fait qu'il n'avait pas encatteint I'état d’Arahant. Il s’efforca
donc la veille au soir de I'événement de se purdis impuretés par la pratique méditative, et
alors qu'il s’effondrait & terre totalement épuigiéatteignit I'Eveil. C’est la raison pour
laquelle les commentaires disent de lui,

tena “imasmiz szsane anipanno anisinno fhito acarkamanto ko bhikkhu

arahattap patto” ti vutte “anandatthero” ti vattun vayrati. (Pj 1 96,13-15)

Car lorsqu’on dit « dans cette assemblée queleeshdine qui a atteint le statut
d’Arahant alors qu'il n’était pas allongé, n’étpias assis, n’était pas debout, n'était
pas en marche? », on peut affirmer que c’est lealheanda.
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3. 1. 2. 2. Enigmes dans le Vinayaaga

Organisations du Vinaya et des regles disciplinare

Les trente-neuf stances suivanfegs 357 a 395) concernent des points de discipline
monastique exposeés dansd/imaya-praka.ll n’est ici nul besoin de rentrer dans le détailla
structure de cette corbeille ; il suffit de sad& maniére succincte son organisation interne.
Cela permettra d’apprécier la teneur de ces ddemedt le cadre de leurs interprétations.
Ainsi, le Vinaya-praka est structuré autour de trois ensembles hétérogguieggulent les
activités et relations au sein de la communautéotidkhuet desbhikkhun, ainsi que leurs
rapports avec le monde laic : 1.Sattavibhaga dont le cceur est IBatimokkha-suttabase
|égale de I'organisation monastique qui comprerddemble des regles appliquées a la vie
desbhikkhu(227 au total) et deshikkhui (311 au total), dont nous donnerons les grandes
lignes ci-apres ; 2. IKhandhakagui a pour noyau un autre ensemble de réglesvetatiux
divers actes de procédures du@a, laKammavica ; 3. le Parivara de composition plus
tardive qui reprend et résume sans l'arriere-fomdtextuel différents points techniques déja
exposeés dans les corps de textes précédents.

Organisation des regles disciplinaires

Avant de se pencher sur les énigmes en questidatilbien saisir I'organisation des
différentes régles et sanctions liées a leurs grassions. En effet, le VS&pose un certains
nombre de dilemmes qui, d’'une maniére ou d’'unecast réferent a des situations litigieuses
sanctionnées par la loi bouddhique et son inteapogt. Nous donnons ici les grandes lignes
de ces différents principes disciplinaires, et mymns le lecteur a des sources spécialisées
pour des considérations plus larges sur le sug@tdpemple les introductions de Horrldre
Book of the Discipling von Hintber, 1995 ; etc.). Ainsi, Batimokkhacontient les 227
regles qui doivent étre connues des moines (311 Ipsueligieuses), infractions répertoriées
selon un ordre décroissant de gravité en huit caisyy La derniere de celles-ci (les 7
adhikaragasamath ne concerne pas des fautes a proprement pardds, des maniéres de

régler les litiges susceptibles d'apparaitre audeiSagha :

1. Lesparajika « expulsions » qui entrainent I'exclusion imméelide la communauté des
moines, au nombre de 4 pour kesikkhy 8 pour lesbhikkhun. Les trois premieres de ces
regles encadrent les violations du code de mordkitéoute communauté civilisée : 1. les
rapports charnelsr(ethuna-dhammaFar. I) ; 2. le vol édinnadana) (Far. Il); 3. le meurtre
(manussa-viggaha(Par. 1ll) ; auxquels s’ajoute 4. la proclamation par moine de la
possession de pouvoirs extraordinaitgsafi-manussa-dhammégPar. 1V).
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2. Les 13sapghadisesaentrainent une exclusion temporaire de 'assemléesn définit
elle-méme les termes. Ces regles tendent a préleniransgressions qui mettraient a mal
I’'harmonie duSaigha et le discréditeraient aupres des laics. Ceesas¢ réferent a des
comportements sexuels inappropriés envers la déntmine (1-5.) ; des élémentgafthy
nécessaires a la construction d’une cellkiei ou d’'un grand monastéreméhallaka-vilara)
(6-7.) ; a la régulation de conflits entre moind$raérieur de 'ordre (8-12.) ; et enfin a la
régulation d’attitudes inappropriées entre les mgiet les laics (13.).

3. Les 2aniyata« indéterminés » se référent a des attitudes desuahppropriées de la part
des moines, mais dont seules les circonstanceddndiles décident de I'exclusion définitive

ou temporaire de la communauté monastique, ou ermtone expiation.

4. Les 3nissaggiya-pcittiya « expiation et confiscation » concernent I'acquositllicite ou
I'utilisation inappropriée d'objets propres aux mes (robes, paillasse, argent, bol,
médicaments, etc.). La violation de ces réglesaergr une confession de l'offense et la

confiscation du bien litigieux.

5. Les 92suddha-gcittiya « expiation pure », sont relatives a divers asesialement
inappropriés, tels que mentir délibéremment, aréig insulter un autre moine, endommager
une plante, prendre trop de nourriture, blesseanimal, etc. La réhabilitation des moines

passe par une confession qui ne précise pas ladanfessée.

6. Les 4paridesanya « (problémes) qui doivent étre confessés », qui des fautes pouvant
étre régulées par la confession et en prononcdotrizule adéquate. Ces fautes sont relatives

a la conduite du moine lorsqu’il accepte et mamgedurriture quémandée.

7. Les 75sekkhiya« qui appartiennent a la discipline » sont les ngpwair lehikkhuou les
bhikkhun. Elles se réferent aux attitudes attendues et appesp de ceux-ciElles
correspondent aux comportements décents et polit§gpour la nourriture, marcher
correctement habillé, éviter de parler en mangeatd,), et les conduites inadéquates

concernant les besoins humains.

8. S’ajoutent a cette liste seatlhikararzasamatha« méthode pour résoudre les conflits »

compris dans |[&handhakaet ajoutés a la fin dBatimokkha.

L’application des sanctions tient compte du corgale la faute et des conditions nécessaires
a établir son effectivité. De fait, la gravité de faute est parfois modulée. On trouve

également d’autres types de fautes qui n’appamtieinpas strictement aitimokkha:
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— les « offenses graves thijllaccayg, dont la gravité les places aprés pegajika et les
Saighadsesa qui sont les plus grosses fautes pouvant étidéég par la confession aupres
d’'un autre moine. Par exemple, si un moine tueaditder unpeta,etc. ;

— les « mauvaises actionsdukkaa) sont des transgressions ou types d’offenses &mnsigr
des actions inadéquates ou inconvenantes, qudatqeasda parole ou le corps. Par exemple,
la récitation quotidienne dBatimokkha rentrer dans un village torse nu, etc. La sanctio
dépend de la gravité de I'offense ;

— les « mauvaises paroles eubbhisita), c'est-a-dire tout propos mensonger, blessant,
grossier, ou futile, qui offense le Buddha, le Dhaam le Sagha, ou toute autre personne.
Considérées comme des offenses mineures, ellegésmities par des actions appropriées a
ce type d'infraction, telle gu’'une simple confessaupres d’'un moine ou dugna.

De fait, parmi ces offenses leparajika et les Saighadisesasont considérés comme des

fautes « graves »gérukg, tandis que les autres sont « mineurdahuy.

Les différents modes d’expositions dans le VSS
Deux modes d’exposition des enseignements someavie dans cette collection de
stances. lls correspondent chacun a des sourcaesidsatifiées dont la matiére se préte

volontiers a ce type de jeux d’esprit.

1. La premiere portion s’étire jusqu’a la stropff/@ 3ncluse. Chacune de ces stances propose
un unique dilemme qui repose sur des énoncés dicttyaeies voire paradoxaux. La réponse
délivrée par le commentaire dissipe le mysteredearréférences au Vinaya, et dénoue ainsi
'ensemble en restituant et contextualisant le.tduat Sedamocakadaiha (« strophes qui
délivrent de la douceur ») est la source dinsmiratprivilégiée jusqu'au vers 372. La
provenance des trois stances suivantes n'est maseeidentifiée. Dix-huitieme section du
Vinaya Parivara, elle est unique dans I'ensemble du Vinagapar la forme qu’elle revét. La
Sedamocakadiha consiste en un ensemble de dilemmes dont I'inteafoé s’appuie sur
des sources variées extraites exclusivement duy®isnotamment d8ikkhipada(Horner,
1966 : xxxi-xxxii ; Norman, 1983 : 28) es stances du VS$nt ainsi des emprunts directs a
cette section, des adaptations ou appropriationseslie par Ratanapafifia, ou encore des
références a des textes ou ‘manuels’ qui traiteat ld matiére du Vinaya, les
Vinayavinicchayeet Uttaravinicchaya.lls servent également la glose du VE&®t ensemble

de textes est par ailleurs particuliérement apgrétiinfluent dans le monde birntdh La

1% Nous remercions Petra Kieffer-Piilz pour ces infdionss.
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strophe 358 illustre parfaitement ces emprunts eetr Isingularité sur laquelle nous

reviendrons :

Question :

narim rapa-vatim bhikkhu, ratta-citto asafiiato,
methuna-yoga katwi pr, na so grajiko kathan. (VSS 358 ; cf. Vin-vrtha)

Le moine qui a I'esprit épris d’'une jolie femme,
Qui ne se contrble pas,

Méme s'il a eu des échanges sexuels [avec elle],
N’est pas expulsé. Comment cela ?

Réponse :

acchag-sadisan narim supinantena passati,

taya methuna-sayoge kate pi na bhavissaf/SS+ 358 ; Vin-vnda)
S'il voit en réve une femme semblable & une nynggheste,

Méme s'il a eu un rapport sexuel avec elle, il @@agpas [expulsé].

Ces extraits ont leurs pendants dabitéiravinicchaya:
nari rapavat bala, bhikkhu rattena cetéas
methunas taya katvi pi so na grajiko kathan ?

bhikkhu gzpavatin narim supinantena passati,
taya methuna-sayoge kate pi na pajito. (Utt-vn 704—705)

[Soit] une jeune et jolie femme, un moine au copu@EEUX,
Aprés avoir eu des échanges sexuels avec elle,
Comment n’est-il donc pas expulsé ?

Le moine voit une jolie femme en réve,
Bien qu'il ait eu des échanges sexuels avec elle,
Il n'y a pourtant pas exclusion.

Les stances extraites Minayavinicchaydigurent dans la section dédiée aSadamocaka-
gatha de I'édition CSCD, comme nous I'avons indiqué diassnotes de bas de pages du texte
pali. L'édition PTS ne l'inclut pas dans son texteaimy fait référence dans son introduction
comme «nterpolation» contenue dans certains des manuscrits utiligegéaliteur (Vin-vn

xii). Soulignons que le commentaire dlinayavinicchaya la Vinayavinicchayaika de
Vacissara composée probablement xalf siécle, ne glose pas ces ajouts présents dans
I'édition CSCD, ceux-ci n’étant probablement paésgnts dans I¥inayavinicchayaen ce
temps®’. Ratanapafifia a toutefois eu recours & une versigarant ces vers additionnels, et
seule la consultation et la comparaison avec uit@édhaie ou une édition birmane ancienne

du Vinayavinicchayaourrait nous éclairer sur les aléas de la trarsamgle ce texte.

¥ Nous remercions Petra Kieffer-Piilz pour ces infdiomss.
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2. Les strophes suivantes, 378 a 394, s’appuienties extraits de Ekuttaraka sixieme
section du Vinay&arivara. Ce chapitre dont la structure est unique a l'ietdériduVinaya
expose de nombreux thémes sous une forme contiseorganise selon une méthode
d’exposition similaire a celles deAiguttara-nikiya ou desSaigiti-sutta et Dasuttara-sutta.

En d’autres termes, il suit un mode de progresdies sujets selon une logique numérique,
chaque section étant ‘plus un’ de la précédenten@fp1966 : xxi-xxv ; Norman, 1983 : 28).
Les themes envisagés traitent toutefois exclusimemie points relatifs au Vinaya, y compris
lorsque les sources proviennent d’autres endrait€ahon. Ratanapafifia prend le soin de
présenter certains extraits de cette section soedarme versifiée, qui reste toutefois fidele
aux énoncés originaux. Privilégiant la subdivisgui regroupe les énoncés exposés selon
quatre items datukkg, deux propositions sont ainsi systématiquemersemien regard de
leurs contraires et ciblent une offense particalétrsa résolution a deviner. La forme qu’elles
prennent est de fait laconique et déconcertani@etoent déconnectée de tout référentiel. La
glose de la VS$-est indispensable, seule en mesure de décaderassmamble et de
restituer les cadres d’interprétation notammentedes extraits de Rarivara-asthakathi.

Les vers 383 et 384 illustrent cela :
Ayant commis une offense par I'actidta(nmena
Il s’en est extrait par I'inactiorakammeny

Ayant commis une offense par I'inacticmkémmeng
Il s’en est extrait par I'actiork@mmeng

Ayant commis une offense seulement par I'acti@an{meny

Il s’en est extrait seulement par I'actidameng

Ayant commis une offense seulement par l'inac@d@mmeny
Il s’en est extrait seulement par I'inacti@kémmenp

Cette tétrade met en situation quatre types d'effengpajjitvana) dues a des actions
(kammenga ou des inactionsakammeng et dont la réhabilitation passe également par de
actions kammengaou des inactionsakammeng Soit quatre situations différentes qui ne sont
pas nécessairement liées les unes aux autredesantéoutes a des circonstances exposées
dans leVinaya.La mise en vers opérée par Ratanapafifia brouillieyda&rement la capacité

de réflexion du lecteur. Si la construction lingigjge est valable, I'absence de perspective et
de contexte ne permet pas de s’extraire des combirmexposées, et amene en quelque sorte
le lecteur a 'tourner en rond'. De solides conaaisss en matiere de regles monastiques sont
ici indispensables pour qui veut résoudre le prokled’autant plus que le commentaire du

Parivara n’entend pas donner directement les réponses. S8ant n’'étaient-elles pas
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indispensables pour des experts du domaine, searg@sément dans les multiples regles et

jurisprudences du Vinayat de ses commentaires.

Ainsi, les diverses énigmes présentées dans oetters témoignent-elles d’'un haut
niveau de complexité dont la résolution est possilpliquement par des experts des questions
légales. L’intérét pour ces corpus de stancesuwérdes voies d’expression dans la littérature
plus tardive, notamment dans les ‘manuels’ quils$tigent le Vinaya, ainsi que dans le VSS

3. 2. Figures de style et ornements poétiques

Un préambule est nécessaire afin de saisir le camlteeptuel de la section qui suit.
Notre apparat critique lindique clairement, la n@mologie et la principale source
d'inspiration de Ratanapafia Sebodilasikara et ses commentairespnt redevables de la
tradition poétique sanskrite. Avant de dire un reot ce traité de poétique enlipqui
alimente nos trois sectionpah¢i, yamaka silesg, effectuons un détour par la poétique

indienne qui en est le terreau.

3. 2. 1. Eléments de contexte

3.2.1.1. L’art poétique indien

La tradition littéraire sanskrite accorde une plégenente a I'art poétique défini sous le
terme dalamkara-sastra, littéralement « science de I'ornementation (ppét) ». Fixé apres
I'époque védique, il sera compté comme le septiemmembre » du Veda, nourri d’éléments
empruntés a des disciplines plus anciennes telles lg grammaire et la logique. L’art
poétique se constitue en discipline indépendantepaemiers siecles de notre ére mais ne
prend une forme théorique et systématique qu’armhrt/i © siécle. Les premiers auteurs sont
notamment Biimaha Kavyalamkara) et Dadin (Kavyadarsa) dont les traités sont les pierres
angulaires d’'une longue tradition portant sur aésnkara (Bronner, 2010 : 197). Dans ce
cadre général, la description d’'un des aspectsursajge cette poétique, ledamkara ou
«ornements » désignent les multiples figures paés dont les théoriciens indiens
multiplient les distinctions et classificationss therchent a présenter de maniere ordonnée ce
qui distingue ces figures les unes des autred, p@étique étant de fait un moyen privilégié
d’investigation du langage. La tradition procedesaa I'examen détaillé de multiples formes

de la signification, c'est-a-dire du discours pgeé#, contenues dans l'unité minimale
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d’expression qu’est la strophe. Une des distinstitondamentales est la nature de l'effet
poétique recherché, selon qu'il porte sur le sigmlé la structure linguistique et syntaxique,
on parle alors drthalamkara (« figures/ornements du sens ») ; ou bien sur specs
signifiants, ce sont lesabdilamkara (« figures/ornements du mot »), le sens d’'un énoncé

étant I'objet du voilement linguistique.

3. 2. 1. 2. L&Subhodhlankara

Nous I'avons dit, IeSubhodhlarikara et ses commentairest une place conséquente
dans I'ceuvre de Ratanapaiifia : quatre des six sgofk la dixieme sectiorsiesd
empruntent des strophes a ces textes ; vingt-siwidgt-huit pour le chapitre sur lpahédi ;
et seize des vingt-deux stances pour le chapdiamt degyamaka
Peu d’informations ou d’études sont disponibles sairtraité de poétique eralpet sa
structure complexe n’a pas fait I'objet d’intéré&rgiculier hormis le travail pionnier de G. E.
Fryer (1875). Pour l'essentiel, nous les trouvoassdlintroduction de I'édition PTS du
Subhodhlankara préparée par Padmanabh S. Jaini (2000), lui-médevable duPali
Literature of Ceylorde George P. Malalasekera. Pourtant, comme seslbgnes indiens,
cette ceuvre est une véritable exploration de lguanali qui prend appui sur tout un appareil
conceptuel hérité de travaux en sanskrit. CompdSéydan durant la seconde moitié xiu’
siecle par le Thera 8gharakkhita, auteur également d’autres ceuwestddaya etc.), le
Subhodhlankara est pourtant princeps dans son genre, aucune @uivee analogue n'a été
produite depuis. Se référant essentiellement, rpass uniquement (cf. Wright, 2002), au
Kavyadarsa de Dadin, il lui emprunte et adapte toute une terminadodji ouvre ainsi par ce
moyen les portes du monde sophistiqué de la cufilre« sanskritisée » qui a débuté durant
le premier millénaire au Sri Lanka, et qui s'edfudié vers I'Asie du Sud-Est a partir dif
siecle.

Le premier de ses deux commentaire§uahodhlarkara-porana-tika, est attribué au Thera
Saigharakkhita lui-méme. La date de composition d8uahodhlarkara-abhinavasika est
sujette au doute, comme I'exprime Jaini dans sdamnodoction de I'édition PTS du
Subhodhlarkara : les données de Mabel H. Bode tendent vers 18&0djs que les éditeurs
du Charha Saigayanase réferent davantage a une tradition orale selquelle un moine
birman du nom de Dhammakitti-Ratanapajjota l'aumdhborée durant le régne du roi
Narapati de Birmanie (1442-1468). La présence dgesaextraits de I&ubhodhlasikara-
abhinavatika dans le commentaire du VSS écarte définitivemehypbthese d’une

composition tres tardive.

192



La place de ce texte dans le champ de la littératouddhique reste encore a évaluer.
Sans doute varie-t-elle selon les diverses traditidu sud-est asiatique. A titre d’exemple,
Aleix Ruiz-Falqués évoque une des possibles fonstaduSubhodhlarikara durant la période
de Pagan qui dépasse les limites de la poétiqu&-fRigués, 2015c). lest cité a de
nombreuses reprises dans Mapisaramanjisi, un commentaire duxv® siécle de
I’ Abhidhammatthasaaha-viblavinz, dans lequel il opére comme glose grammaticalesDa
le contexte birman, leSubod@lasikara était considéré comme une part de la science
philologique, aux cbtés de la grammaire aveSdaldatthabhedaciat et de la lexicologie
avec Abhidhanappadpika.

En outre, comme nous l'avons indiqué dans les migesotre édition, les versions du
Subodblarkara et de ses commentaires different a de nombreugesas de la version
proposée par Jaini. Nous avons plusieurs remaif@snuler qui servent notre propos : tout
d’abord, un certain nombre de coquilles ou errel@rsransmission se sont glissées dans son
texte, par exemple le ternt@smin gloséjale qui devrait étr&kasmin (Sbhd-a 33) puisqu’il
correspond au monosyllaka (= eau), ou encoreanizhitatthavinayopoursamzhitattavinayo
(Sbdh 291). Par ailleurs, dans son introductioni jagcise avoir pris pour source I'édition du
Chatha-Sagayana qu’il a comparée a une autre édition birmamguant toutes deux des
variantes. Toutefois, la version CSCD disponibleppse en de nombreux endroits d’autres
items que ceux de Jaini. Par exengleicariye estsuracariye dans la version CSCD (Shdh-
at 112), ucitatz estracitatz (Sbdh-a 33), etc. De plus, nous nous sommes bien appuyé su
I'édition PTS tout en ayant a I'esprit que certaidévergences présentes dans le \@8&ent
leurs correspondances dans les données CSCD. Naumns toutefois pas souhaité alourdir
notre apparat critique en les mentionnant. Damaéee ordre d’idée, il est intéressant de se
pencher sur certaines disparités entre le \¢6$on commentaire et I'édition PTS. Par
exemple suciransuci (« splendide telle la pureté du soleil »), préstmts Sbdh4a31 et VSS
186, est glosé respectivemesatbhaia-rarmsina ruci-yutto et sobhaa-ramsina uci-yutta. On
retrouve cette derniére glose a lidentique damslition CSCD. Si le découpage de la
séquence rend mieux compte de I'élision présentes gaci-rams’-uci, le termeuci pose
probléeme puisqu’a notre connaissance il n'existe @a fpli. Toutefois, il semble qu’'une
tradition emploie bien ce terme dont nous peinonerare compte. Ou encore, la VES-
apporte une variante qui simplifie son exposititanglose dephalo(« sans fruit ») relative a

un arbre essaphalatonipphalo na hoti kiradans I'édition PTS (Subodh33) ; alors que la
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VSS+ lui préfere une version simplifiégphalako nipphalo na hoti kirg(« il n’a absolument
pas de fruit, il est sans fruit ») (V§St71). Ces quelques notes suffisent a préciser notre
pensée : des variantes et des correspondancesngxésttre I'édition PTS, le VS8t ses
commentaires, I'édition CSCD, et probablement lesio& de Fryer (1875). Loin de vouloir
dénaturer le travail de Jaini auquel nous sommeésvebles, nous voulons souligner qu'il
reste encore des investigations a mener pour bisit ks aléas de la transmission de ce texte
et ses commentaired.a prise en compte de plus amples sources marascdu
Subodblarikara en provenance de l'actuelle Thailande et ses ni@Birmanie, Laos et

Cambodge) aiderait certainement & mieux cernedéueeloppement.

Enfin et dans le méme mouvementSlegbodilarkara n’est clairement pas inconnu du
paysage thailandais. Il nous est toutefois difficle cerner sa portée dans ce contexte. Il est
présent dans certaines collections de manuSéritst au moins deux éditions de ce texte
pourvues de leurs traductions et commentaires dimmonible$®. Existe également un
Yojarz-Subodhilarikara dans la collection de manuscrits du Wat Sung Mmpie en

caractéreshamdatée de 1836, qui montre également I'attentioil gususcitée.

3. 2. 2. Les polysémiesilesaka

Le PED définitsilesakacomme « la figure rhétorique, la devinette, le zbeiz>, que
nous complétons avec @&ossary of Indian Figures of Speeetparanomasia; pun; double-
entendre; the simultaneous expression of two (aejmeanings>. Ce jeu d’esprit est ainsi
le mécanisme qui anime la dixieme section du VS8oet la définition la plus proche est
celle du « double-entendre » ou double sens. Cepéndlle ne nous satisfait pas dans la
mesure ou les exemples qui suivent sont axésusiliséition de termes polysémiques (de plus
de deux sens), ou bien sur I'emploi de procédéssguiapprochent des paronymes. Nous
rendons donc tres imparfaitement le termesitbsakapar « polysémie ». D’autres stances du
VSS sont baties sur le méme principe, mais sontsevice d’autres démonstrations
linguistiques (les vers 244 et 258 & 261).

%% || est mentionné dans Rli Literature transmitted in Central Siam : a catglue based on the Sap Songkhro

(Skilling et Pakdeekham, 2002). Des manuscrits po@sents a la National Library de Bangkok (comsialh
personnelle) et disponibles en acces libre sur Daital Library of Northern Thai Manuscripts
(lannamanuscripts.net).
19 | a SuphothalangkonmanchorfPhra Thammoli, 2003) et I€hra khamphi SuphothalangkafYaem
Praphatthong, 1964).
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3. 2. 2. 1. Eléments de contexte

Avant d’étre parfaitement identifiés dans la pagticcanskrite comme « ornements du
discours » @lamkara), les slesa sont techniquement des phénomenes qui impregnent de
nombreux domaines culturels et linguistiques, eteqpriment la simultanéité de plusieurs
sujets, personnages, intrigues, etc. Yigal Brormndedié de récents travaux a ce vaste sujet
(Bronner, 2010, 2014) : cedesa sont présents dans tous les registres de la tiitéra
sanskrite (anthologies, prose, poémes, théatre, efans d’autres langues d’Asie du Sud
(vieil hindi, prakrits, tamoul, etc.), a traverseugrande diversité de techniques linguistiques
(palindromes, etc.), ainsi que dans des médiastigttes (sculpture, architecture, etc.). Cette
technique fait I'objet de diverses descriptionsnérprétations dans I'art poétique des/i€
siecle, notamment dans son rapport a la qualitéstsiye @uza), et la question de savoir 'l
est un ornement du senarthalamkara) ou bien du motsabdilamkara). Les réponses et
définitions varient ainsi, tout en partageant ¢egt&léments communs. Isesa est dans le
cadre de cette tradition la figure «la plus diéeut, qui s’associe de la maniére la plus
évidente avec d'autres mécanismes poétiques dtmtseit I'expression. Nous renvoyons
donc le lecteur aux ouvrages spécialisés (RenoGl 19%erow, 1971 ; Porcher, 1978 ;
Bronner, 2010, 2014).

Tres loin des études sur Igkesa et ses singularités linguistiques dans le contexte
littéraire sanskrit, la traditionap n’a couvert ce sujet de maniere méthodique gaesdun

texte évoqué précédemmentSlebodilarikara.

3. 2. 2. 2. Lesilesakadans le VSS

Sur les six strophes qui composent la section cpésausilesaka trois sont prélevées
dans leSubodilarkara. Ce traité alloue une place singulieresélesg exposé dans la section
dédiée aux nombreux « ornements du senstthalasikara)’® dont I'emploi sublime la
composition,

atthalarnkara-sahiti sagwa bandha-paddhati,

accanta-kant kantz va uccante te tato 'dhdn(Shdh 164)

Lorsqu’un arrangement comporte diverses qualitésment le sens,
Celles-ci expriment alors particulierement 'emlssiément.

20 e travail de George E. Fry@ali Studies, No. 1: Analysis And Pali Text Of Bubodha’Lankara, Or Easy

Rhetoric (1875) offre une vue synthétique de la structute Slibodllarikara. Les nombreux procédés

d’ornements du senatthalasikara) sont développés dans la quatrieme section devteg&ryer, 1875 : 8-10).
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Ces silesa sont répertories selon deux systemes d’expositiRatanapafia présente
uniguement des exemples extraits du premier. llenaklief une bipartition deslesabasée
sur des aspects formels :

— les phonémes sur lesquels porte la devisetté dit continusabhinng, c’est-a-dire qu’'une
unique séquence phonique a le pouvoir d’exprimeasiplirs sens, ou pour le dire autrement le

découpage de la chaine de signifiants est le mémelgs divers signifiés (v. 114, 116)

— les phonémes sur lesquels porte la devirsgté discontinusbhinng, mettant alors en
exergue plusieurs termes. Plusieurs signifiés aomdi sujets aux variations des découpages

de la chaine signifiante (v. 115) ;

— s’ajoute a cela la combinaison des deux procpdEE®dents, c’est-a-dire que les phonémes
sont a la fois continus et discontinbdipnzbhinna-pada-gkya) (v. 117).

A titre informatif lessilesasont également décrits dansSebodhlarikara selon une octuple
partition(v. 294 a 301) qui exprime la qualité de la relatmtre les différents sens véhiculés
par lesilesaka 1. action contrairev{ruddha-kammgy 2. action analoguayiruddha-kammp

3. action continueaphinna-kammp 4. emphatiquenfyamawi), 5. non-emphatiquenfyama-
kkhepd, 6. non-contradictoire agirodhi), 7. contradictoire \rodhi), 8. polie

(ocityasamposaka

La complexité de ces compositions réside non pas Lienplication d’un seul terme ou
idée sur lequel se porterait la devinette, maigdpkur I'effet d’entrainement dans I'ensemble
de la proposition qui devient alors source d’'unelde lecture. A I'instar dedlesa sanskrits,
cette possibilité de rendre simultanées deux challeesens est ainsi le critere formel et sa
condition d’appréciation (Gerow, 1971: 29@par ailleurs, l'aide des commentaires est quasi-
indispensable pour nous guider dans ces dédalgsidiiques. Segharakkhita fait appel a
toute une palette d’outils tels que les monosybBakkakkhary, les synonymes, homonymes,
etc., qui mettent en avant sa dextérité. Cela dirdi fait le champ possible des lecteurs a
méme d’en apprécier la teneur. Prenons I'exempdevdes 115 du VSS (= Subodh 290) qui

peuvent étre lus des deux manieres suivantes :
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1. saradamalak’-zbhaso samnita-parikkhayo,
kumud'akara-sambodhoipeti janatan sudh.

Elle a une lumiére pure a 'automne,
Elle porte le déclin,

Elle est I'éveil pour les groupes de lotus,
Elle réjouit 'assemblée de gens,

Elle est la purei(e.la lune).

2. sara-damala-k’-abhaso sam’anita-parikkhayo,
ku-mud’akara-sambodhoipeti janatan su-dh.

Il promet I'excellent,

Il ala lumiere pure qui émane de la téte,
Il a mis fin et apporté la paix,

Il est I'Eveillé source de joie sur terre,

Il réjouit 'assemblée des gens,

Il est le sage.

Le travail opéré sur la chaine de signifiants medifnsi totalement le sens des énonces :

— sirado (a 'automne) esara-do (il promet I'excellent),

— amalak’abhaso(elle a une lumiére pure) amala-k'abhaso (il a la lumiere pure qui émane
de la téte) ;

— san@nita-parikkhayo(elle porte le déclinsam’<nita-parikkhayo(il a mis fin et apporté la
paix) ;

— kumud’dkara-sambodhdelle est I'éveil pour les groupes de lotus)ketmud'akara-
sambodhd|l est I'Eveillé source de joie sur terrg)

— sudh (elle est la lunegt su-dh (il est le sage).

Tout comme le sanskrit, lealp se préte parfaitement a I'apparition didesag du fait de
I'abondance d’homophones et d’homonymes, ainsi dgge longs composés permettant la

disparition des désinences.

Les autres exemples présentés par Ratanapafifiaerbngiautres ressources
linguistiques, et sont, dans une certaine mesu@ns élaborés que les précédents. lls
mettent en valeur certains termes et leurs polys®iwpii ont valeur de syntagmes nominaux.
La méconnaissance de leurs différentes signifinaticend ainsi incompréhensible
I'articulation des différentes propositions. L'ude ces strophes est un emprunt au genre

littéraire Niti, déja mentionné dans notre section suhleschaj I'autre étant possiblement le
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fait de Ratanapafifia. Ces constructions recouradsabases linguistiques savantes, tout
particulierement le volumineux dictionnaire de syypmes qu’est Abhidhznappadpika. En
effet, les multiples sens deiga (v. 113) dévoilés dans la VSSsont a I'exception de

« Buddha » parfaitement consignés dans cette oeukes. vers 849c et d de

I" Abhidhinappadpika précisent,

nago t' uraga-hattissu niga-rukkhe tath’ uttame.

nagaest pour serpent, éléphant, pour arbigd\ et pour meilleur.

Il est fort probable que cette derniére acceptiofad I'objet d’extrapolations de la part
de Ratanapafiia, désignant par la méme le Buddéaigme suivante (v. 114) est
parfaitement calquée sur une stance présente &idadans lesDhammairti et
Maharaharti :

kalyana-mittap kantiram yuddhan sabliyam bhasitu,

asatthz gantum icchanti wha te caturo ja@. (Dhn 328 ; Mhn 141)

a. Lesa-satthi [qui] désirent un bon ami,
Traverser un lieu sauvage,

[Faire] la guerre,

S’adresser a I'assemblée,

Sont les quatre stupides individus.

b. [Ceux qui]sans richessdésirent un bon affr,
Seulddésirent] traverser un lieu sauvage,
Sans armédésirent faire] la guerre,

Sans livrgdésirent] s’adresser a 'assemblée,
Sont les quatre stupides individus.

Le genreNiti semble avoir parfaitement intégré dans son cagpeegdistre des devinettes
savantes. Il montre que s'il est bien souvent dé&fmme un genre didactique et populaire,
certains de ses contenus sont alimentés par desesatrudites. Le cceur énigmatique de cette
strophe est le termeesatthi (au pluriel), combinaison du privatifet desattha.Ce dernier est
parfaitement identifié¢ dans Abhidhinappadpika. A I'exception de sattha comme

« richesse », ses sens sont consignés en de msilépdroit??, mais également synthétisés
dans la strophe 966ab :

2% James Gray adopte la méme interprétation (Gray6 188n 329. Les « richesses » en questions se référent

probablement a des qualités spirituelles telleslguestrent les septriya-dhanadécritent au § 2. 1. 1. 1. dans
la formule «sa ¢ hi o su @ pa».
2% sattha pour 1. multitude (Abh 632), 2. pour livre (Abh )1B. pour arme (Abh 1052, 1099), 4. pour
prospérité/ richesse (Abh 385).
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satthan ayudha-ganthesu, lohe sattho ca saficaye, |[...].

satthaest pour arme et livrsatthaest pour acier et multitude, [...].

3. 2. 3. Les énigmegpéahdi)

La dix-septieme section du VS&veloppe un procédé poétique particulier appelé
pahdi. Ce terme ne fait 'objet d’aucune entrée dans iesotinaires pli consultés, bien que
quelques occurrences apparaissent dans la littérgmli’®® dont une dans les versions
siamoise et khmére dBuznadi-jataka (n° 2145%% 1l faut ainsi se tourner vers Banskrit-
English Dictionaryet son équivalent sanskptaheli qui désigne @n enigma, riddle, puzzling
question». Nous le traduisons ici par « énigme ». Sonqgpm général est défini dans le
travail de référence en la matiere Q@ssary of Indian Figures of Speedtd Edwin Gerow,

comme suit :

a puzzle, riddle, conundrum; a phrase, statemamnjuestion constructed deliberately
so that its meaning shall be misconstructed, bigame way intimating a solution to
the difficulty thus createdGerow, 1971 : 211)

3. 2. 3. 1. Eléments de contexte

L’histoire de ces jeux langagiers est riche en ppmements et traduit un godt de
I'énigme tres répandu dans la poésie sanskritegt®hbjie nombreuses interprétations et
classifications. lls sont inclus dans le vaste erde de figures et jeux énigmatiques qui
composent le genre poétique adésa (« figures ») (Gerow, 1977 : 175), particulieremapte
a démontrer la virtuosité du compositelueur statut a cristallisé diverses attitudes caorsa
quant a leurs apports substantiels au genre peétigauxalarikara (« ornement poétique »),
voire leurs qualités mémealankara. Les premieres systématisations sont consignéeslda
Kavyadarsa de Dadin, ou, bien que l'auteur ne définisse pas le tedagrahelikz, il offre le
plus grand nombre de subdivisions, seize variétiérehtes. Précisons qu’a l'instar des
enigmes en sanskrit, celles présentées ici ne enenpas nécessairement la forme
interrogative. Elles portent davantage sur des sdeedéguisement et voilement d’'un énoncé
a deviner (Porcher, 1978 : 263). ddan les considere comme des ornements du mot/son
(sabdalamkara) plutdt que, comme on l'attendrait, du seasthalamkara), témoignant du
genre « mineur » qu’elles représentent parmi legliy; cantonnés alors a une audience
restreinte (Porcher, 1979 : 330 ; Hasan-Rokem eln&in, 1996 : 171).

?% Une recherche sur la base de données CSCD indiniseotcurrences dans Subodhlasikara, une dans le

Jinglarikara, une dans dans le sous-commentair®inanikaya, la Pathikavaggaska.
%% | a base données CSCD indiqueliram gatan yena ca avhayanti, so dyato [tyabhato (syi. ka.)
pahdigathabhavo manasi &tabbo] handa ca bhufija bhmaza.
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Sur les vingt-neuf stances qui composent ce clegaigules trois ne renvoient a aucune
référence littéraire connue. Les vingt-six autremtsdes emprunts essentiellement aux
Subhodhlankara-porana, Subhodhlarikara-abhinavatika, et une mention directe au
Subodhilarikara. lls se rapportent a la classification que propoaegarakkhita, empruntée

et adaptée d{avyadarsa, comme nous I'avons déja souligné.

Ce chapitre est organisé de la maniere suivantda dtrophe qui ouvre la section est
suivie de trois énigmes dont la source n’est pastifiee (v. 146—148), 2. viennent ensuite les
définitions sommaires propres aux seize types deineies exposés dans le
Subhodhlankara et ses rejetons (strophes 149 a 157 du VSS), meegedans huit strophes
expliquant chacune succinctement deux procédémfth les divers exemples respectifs qui

suivent parfaitement I'ordre d’exposition (158 &8).7

3. 2. 3. 2. Lepahdi dans leVSS

Avant d’en venir a la classification proposée paiigharakkhita, voyons tout d’abord

les trois stances qui inaugurent cette section.

Les énigmes des strophes 146-148

La premiere de celles-ci met au coeur de I'énignmterleegaru. Deux acceptions y sont
proposeées, elles orientent chacune le sens desdetmes de la séquence pour aboutir a deux
lectures différentes de I'énoncé. Ainsi, si danpr@amier sens, ce mot désigne « le maitre », il
renvoie ensuite a un qualificatif original de «ifeigJeudi ». Le composaka-gehataui suit
se réfere respectivement : a la ‘maison’ du maitoal bien & la ‘maison des signes du
zodiaque’ dans la zone céleste, celle-ci étanséévien douze parties €gales. Cette conception
est empruntée a la tradition sanskrite dans lagughaspati (Jupiter) est appelé également
« le maitre (des étoiles) » (cf. Monier-Williamsy.sguru). Nous n’avons trouvé aucune
correspondance dans la littératuédi gur ce dernier point, cependant le monde Tahatn
parfaitement cette donnée. Un texte cosmogoniqudarn_i (Nord de la Thailande) intitulé
Pathomkapet daté de 1888 relate parfaitement le lien qut les différents jours de la
semaine avec les douze signes du zodiaque (Udorgréreangsi, 1999 : 3567-3568) : au
commencement du prése@ppala reine Ummairajadev eut sept enfants prenant tous pour
nom un jour/une étoile. Elle assigna a chacun téertix une fonction (ministre, général,

etc.), Brahaspati (Jeudi/Jupiter) occupant la plaEdaitre vis-a-vis de ses freres-disciples.
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Devant les nombreuses querelles agitant la frafriegine les sépara et leur assigna a chacun
une direction puis une constellatiogi) ou séjourner. Brahaspati fut ainsi le seul a hédiée
deux maisons ou signes du zodiaque (le SagittaleeRoisson).

Par ailleurs les référenceslipgh des données astrologiques sont rares. La Sstdalisponible

est présente danAbhidhinappadpika-sika qui énumere les différentes planétes,

sira-canda-aigaraka-budha-jva-sukka-asitadhu-ket: ti ete @radayo navaggadh
nama (Abht 61)

Sira, etc., sont les neuf planétes c’'est a dirdira,3Canda, Agaraka, Budha, ¥a,
Sukka, Asita, Rhu, Ketu ».

ainsi que les différents signes du zodiaqusi( évoqués dans la VSS-

mesidiko dvidasa-karhaso rasi nama. ading usabha, methuna, kakka sha, kafid,
tula,vicchika, dhanu, makara, kumbhainm saiganhati. (Abh-t 61)

Mesa, etc., sont les douze sections du zodiaguec A& mot « etc. », il résume
Usabha (le Taureau), Methuna (les Gémeaux), Kakia Cancer), a (le Lion),

~ e

Kafifa (la Vierge), Tui (la Balance), Vicchika (le Scorpion), Dhanu (legi®&aire),
Makara (le Capricorne), Kumbha (le Verseaujnd(le Poisson) ».

L’énoncé suivant (v. 147) propose une premiereulectdéraisonnable si I'on s’attache a
suivre la distribution des éléments selon l'ordgmtaxique qui nous semblerait le plus
évident. Les séquences constituées par les verb,gumis c et d, sont chacune constituées de
deux propositions indépendantes dont I'agencemesttermes est perturbateur : si dans la
premiére séquence les positions @dhena et nava laissent a penser que ces termes
appartiennent respectivement a la premiere (le &gt seconde proposition (le vers b), il
n'en est rien, et il faut les intervertir pour pamr a une syntaxe correcte et a un énoncé
sensé. Les vers c et d procédent de la méme lgggpenaétant en définitive rattaché a la
seconde proposition (le vers d), tandis gué@nenagparticipe a la construction de la premiére
proposition (le vers c). Le jeu ne porte ainsi @emént sur les aspects signifiants ou signifiés
de la formulation, mais sur la construction spatidl texte et sa syntaxe. Ce déplacement
d’un terme dans la strophe vient brouiller unedtre linguistique attendue, I'ordre des mots

étant ici 'agent et I'instrument qui sert I'énigme

Enfin, la stance 148 est la variante d’'une formofabien connue du monde sankrit, devinette

dite « mathématique » :
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ekoravimsati stripam sminartham Sarayim gata
vimsatih punarayata eko vyighrena bhalgitas.

Twenty women, but one (one less ; nineteen onlyjt\ueethe river Sarayfor a bath ;
Twenty returned (home) ; one was eaten by a t{§ernbach, 1975 : 61)

La subtilité de cette énigme réside dans le deqgmpleekornivimsati (dix-neuf), qu’il faut
lire eko i vimsati. Ici, eko i signifie « un homme »na étant le nominatif singulier der,
monosyllabe utilisé dans la poésie ou les devisetta réponse est celle:cthe twenty
women returned home but one man was eaten by a #gesi, il faut probablement
comprendre I'énigme présentée par Ratanapafiacé#esoptique. La séquenekinavisati
demande a étre quelque peu tordue pour offrir lenenéécoupage que dans la version
sanskrite et y retrouver le monosyllaie« male, homme », répertorié dariskakkharakosa
(na pumé®). Bien qu'il nous manque des éléments pour aperditiement cette devinette, il
est clair que Ratanapafifa s’inspire de la littéeasanskrite sur le sujet, qui a dd lui parvenir

dans le Lanna.

Les énigmes du Subodtasikara

Venons-en a présent a la classification empruné&eSpgharakkhita akavyadarsa.
Les pahdi prennent place dans la deuxiéme sectionSadibodilarikara qui traite des
imperfections poétiquesi¢sg portant sur le mot. Ces imperfections ne sontl'pagerse de
I'embellissement poétiquel@rikara), qui est un moyen de dégager un sens convenable de
maniere indirecte, ils en sont les obstacles. dosadesservent le discours poétique non pas
par leurs aberrations syntaxiques, mais par |'evedipd de la forme ou du style : ornements
excessifs qui obstruent le discours, érudition trope en avant, etc. (Gerow, 1977 : 23@s
pahdi y sont distinguées selon seize principes ou pracéEhniques qui visent
essentiellement a créer toutes sortes d’ambiguétéd’incompréhensions lexicales, des
processus de voilements du sens par l'utilisatemmeétaphores et autres artifices de la langue,
et des ‘énigmes’ sous formes de définitions ou destions (Porcher, 1979). Bien que
Saigharakkhita définisse ces diverses méthodes, laigion de leurs formulations nous
pousse a en dire davantage afin de mieux cerndogigue qui les anime. Nous nous
appuyons sur les travaux déja effectués dans leaimh@msanskrit pour analyser ces
mécanismes (Porcher 1978, 1979 ; Sternbach 1975esant toutefois prudent. Si les

définitions de ces procédés sont des décalquésiayidarsa®®, les diverses illustrations en

2% Consulté dans “Ekakkharakosa” dans Nakha Prati9i@2), p. 181.
29 Jaini (Subodh : 5pte ) :
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pali sont bien des compositions originales. Notrecdpsion porte ainsi sur le caractere
singulier de chacun des énoncés en tachant d'en rizgsortir la logique interne. Dans ce
cadre, une énigme peut étre définie des maniérearges :

1. « Conjointe »(samigatz) : c'est une énigme dans laquelle le sens réetaetté par un
sandhj demandant pour sa résolution une autre lecture éléments constituants.
pabhavinata-vitthiuna est le syntagme au coeur de la strophe 158. Le dageude ses
éléments offre deux lectures de I'énoncé : d’'um, jdaconstitue la version indésirée lorsque
I'élision porte surpabhavi et nata- (pabhavi nata-vithing), 'ensemble du composeé
signifiant « du fait [de ton autorité] courbé-étendue ». ISi@ih pour aboutir au sens souhaité
est entrgpabhavaet anata-virhing, le termepabhavaétant compris soit au vocatjfabhava
anata-virhina (« O majestueux ! [...] étendue lorsque [les genst rosternés) ; ou bien le
termepabhuest compris dans le compgsgbhav’<anata-virhing désignant « étendue lorsque

[les gens] sont prosternés devant le Maitre ».

2. « Trompeuse »éficitz) : lorsqu’un terme est employé dans un sens secmm@usuel,

bien que lexicalement accepté. Les vers 159 renbaiesi a divers homonymes qui rendent
le sens général totalement discordant si le lecteirpossede pas un bagage lexical
suffisamment étoffé : les termbbaddaet pura, respectivement « le taureau » et « la ville »,

sont également des doublets du « vénérable »auiesiu Niblhna.

3. « Entrecoupée »ukkant) : la confusion est entretenue par le fait que t@eses qui
devraient étre utilisés en couples sont séparagyedinde distance. Leur relation est masquée
par des mots intercalés, la solution étant obtgrareun réarrangement de I'ensemble. Les
vers de la strophe 160 illustrent ce principe. Eksnents troublant la compréhension sont
bahu-gue « les nombreuses vertus » accol@agaamati « il s’'incline (devant) », positionnés

dans le premiepada. Cette contiguité pourrait laisser a penser quiisun lien grammatical

ahuh sanigatam nama gidhartham padasadhing

vaficitinyatra ridhena yatrasabdena vafican

vyutkzntativyavahitaprayogn mohakirini

sa syat pramuita yasyr durbodhirtha padivalr

sanminaripa gawartharopitair grathitz padah

parusa laksapastitvamitravyutpzditasrutiz

sapkhyata nama sankhyanam yatra vyimohaldrazam

anyatli bhasate yatra wkyarthas sz prakalpit

s namantarita yasyi namni minarthakalpari

nibhvta nibhytanyartha tulyadharmaspsa gira

sanznasabdopanyastéabdaparyiyasidhita

sanmidha nama Vi saksan nirdistarthapi miadhaye

yoganalatmakan nama yasyh sa parihariks

ekacchanasritam vyajya yasym asrayagopanam

sz bhaved ubhayacchaaryasyim ubhayagopanam

sapkirna nama @ yasyi nanalaksapasapkarah. (Kav 98—106)
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évident ; alors québahu-gwe subit I'action exercée par le participe préssmmn-anussara

« s’est bien remémoré » positionné dans le depaida de la strophe.

4. « Dérobée »pamussit) : I'énigme repose sur I'emploi d’'une série dartes difficiles,
archaiques ou irréguliers, rendant la compréhermidne. Dans I'exemple proposé (v. 161)
les termes troublants appartiennent au méme charipal, celui des diverses parures et
autres ornements féminins. L'auteur s’est tres abtdment aidé du dictionnaire de
synonymes qu’est Abhidhinappadpika (v. 289) pour construire sa strophe. Il en a ainsi
extrait la substance, chacun des synonymes étasgrdans notre énigme :

alankara-ppabhed tu mukha-phulla tatha:ratam,

uggatthana: gingamakam icc’ evaridayo siyun.

Ainsi, les différents types d’'ornements doiveneétr
« Un bijou de visage, un paré haut, un collier egs,
Ainsi qu’un bracelet de cheville ».

La désignation de cet ensemble d’'objets ornemergatixare dans la littératurélip A notre
connaissance seul le corpus détaka recourta ces multiples termes, plus précisément le

Vessantaragdtaka®”.

5. « De la méme apparencesarfizna-ripa) : certains termes sont employés dans leur sens
métaphorique ou secondaire rendant de fait I'énénggmatique. Ce procédé se rapproche de
celui rencontré dans les devineti@sicitz, a la différence que le processus porte sur plusie
des termes de la stance liés par leurs sémantiDaes. le cas de la strophe 162 l'attention se
porte ainsi sur le ternmatanaqui désigne les joyaux mais également chacunéliffésentes
individualités ; ainsi que suikara dont le sens premier est la mine (de joyaux)prts

comme une métaphore du Buddha.

6. « Rugueuse »pharusi) : c'est une devinette dans laquelle un mot, ayasens spécial est
formé par le processus de dérivation dans l'unioutede donner un autre sens. La solution
utilise une étymologie qui n’est justifiée par anaisage portant sur divers termes. La strophe
163 joue ainsi sur plusieurs niveaux : les sengi@le et gandhabba utilisés dans leurs
acceptions communes de déités singulieres ; maierdégnt les définitions ddevacomme
étant « ceux qui se divertissentdibpanti kianti ramanti. « lls s’Tamusent, jouent, prennent
plaisir »), et lesgandhabbacomme étant « ceux qui se réjouissenganflhan abbanti
bhufijanti« lls profitent, ils mangent »). D’autre part, ltaur joue avec la séquence

27 Recherche sur la base de données du CSCD quiésumrchacun des termes en question.
Ja V1 590,10-12 [...] umpatam mukhaphullafica ningratte ca maiye
uggatthanan gimgamakanr mekhala: palipadakan
sasg swhaya pahesi yehi Maddsobhatha.
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rasavante saredont chacun des termes a diverses acceptioraitganent reconnuesasa et
sara). rasavanteest «riche en liquide » ou « mélodieuses », tagdiessare désigne « les

lacs » ou « les notes (de musique) ».

7. « Dénombrée »s@ikhata) : I'interprétation des chiffres et I'objet gqu’idénombrent sont
ici sources de confusion. Dans le cas de la strd@¥ une premiere lecture est ainsi
obscurcie par 'incongruence du sens obtenu. Egt,dfs termegita-sadde(« les notes de
musique »)cakkhu(« I'oeil »), nasika (« le nez ») prennent un sens tout a fait diffésetion
prend en compte une toute autre lecture des taitgtesminés par les chiffres de la séquence :
sara etvanna. Le premier est bien la « note de musique », maiégaement la « voyelle » ;
tandis que le second désigne la « propriété, gualihais est ici le « phoneme ». C’est ici la
relation entre chacun des chiffres et le termelgjgualifient qui est source de confusion, le
voilement de ce dernier offrant une lecture chéfréiscordante. A noter que si le
Subodblarikara s’appuie sur les ressources débhidhznappadpika (132) pour rendre
compte de la grille de notes musicales,

usabho dhevato ceva chajja-gaadit-majjhimz,

paficamo ca niglo ti satte te gaditsar.

« usabhadhevata ainsi quechajja, gandhira etmajjhima
paficamaet nisada » tels sont les sept notes ayant été formulées.

La VSSt étoffe son commentaire en associant ces notes@ux produits par les animaux
extraits de IAbhidhznappadpika-rika (133—-135) :

chajjam nadati mayiro, gavo nadanti usabha

ajo roti ca gandiaram, ko nadanti majjhimas

puppha-gdharare kile, kokilo roti paficama,
asso tu dhevata roti, nisadam roti kufijaro ti.

Le paon criechajja, les vaches crientsabha

Et la chévre faigandhira, les oiseaux Kofica crientajjhima

A la saison caractérisée par les fleurs, le coundien faitpaficama
Le cheval faitdhevataI’éléphant faitnisada.

8. « Arrangée »plakappit) : le passage indique un sens différent de celui quédellement.
Le sens est caché par lintervention d'un découpageulier des séquences de phonémes,
combiné a l'utilisation d’homonymes. La strophe 168§ ainsi construite sur une suite de

termes a double sens :
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— ratta-maudalo, a la fois ‘cercle [de gens] qui lui est attacké’beau disque’ ;

— sak’-anti-gahana-kkhatta-ggha-yutto qui renvoie respectivement au ‘groupe serré de
khattiya aurprés de lui’ ; un autre découpaggekanti-gaha-nakkhatta-ggha-yuttolaissant

apparaitre le sens de ‘accompagné de sa cohoplartte et d’étoiles’ ;
—udito, ‘élevé’ c'est-a-dire ‘renommé’, et ‘levé’ dans &ns de ‘dressé’;

— sulakkha&o, ‘pourvu de bonnes marques’, a la fois celle dedmme éminent’ et celles qui

sont ‘favorables’ ;
—raja, a la fois ‘le roi’ et ‘la lune’.

Ainsi, si une premiere lecture laisse entrevoiffitmre du roi et sa cohorte de sujets, un

second niveau dévoile un sens plus poétique, Irin@ entouré d’étoiles.

9. « Avec un nom a lintérieur ngmantarikz) : la formulation déroute le lecteur du sens
recherché, a savoir un nom propre qui est dissihais la forme du discours. Dans le cas de
la strophe 166 deux noms sont a I'ceuvre : toutal@isipatang c’est-a-dire le parc aux
gazelles, dont le nom est évident si 'on combingement les différents phonémes de la
stance. D’autre parsanitana qui signifie communément « éternel, pour toujours’auteur
prend le soin de se référer également a un autrgeslesens, celui déisnu, parfaitement
consigné dans une liste de soixante-six de ses nomenue dansAbhidhinappadpika-tika
(16). On notera que cet élément « éternel » tr@avemodele dans la stance Kiavyadarsa

qui porte sur le méme procéd@ifvintarita), utilisant le méme schéma de phrase, la méme
idée éternel/non éternesgnitanak), et un nom propre contenartana comme derniere
syllabe (I'arbrergjatana) (Gerow, 1971 : 212).

10. « Cachée »nibhita) : est une énigme qui contient des termes ayacdeactéristiques
similaires, présentés de maniére analogique, mainataifférents sens. Les deux lectures
établissent un paralléle entre la courdieaf/anta d’'un astre, et la course de la vie jusqu’a la
mort, l'utilisation d’homonymes venant changer méams la tournure généraleuday

(« lever, naissance ») attham (« coucher, mort »).

11. « Avec des mots identiquessaifznasadd), lorsque 'emploi de mots donne un autre
sens par le découpage de ces mots, donnant unysyaohe sens est caché par des mots
identiqguesL’incompréhension résulte de la méconnaissanceegdenots. La strophe 168 met
en lumiere deux séries de termes dont I'usage pastfréquent dans la littératuraip les
noms deKalara et Atthapour désigner la ville d€apilavatthu; et les surnoms attribués a la
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reine Yasodhad, Kitti « la Fameuse » ehalt « la Grande ». Leurs agencements sous forme

de deux composés distincts participent a rendcerdg@réhension malaisée.

12. « Confuse »samna/ha) : la formulation générale est juste mais suscépendant le
trouble si 'on ne disjoint pas les différentes gsitions pour en analyser le sens et les liens
causaux qui les unissent. La situation qu'illusrstrophe 169 met en relief cela. La lecture
laisse dans un premier temps a penser les chewtaochés alors gu'ils ont chacun la téte
dirigée vers une direction différente. Il faut uecend temps d’examen et se sortir de la
linéarité de la séquence pour contextualiser I'ende. Les deux propositions sont ainsi a
comprendre comme deux séries différentes qui impht des actions dans des temps
différents. Les chevaux sont bien attachés au eeninis seulement aprés avoir été remis
dans une position adéquate rendant possible I'tpara

13. « Fuyante »p@arihariki) : elle est composée d’'une série de termes dioedprétation est
difficile si 'on ne tient pas compte de leur sugsien syntagmatique. Le sens global est ainsi
a construire, l'utilisation de racines, de partis§passés, et de noms communs rendant parfois
'opération délicate et l'agencement des termes plexes. L'exemple choisi par
Buddharakkhita (v. 170) en atteste. Le comgos#na-fnanda-kara-bandhuss@ du parent
suscitant la joie de ceux nés de I'élément vitagst) ainsi au coeur de la stance, assemblage
subordonné ahasitam (« la parole »). Il associe cing vocables distindtagent principal de

la propositionbandhussa« du parent »), suivi du compogéanda-karaformé dananda

(« la joie ») et de I'adjectif a valeur verbdara (« suscitant ») qui expriment I'action et son
objet ; la racinga pour le participe pasgétanam (« de ceux nés ») qui compléte de maniere
secondaire I'objet de l'action ; enfijivana (« de I'élément vital ») compris comme un
élément au datif. Ce dernier est défini comme «wieyen de subsistance, mode de vie »
dans le PED etA Dictionary of Pali Il nous nous tournons cependant vers
I’ Abhidhinappadpika (445), oujivana est pour « ce qui supporte/soutient la viepané-

dharane), soit I'élément ou principe vital.

14. « Avec une chose cachéeekgcchana) : lorsque le ‘contenant’ est caché alors que le
‘contenu’ est en quelque sorte éviddriénigme prend la forme d’une question dont lad#e

la solution est partiellement donnée par descripti@omme le souligne Edwin Gerow une
partie de la réponse doit étre donnée afin queatadoxe puisse étre levé (Gerow, 1971 :
211). Ici, cette partie est relative a I'élément qume donne pas de fruit », aiguillant le lecteur
sur la piste de l'arbre. L'ensemble des élémeniatii® a I'arbre assakana sont bien
formulés de maniére indirecte : le chevasgg qui a quatre pattes ; et les descriptions qui

concernent l'oreilleKanna), leurs additions permettant de saisir la derni@naulation qui se
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réfere a un élément (I'arbre) ‘qui est sans fruk’'noter que la définition la plus usuelle de
assakana concerne le nom d’'une montagne qui entoure le Mdatu, présente en de
nombreuses parties du canon et de la littératilireAo nouveau, Siagharakkhita s’est tourné
vers le dictionnaire de synonymesAtbhidhinappadpika (v. 562c), pour rechercher ce sens

rare qui a trait a une variéeté d’arbre.

15. « Avec les deux qui sont cachésubhayacchand) : le ‘contenant’ et le ‘contenu’ sont
cachés, pour reprendre les termes de Sternbachk (199). L’énigme fait appel & un outil
linguistique qui permet de jouer alternativemengéailes dimensions signifiante et signifiée
d’'un méme vocable. Les monosyllabekakkhara se prétent parfaitement a ce genre de
pirouettes linguistiques. Le monosyllake est ainsi le ressort de I'’énigme des vers 172 : il
favorise la construction d’'un énoncé interrogdiif €tant alors le pronom interrogatif ‘quoi’ ;
et ameéne lui-méme la réponse a cette questiongilisignifie également ‘eau’. Nous avons
déja rencontré ce type de procédé mettant en gemdmosyllabes dans les devinettes du type
pafiha-samottardvVSS 133 et 134).

16. « Combinée »séikinna) : c’est un mélange des devinettes citées précédenm le sens
étant caché par difféerents artifices techniques.commentaire I'exprime parfaitement, il
combine dans son exemple trois procedes différecetui qui régit l'utilisation desandhi

(« conjointe »samagat), qui porte sur le découpage deldhan&disu et siddhan &disu;
'emploi d’'un terme dans un sens non usuel (« tremsp »yvaricitz), ici asaikhata-pada:

qui revét les sens de « lieu inconditionné (le Mita) » et de «terme d’inconditionné » ; et
(«le nom qui est a lintérieur mamantaritz) puisqu’'un nom propre est a déceler parmi les
divers agencements de I'énoncé, ici le tersagnaya(« temps, condition »gtant ici a

découvrir par une seconde lecture.

La construction de ces diverspahdi requiert une connaissance approfondie de la
langue gli, leur diffusion étant de fait limitée a un pubkverti et ne correspondant en rien a
un genre populaire. Sgharakkhita et Ratanapaffia usent d'une large panadpbutils
linguistiques et grammaticaux a leur dispositioigeant des ressources textuelles certaines :
homonymes, synonymes, monosyllabes, étymologiele réigs sandhj etc. Parmi ces
instruments de la connaissance, soulignons qilghidhinappadpika et son commentaire
occupent une place de choix, participant a la coason d'ceuvres savantes tels que le

Subodhblarikara et ses commentaires ou encore certaines portionS&u
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3. 2. 4. Lesyamaka

3. 2. 4. 1. Eléments de contexte

La dix-huitieme section du VSgorte sur une des plus anciennes figures recongtues
décrites dans le§istraindiens, leyamaka.Procédé trés répandu dans la poésie sanskrite des
I'époque la plus ancienne, yamakaa particulierement occupé les théoriciens indiansoqt
tenté de le définir, de le distinguer des autresés du discours, et de le systématiser de
multiples manieres. Figure déterminée par desrestéinguistiques, legamakase définit
comme la récurrence d’éléments phoniques identigaiemétriquement équivalents. Ces
groupes repétés de phonémes n'ont pas les mémmeficsiions, ce qui exclut la répétition
d’'un méme mot ou signifié. Il est en cela une figau un ornement du moapdilamkara),
une « figure du signifiant » (Porcher, 1978 : 233).morphologie du sanskrit, tout comme
celle du qli, est particulierement adaptée a la constructiences refrains du fait de sa
plasticité : multiplicité des désinences, élisiotiserses et applications des regles qui

régissent lesandhi,homophones, etc.

Toutes les conceptualisations gamakaconsiderent avant toute chose leurs aspects
formels : la longueur des unités phoniques répgtteleurs places dans le vemda) qui
offrent ainsi de multiples possibilités dans I'eprise de composition. Les théoriciens indiens
incluent également dans leurs définitions la répétide pada entiers, voire de stances
entiéres, ou encore la concaténatiorpdéa ou le dernier mot d’upada est le premier du
pada suivant(Sohnen, 1995 : 496). Les vues denfa sur le sujet, dans sdftavyadara,
nous intéressent ici particulierement. En effetlesel influencent directement le
Subodblarikara dont Ratanapafifia s’approprie les stances. Sesl®lé&ments qui nous
permettent de saisir le cadre conceptuel des sfpmpruntées aBubodhlasikara nous
occupent ici, limitant clairement un champ détudgsi a fait I'objet de plusieurs
approfondissements par ailleurs (Gerow, 1971 : 238~ Porcher, 1978 : 229-245 ; S6hnen,
1995).

3. 2. 4. 2. Leyamakadans leSubodhlankara

Tout comme lespahdi, les yamaka sont exposés dans la deuxieme section du
Subodulasikara qui traite des imperfections poétiquedogg, essentiellement lorsqu’est
énoncée dans la stance une répétition du mot teldgie Ekatthg :
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saddato atthato vutta yattha bhiyyo pi vuccati,
tam ekatthan yathi 'bhati varido varido ayan. (Sbdh 40)

La ou une chose énoncée est formulée plulsieusgfoi le mot ou par le son,
208

Il'y a tautologie, comme l'illustrayam varido varido™.
L’auteur prend en considération plusieurs pararaéfoemels dans I'élaboration de ces

yamaka:

— leurs récurrences au sein des vers : ils peum@pdraitre dans un seul, dans deux, dans

trois, ou bien dans les quap&da;;

— leur localisation a I'intérieur du vers : ils $qositionnés au débuidi-), milieu (majjha),

fin (anta), ou encore de maniere combinée (début et miieuidi-majjha, etc) ;

— Sagharakkhita distingue en outre mmakacontinus évyapetd, discontinus\fyapetg, et
continus-discontinusafyapeta-vyapeja Dans le premiers cas les séguences phoniques se
suivent, sont contigués ; et inversement pour ¢erse cas de figure. La troisieme possibilité

implique une ségquence continue qui est répéteaueslidans la strophe ;
— le fait qu’ils soient difficiles a réalisedikkarg.

— Ratanapafifa y ajoute la notiorekh-ripa (uniforme) pour souligner la répétition d’'une

unique séquence phonique a divers endroits dahaest

Tout comme les autres figures poétiques présepréegdemment on peut s’interroger
sur les raisons qui font dbubodilarkara la seule ceuvre eralpa les présenter de maniére

systématique, ce traité n’étant pas parvenu a eageuun registre poétique indépendant.

3. 2. 4. 3. Leyamakadans la littérature gli

Exception faite dwinglasikara sur lequel nous reviendrons, lggmakasont toutefois
bien présentdans la littératuredh bien qu'ils ne fassent clairement pas I'objahd'attention
ou investigation particuliere. De nombreuses contipos incluent ces figures dans le cours
de leurs développements. Citons par exempléNBEwakkra, poémes dévotionnels ealip
populaires en Birmanie (Bode, 1909 : 9%nandajoti Bhikkhu, 2013 : 1),

209sugata,n sugatap setham, kusalamn 'kusalam jahan,

298 yarido signifie respectivement « celui qui offre de I'airi-do) » et « le nuagevrido) » (Cf. Sbdh-a40).

?% « The one who is fortunate and fortunately excellehip has given up wholesome and unwholesome deeds,
Who found the deathless peace of the Deathlessfound the Matchless (Nibha), and gives the Matchless (to
others),
Who found the Refuge, and is the refuge for thdédwtite one without passions, who makes the pass$aate,
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amatan amatan satan, asaman asaman daday,
sarapam sarapam |Okam, arapam arapam karam,
abhayan abhayan thanam nayakam nayakam name.

ou encore l&&mavisodhancomposée également sur le sol birman a la firxdd siécle
(Kieffer-Pulz, 2015 : 439),

varadap varadan aggan, diccam diccap va vanajau,
bodhakan bodhakan panam, deva’ devas namam’ ahap. (Sim 1)

santap santap sad: vartam, pajan 'bhave sutas,
nibbudam nibbudan taram, dhamma-vara nanim’ ahap.

sutam sutan bhavane ya, natanan natani 'rahar,
nara’' nara sadi kamsu, sagha-varap namim’ ahan.

Comme le suggere Aleix Ruiz-Falqués (2015c) leeadexpression privilégié de cette figure
est des lors a situer dans les stances d’intramtucies textes dans lesquelles l'auteur se place
sous I'égide protectrice du Buddha, du Dhammaue®algha. Les ceuvres auxquelles le VSS
emprunte des vers confirment cette remarg@addafi, Maharahanti, ou encore
Jinacarita), elles inaugurent toutes leurs textes respectifs.
On peut se demander pourquoi les auteurs s’autbrideélaborer de telles acrobaties
linguistiques si celles-ci bénéficient d’'un staslibrs peu reluisant parmi les compositeurs.
Les formalisations d@ubodhlaskara nouséclairent ici. Nous I'avons déja dit, les figures
telles que lesyamaka fondées sur des répétitions ou tautologmsatthg comportent des
« imperfections » dosg. Cependant, une unique raison peut les rendreptaides, et
semble-t-il estimable. Elle est exprimée dansdacst 86,

bhaya-kodha-pasasadi viseso d&diso yadi,

vattun kamiyate doso na tatth’ ekatthzkato.(Subodh 86)

Si I'on souhaite exprimer une émotion
Telle que peur, coléere, louange, etc.
Alors il n'y a pas d'imperfection due a la répétiti

L'inclusion desyamakaest ainsi conditionnée a l'expression d'une iiantle la part du
compositeur. La structure diamakapermet d’exalter ainsi 'hnommage aux trois joyaux q
ouvre les textes, de donner vie a ces stanceseNdaude Porcher explique parfaitement

d'un point de vue structurel la maniere dont Jesnaka parviennent a dégager une
signification latente (Porcher, 1978 : 237). Eregfta définition comme figure du son lui a

The one without fear, who leads to that fearlesscql | will revere (Lord Buddha), the Leades. (trad.

Anandajoti Bhikkhu, 2013 : 2).
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valu d’étre dévalorisée de la part dalsmkarika, établissant le postulat que ce procédeée
langagier n’amenait aucune plus-value de sensg st coquille creuse en définitive.
Cependant, bien que ces jeux verbaux portent ssigiefiant, la figure diyyamakaentraine
toujours une modification du sens et donc du signifarmature méme de la strophe permet
ainsi de créer toute une gamme d’effets de sewsrisant des oppositions, des parallélismes,
et des assimilations subtiles qui traduisent utention de la part de I'auteur. Ainsi, loin
d’étre uniquement une prouesse technigque, le ctes positions métriques des différents
yamakaobéit a une logique savante et poétique, dontaduttion n'est pas en mesure de

restituer les aspects. Nous en donnerons quelgeespées ci-dessous.

3. 2. 4. 4. Leyamakadans le VSS

Sur les vingt exemples qui composent cette sechioN'SS, leSubodhlarkara et ses
deux rejetons occupent une place de choix : quatemzsont extraits (onze des commentaires,
trois duSubodhlarikara) soit 'ensemble degamakaproposeés par ces trois ceuvres. Mais les
autres illustrations ne sont pas en reste. Si déntre elles ne sont en I'état pas identifiées,
les autres proviennent de textes majeurs tels g@addaiti, la Maharahartti, ou encore le
Jinacarita. Le VSS nous indique la probable présence de ce dernies @Banrégion, fait a
mettre en regard avec ce qu’écrivait Charles Daleisdans la préface de son édition du
Jinacarita (Duroiselle, 1906 : i) : soulignant la place imjamte occupée par ce texte a
Ceylan, il précisait @nd this renders more singular the fact that theadarita is unknown

both in Siam and in Burma

Ce genre poétique célebre essentiellement le Budtleas innombrables qualités, le solell,
etc., la nécessité de lui rendre hommage, les vattula pratique, etc. En bref, I'auteur
faconne de maniere créative une représentationeidiz sa tradition d’appartenance. Ces
aspects dévotionnels et esthétiques ne s’oppoeatefdis pas aux aspects doctrinaux ou
philosophiques. Les deux participent chacune &lewrsures a I'édification d'un « sens du
religieux » (Shulman, 2013 : 407).

Le travail du poete, ici Buddharakkhita dansSebodhlasikara, est minutieux, riche et
complexe. Il manie toutes les ressources dispanitie la langue pour dégager des sens
inattendus et particulierement difficiles a saisimonosyllabes, homonymes, synonymes,
élisions multiplesgandh), racines @hatu), etc., font de ces arrangements des piéces sasvant

dont I'aspect ludique est a la mesure des resselirgguistiques convoqueées. Les vers font
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usage de nombreuses métaphores et expressiongvquisént ainsi la création de plusieurs

niveaux de sens.

Les divers yamaka exposés dans le VSSeprennent ceux exposés dans le
Subodblarikara et ses deux commentaires connus, auxquels Ratdiempatégre d'autres
exemples. Ces derniers ont certainement été chmisé$aborés pour une raison simple : leurs
configurations internes ne trouvent pas d’équivaldans les textes susmentionnés. lIs
étoffent ainsi, voire completent, le champ desriggupossibles. Voici resumé I'ensemble des

combinaisons qui témoignent de la variété des caitipos :

— Lesyamakauniques :
— continu au début du premier vefsarhama-mdadi-yamakam abyapetg, 176,
emprunteé ;
— continu au milieu du premier verparhama-mda-majjha-yamakam abyapei
177,
— continu a la fin du premier vemgaghama-pidanta-yamakam abyapets, 178 ;
— continu au début du deuxiéme vetat{ya-pidadi-yamakam abyapetg, 179 ;
— continu au début du troisieme veiifa-pzdadi-yamakam abyapetd, 180 ;
— continu au début du quatrieme verat(ttha-@dadi-yamakam abyapetd, 181.

— lesyamakasur 'ensemble des vers :
— continus au début des quatre vers, uniformesdfitilds a faire pada-catukkdi-
yamakam abyapetaeka-ripan dukkara:), 187 ;
— continus au début des quatre verala-catukkdi-yamakam abyapetd, 184 ;
— continus au milieu des quatre vers, uniformeglificiles a faire pada-catukka-
majjha-yamakam abyapeteeka-tipam dukkarayn), 188 ;
— continus a la fin des quatre vers, uniformes ifficites a faire pada-catukkanta-
yamakam abyapetaeka-mipam dukkaran), 189 ;
— continus au début des quatre vers, uniformedifiitilds a faire pada-catukkdi-
yamakam abyapetaeka-tipan dukkaran), 190.
— discontinus au début des quatre vers, unifornmeliffeciles a faire pada-catukkdi-
yamakam eka#pa-byapeta dukkaran), 191 ;
— discontinus au milieu des quatre vers, uniforrtedifficiles a faire fada-catukka-
majjha-yamakam ekazpa-byapeta: dukkaran), 192 ;
— discontinus sur la fin des quatre vers, uniforneesdifficiles a faire + gada-
catukkanta-yamakam ekapa-byapeta dukkaran), 193.
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—lesyamakasur plusieurs vers :
— continus au début des premier et deuxieme \Ehgma-dutiya-pdadi-yamakam
abyapeta), 182 ;
— continus sur les débuts des premier, deuxiemisjdme versgarthama-dutiya-tatiya-
padadi-yamakam abyapetg, 183 ;
— continus au début des premier et deuxiéme \mhdma-dutiya-pdadi-yamakam
abyapetas), 185 ;
— continus au début des premier, deuxieme, trosigmatrieme vers, difficiles a faire
(parhama-catuttha-dutiy-tatiyagoadi-yamakam abyapetadukkaray:), 186.

— lesyamakasur plusieurs vers concaténés :
lIs sont difficiles a faire, continus au début daugieme vers et a la fin du premier vers,
ainsi qu’a la fin du deuxiéme vers et au débutrdisieme vers, ainsi que continus a la
fin du troisieme vers et au début du quatrieme eaghama-@danta-dutiya-gdadi-
yamakam abyapeta tatha dutitya-pidanta-tatiya-adadi tathz tatiya-pzdanta-
catuttha-mgdadi-yamakam abyapetan dukkarg 194.

—yamakasur tout 'ensemble des vers, continus et discastin

yamakatotal (sabbato yamaka), 195.

Nous I'avons évoqué précédemment, ces figuresytissint, de par leurs organisations

internes, le pouvoir d’évoquer un sens et une dyegaasinguliere. Prenons trois exemples :

— lesyamakade la strophe 180 servent I'expressivité de I'ééomt donnent ainsi une force a
I'image suscitée. Nous la rappelons,

bhimito urhito yava brahma-Ilok vidhavati,

acci accimato lokedayhan@znamhi tejas.

Lorsque le monde est consumé par le feu,
La flamme de l'incendie déferle depuis la terre,
Et monte jusqu’au monde de Brafhim

L’auteur appuie ici « la flamme de l'incendie »jngipal agent du récit dont la puissance

poétique le détache des autres éléments relégudsaal second plan.

— la strophe 186 met en exergue la portée lauddévelles élaborations :
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samalap sam alaikattun suciramsuci rafjaye,
suciram sucirarngan tan sam alan samalanbhi yo.

Lui qui est pur par son halo splendide,

Qui a atteint parfaitement le Nifia,

On doit le satisfaire pour longtemps, lui dontdeps est pur,
Pour s’embellir soi-méme puisqu’on est impur.

La récurrence degamaka« en écho », les débuts des vers a et d/débutselesd et c,
servent parfaitement la célébration du Buddha. amlfglisme desyamakaéquilibre cet
échafaudage linguistiquit maintient une tension constante entre les dige&ments, I'auteur
parvenant a suggeérer ainsi un rapport d’'identitélescontinuité entre eux : le Buddha, le

soleil, la pureté, le contentement.

— ou encore la strophe 191 dont yesnakasoulignent la mise en opposition des éléments de
I'énonceé :
na bhisura te g sura vibhisita
tatha 'sura bhiri sura pargjita,
sabhisu raja pr tatha su-rajito
yatha surajanti sura vinissaa.
Ces dieux pourtant parés,
Ne resplendissent pas autant que ceux qui seafoenchis de I'alcool,
Tout comme de nombreux Asuras défaits a causalded|,

Tout comme dans les assemblées, un roi méme ppeété ne brille pas.

Bien que lesyamakarésultent d’'un découpage qui dépasse la frontiarendt, la séquence
phoniquesura permet d’établir un balancement dans chacune dasegpropositions entre
deux idées qui s’opposent : s’affranchir de la $migresplendir ; étre beau/ne pas resplendir ;

les dieux défaits/ne pas étre plaisant ; le ror@égne pas rayonner.

Enfin, dernier élément, nous nous interrogeond’absence d’'une ceuvre majeure dans
le VSSlorsque I'on évoque les arrangements et ornemeniks ldngue i, le Jinalasikara. 1l
excelle dans le traitement dgamaka: de nombreuses stances sont formées sur la base d
multiples variations que cette figure offre et grrivoient & des formalisations théoriques non
explicitées. Sa grande valeur rhétorique en fait pigce hautement estimée des letti@s p
comme le résume James Gray dans son introductibédidion de ce texte : @vhat the
Milindapafihais to prose, that th@inalankarais in the domain of Pali poetry (Jiral 10). Le
Jinglarikgra était connu a Sukhothai désxe © siécle, figurant dans la liste introductive de la

Traibhzmikathz, consulté et mentionné explicitement dans la V.S3autre part 'auteur de
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la Jinakzlamalz, Ratanapafifag’y réfere lorsqu’il évoque les trois Theras quentso
Buddhaghosa, Buddhadatta et Buddharakkhita :

“%Ensuite, les deux grands theras Buddhadattacatiyguédhaghosacariya furent
célébres dans le Jamhpd. Buddhadattacariya, aprés étre allé dans Blealka et y
avoir acquis trois ouvrages, Bnalasikara, le Dantadhitu et le Bodhivansa [...].
(Trad. Ccedeés, 1925: 10)

Nous avons souligné en introduction notre impoBsata établir une identité entre I'auteur de
la Jinakalamalr et celui du VSS, porteurs tous les deux du mémemane (Ratanapaiifia).
Ce questionnement est persistant: s’ils ne faisagu’'un, Ratanapafifia avait ainsi
connaissance diinalazkara. Il serait ainsi curieux qu’il n’ait pas consultétte ceuvre s'il

I'avait & portée de main, et illustrer son proposlssyamakapar les divers exemples qui y

sont présentés.

3. 2. 4. 5. Leyamakadans le domaine pratique

Comme pour lebuachaj rien n’est dit de I'éventuelle articulation dgemakaavec une
dimension plus pratique, voire ésotérique. Ellesiexpourtant bien, mais des investigations
sont nécessaires afin d’en tirer des conclusious lprges. Nous ne ferons qu'évoquer ici une
utilisation possible de ces figures linguistiqgugs.manuscrit en caractérdemdu tout début
du xx° siécle, intituléSamut phap Traiphurgnanwlasnid) (FAD, 2004 : 8-100)est le
témoin d’'un emploi possible de cgamaka Les planches 68 et 69 consignées dans cet
ouvrage (reproduites ci-dessous) exposent différemttifs au sein desquels sont insérées des
syllabes. Leur sens est ainsi dispersé, seuleswales du copiste apposées a c6té de ces
esquisses nous indiquent le texte auquel renvaestsyllabes. Leur utilisation nous reste
inconnue, toutefois elles sortent bien du cadreladestricte poétique pour prendre des
tournures plus ésotériques. Disons le de suitdjn@askara est ici la source empruntée,
certains de seyamakase prétant particulierement aux allitérations edorglances de

Sonorités.

Sur la planche 68 ci-dessous, trois des six figiepeasentées s’y référent. Les deux premiers
motifs correspondent a dgemitrika bien connus de la poétique indienne, dont le grEci
est de positionner les syllabes d’'un ou plusiewns sur des lignes séparées. Ces syllabes

doivent étre lues régulierement en ‘zig-zag’, castire les liant successivement d’'une ligne

210 Jinak 714-8. tato aparabldage Buddhadaficariyo ca Buddhagha@sariyo 7 ti ubho makthera Jambudpe
pakara ahesw. tesu Buddhadattariyo Laikadipam gantvi Jinalasikaram, Dantadl@tuvamsan, Bodhivapsaf
ca tayo ganthe bandhiivpurzgami.
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a l'autre (Gerow 1971 : 181). Elles se réferent dexix palindromespériloma-yamaka
présents dans les strophes 99 et 100intlasikara. La premiére figure place alternativement
sur ses deux lignde ka ya ta vi se sa na vi se sa na, qui sont des composants des deux
premiers vers de la strophe 99,

2”10kdydtatayd kalo visesan na na sasevi,
visesan na na saisevi lolq yatataya kalo.

La grille intermédiaire agence les syllabéga ra ja ya so pe ta vi se sa ra cittana yi, qui
composent la strophe 100. Ces mémes éléments forleempada a et b qui peuvent
également étre lus dans |@&la suivant de maniere inversée, de la fin de b vers a,

212rdjardjayasopetavisesz;mracitam may,
yamatan cirasapsevitapeso yajagara.

Et enfin des syllabes sont chacune apposées sdiffi@entes feuilles du lotus central, figure
connue sous le nom gadma(pali padumax« lotus ») (Gerow, 1971 : 184%a(au centreka
ma di ta vi na yi na ta dgi (a partir du haut, sens des aiguilles d’'une monteys syllabes
sont les éléments de la strophe 97, stance dgaini@kaest « total dans les différerggda »
(pada-byasa-mala-yamaka-gtha),

Lsakamadita vinayamanatag,

salkimadita vinayamanantag;

salkamadita vinaygmanantag,
salkamadita vinaygmanantag.

Bien qu’il manque deux syllabes a la formule digmosur le lotusnia et n), le copiste se

réfere parfaitement a la strophe telle qu’elle figdans ledinalarikara.

21 Jiral trad. 99. «The time of thy coming into the world was specidlstinguished; the time of thy going out
from the world was specially distinguished as well
212 Jiral trad. 100. <The dignity with wich the King of Kings is endowss been treated of by me: I, full of
religious fervour, until I attain undecay, will reg to him, whom without decay, | have long serwed.
13 Jiral trad. 97. «The renouncer of his life together with desiresaiaed to the end of his intention by means
of restraint; the giver of his life together witteglres, attained Nirvéa by various means; he, not allowing
himself Kilesas with Kdma attained, by diverse nsedn perfect knowledge; he, who attained to pérfec
knowledge gave mankind their desires.
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Planche 68 (FAD, 2004 : 78)

La planche suivante (pl. 69) représente quaaidumadont deux sont liés au méme texte. La
premiéere (en haut a gauche) plaaesn son centre, et sur chacune de ses fewilles bhi ro
re ri va mz bhe @ no g ddhi ta de si j(a partir du haut, sens des aiguilles d’'une montre)
copiste renvoie & ve ro ra bbha ra ve ra ve ra ve ra ve ra ve irga bhe ra ve ra ve ra ve
ra ve su di ta g ra ve ra ve ra ve ra i) ensemble imparfaits de syllabes qui articulent la
strophe 98 duinalasikara, « strophedont le yamakaest continu au début et a la fin »
(abyapetzdy-anta-yamaka-ha),

214raveraverorabhirﬁrabherave,

raveraveriva bherave rave;

rave rave gditagarave rave,
raveravedesi jinorave rave.

Enfin, le second motif (en bas a droite) exposesifiabessa (au centresu 1z ri ra sa ri sa

ra se re(a partir du haut, sens des aiguilles d’'une montra) constituent la strophe 106,

2 Jinal trad. 98. «The Jina, without enmity at the harsh speech instheggle with Mara, caused the terror-
stricken criers (suffering in hell, &c.), like omembling (as the sun) in regard to an enemy (RAby)means of
utterances well spoken and supplications reverérttieknow utterances free from enmity
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by

« strophe dont leyamakacontient une syllabe supplémentaire a chaque fo{akkhar’-
uttarika-yamaka-gtha),
215_ - - _ _ .
sare su@sure €ri rasasirasarissaro,
rasasirarase @ri surasurasarassire.

Le copiste nous renvoie a cette strophe, non saefjues erreurs sare su@sure iri

rasasarirasa, risaresa grarase €ri surasurasarisare.

for_ omgemurngdn, ¢ Runyuics

Planche 69 (FAD, 2004 : 79)

3. 3. Conclusion

Au final, Ratanapafifia montre a travers ces muftigiepects du discours, sa vaste
connaissance en la matiére et la complexité dedoesaines d’érudition. Ces différents
registres, énigmatiques et poétiques, ont peulfaifet d’attention dans le domaine des
études pli. lls témoignent pourtant de la créativité etshvoir de leurs auteurs, et montre que

tous ces courants de savoir se conjuguent et&enéfies uns aux autres.

2> Jinal trad. 106« The Lord of the Lake of the Essence of Sweet Juitesis the remembrancer of wordlings

and celestials in religious essentials, is theefilbf the lake-like heads of worldlings and celdstiwith the best
of the essences among the essences of Sweet 3uices
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L’'impact évident de ou des traditions sanskriteasdaes domaines respectifs apporte un
apparat conceptuel dans lequel les autealistipuvent de quoi exprimer et organiser la
langue. Des ceuvres telles queSkebodialarnkara expriment parfaitement cela, ouvrant des
perspectives d’études qui n’étaient pas formaligéegue la, par exemple larticulation

signifiant-signifié du langage, sur laquelle pottiss diverse figures exposées dans le VSS.
Nous l'avons déja souligné, une investigation afiprdie de cette ceuvre essentielle serait
particulierement fructueuse en terme de connaissdinguistique, ne serait-ce que par

'impact qu’elle a eu dans tout le monde du sudassitique.

Bien que I'on soit porté a penser que Ratanapaip@acoici comme un compilateur
plutbt que comme un compositeur, il reste néanmaezable de brasser cette matiére
linguistique, de la trier et de I'organiser. Cetabigne en tout état de cause de la somme de
documents a disposition, et de la bonne connaissammee Ratanapafiia en avait.
Probablement son environnement suivait-il son moearg, une telle exploration linguistique
étant difficilement concevable de maniere isoléeataRapafifia pensait certainement
s’interroger sur le langage vivant a linstar degadriciens indiens. Le choix des figures
auxquelles il se consacre reste encore énigmatiquiefois, dans l'optique générale de son
ceuvre, cette déclinaison de procédés constitue usiemoyen privilégié d’'investigation du
langage et de ses potentialités.
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