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Introduction

Sonia Delaunay-Terk est née en 1885 (la méme agmeeRobert Delaunay) en
Ukraine. Son oncle, Henri Terk, 'adopta en 189@lkt fit ses études a Saint-Pétersbourg.
En 1903, elle part pour Karlsruhe en Allemagne l®ié&udia le dessin pendant deux ans.
Puis en 1905, Sonia Delaunay fit son premier sé&oBaris ou elle fréquenta les cours de
La Palette. Apres une premiére période figuraiivepirée par les Fauves, Gauguin et Van
Gogh Philomene 1907 et leNu Jaune,1908), la peinture de Sonia Delaunay témoigne
déja, a cette époque, de son golt pour la couddler,affirma dans son autobiographie
Nous irons jusqu’au soleil« Je suis attirée par la couleur pure. Couleurs denrenfance,
de I'Ukraine » (p 17). Aprés un dernier voyage en Finlande avedasdille, Sonia
Delaunay se fixa définitivement a Paris. Elle exppsur la premiére fois en 1908 a la
galerie Notre-Dame-des-Champs, la galerie de soemipr mari, le critigue et

collectionneur allemand, Wilhelm Uhde.

Sonia Delaunay rencontre Robert Delaunay en 1908pmouse en 1910. C'est a
partir de cette période que Robert Delaunay comeengonceptualiser un nouveau
langage pictural que Sonia Delaunay expérimentalisers supports : tableaux, objets du

quotidien, vétements, reliures...

Pendant la Premiére Guerre mondiale, les Delaugjaymerent en Espagne et au
Portugal ou ils auront la révélation de la lumietales couleurs de la péninsule. En 1917,
Sonia Delaunay privée des ses rentes a cause Révialution russe, se lance dans la
décoration et la mode. De retour en 1920 a PansjaSDelaunay se consacrera a la
création de tissus jusqu’en 1933. En 1925, elldgyaera a I'Exposition Internationale des
Arts Décoratifs ou elle ouvrira en collaborationeavle couturier Jacques Heirtg
boutique simultanésur le Pont Alexandre Ill. Vers 1930, Sonia Dekudélaisse de plus
en plus la création des tissus pour retourner pelature et participera aux différents
groupes de I'art non-figuratif (« Cercle et carré»Abstraction-Création »). Pendant les
années 1935-1937 les Delaunay furent occupéséaligation des peintures monumentales
pour I'Exposition Internationale de 1937 dont lecai@tion des pavillons de l'air et des
chemins de fer avait été confiee au couple. Apaeddclaration de la Seconde Guerre
mondiale, Sonia et Robert Delaunay quittérent PRabert Delaunay était alors souffrant

et aprés une longue maladie, mourut en 1941. $withtion de Jean Arp et Sophie



Taeuber-Arp, Sonia Delaunay se rendit a Grasseeofrosivaient également Suzy et
Alberto Magnelli. Elle y séjourna jusqu’en 1944 retourna ensuite a Paris. Des lors,
délaissant encore une fois un peu son activitéeietrp, Sonia Delaunay ne cessera de
faire connaitre au grand public I'art encore sostgve de son mari. Elle s’attela a réunir
toutes les notes de Robert Delaunay ainsi que segeesg aboutissant a la premiere
rétrospective de l'artiste en 1946. Les derniérésednies de la vie de Sonia Delaunay
seront marquées par la série degthmes colorésgouaches et peintures a I'huile
réinterprétant a I'infini les formes du cercle et chrré parvenant a la concrétisation d’'un
art abstrait, plus que jamais empreint de poésiea peinture jusqu’a présent n’était que
de la photographie en couleur, mais la couleur tétailjours employée comme moyen de
description de quelque chose. L’art abstrait estaammmencement de libération de la
vieille formule picturale. Mais la vraie peintureouvelle commencera quand on
comprendra que la couleur a une vie propre, queinéisies combinaisons de la couleur
ont leur poésie et leur langage poétique beaucolus pxpressifs que par les moyens
anciens. C’est un langage mystérieux en rapport ales vibrations, la vie méme de la
couleur. Dans ce domaine il y a de nouvelles pdgsiba I'infini. Quand on comprendra
cela on comprendra notre importance en peinturessalien la mienne que celle de
Robert et on commencera & chercher & comprendrgueenous avons fdip. Sonia
Delaunay meurt en 1979 laissant derriere elle umer@sconsidérable marquant I'histoire

de I'abstraction.

C’est sur I'idée permanente de Sonia Delaunay gue les objets sont égaux, sans
distinction de hiérarchie et de sa volonté d’'ingkdiart a la vie quotidienne que se fonde
notre étude et plus précisément sur la questioralieses. En effet, parmi tous les objets
sur lesquels Sonia Delaunay a apposé ses coulawrkasées, les reliures - faites sur des
recueils de poetes ou ouvrages ayant compté pocouple Delaunay concernant leurs

recherches picturales - constituent le point d'agerde Sonia Delaunay dans I'art abstrait.

Il s’agit d’étudier les travaux de reliures de Soflelaunay en trois temps : tout
d’abord, avoir une premiere approche de ce quittaed’art de Sonia Delaunay, c’est-a-
dire le principe de simultanéité qui régit 'ensdenble ses ceuvres, en comprendre la
démarche et ses applications. Ensuite, c’est largues entrons dans le vif du sujet:
I'étude des reliures a travers un corpus de talrages reliés par l'artiste ; pour enfin

! DELAUNAY Sonia, Nous irons jusqu’au soleiParis : éditions Robert Laffont, 1978, p 169.
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aboutir sur une analyse comparative de ces desnaec les principales ceuvres d’art de
Sonia Delaunay, et ce dans tous les domaines (pesttissus, vétements, affiches
publicitaires...) ainsi que les influences des relusur toute une génération d’artistes et

ses liens avec la poésie.



Partie 1

Le métier simultané



Chapitre 1 — Le contraste simultané des couleurs

Avant d’aborder le cas des reliures de Sonia Delguih est important de définir
les recherches picturales dont le développemenstitom toute I'ceuvre du couple

Delaunay.

Robert Delaunay, apres des débuts impressionrestego-impressionnistes ou |l
présenta un intérét pour I'ceuvre de Seurat, guitlgiécouvrir les travaux de Chevreul et
de Rood, passa par une période cubiste avant deniiaa un nouveau langage pictural lié
aux problemes de la lumiere et de la couleur. Qlessa fascination par le pouvoir de la
lumiére et de son incidence sur les objets quidere que né le désir de Robert Delaunay
de pousser ses recherches. Sonia Delaunay déclax&ianous flmes amenés a une
nouvelle conception de la peinture, ce ne fut masum raisonnement philosophique mais
par I'observation de la lumiéere. La brisure des etlsj et des formes par la lumiére et la
naissance de plans colorés amenaient une nouuelietsre au tableau. Ainsi le lien avec
la peinture ancienne est définitivement rompu ctaleur est libérée, elle n’est plus un
élément qui sert & décrire un sujet, elle prendiigapropre et devient elle-méme stijet
C'est en effet, en découvrard loi du contraste simultané des coulews chimiste
Michel-Eugene Chevreul publié en 1839 et utilisée $eurat et la théorie de Rood sur les
couleurs que Robert Delaunay réussira petit a peticonstruire dans son art un
mouvement, une forme par la couleur. Sonia Delaudag en parlant de Robert
Delaunay : 4l veut construire. A coté de lui, je vois surgaslformes prismatiques et
circulaires de ses nouveaux essais. Sa peintudggage du souci de la représentation. I
tourne autour d’'une loi qui peu a peu s'imposeranai comme une veérité essentielle : le
contraste simultané des couleurs. Il a découvdtedei quatre ans avant de me connaitre,
dans un ouvrage de Chevreul datant de 1839. Laitnée Chevreul il réve de I'appliquer
a la peinturé®». Cette découverte de Chevreul va permettre aRBiséaunay d'articuler
les couleurs entre elles afin de construire leetablsans avoir recours a d’autres moyens
que la couleur. C’est a I'été 1912 que Delaunayleyappour la premiere fois le terme de

« simultanéité ». En effet, 'année 1912 est maequer I'exécution de deux oceuvres : les

! Citation de Sonia Delaunay reproduite dans I'tite GINDERTAEL Roger (Van), « Sonia Delaunay et
la poésie pure des couleurs¥Xe siéclen® 21, 1963, p 45.

2 DELAUNAY Sonia, Nous irons jusqu’au soleiParis : éditions Robert Laffont, 1978, p 35.



premiereg-enétreset le premiemDisque simultanéui le conduiront a la naissance de ce
nouvel art, cette peinture pure dégagée de touti slmureprésentation. Robert Delaunay
explique : « Ace moment, vers 1912-1913, j'eus l'idée d'une peeniqui ne tiendrait
techniquement que de la couleur, des contrastesodkeur, mais se développant dans le
temps et se percevant simultanément, d’'un seul. cbemployais le mot scientifique de
Chevreul : les contrastes simultahés

Pour Delaunay, la notion de contraste simultané&gatement liée a la théorie de
Rood : Théorie scientifique des couleurs et leurs appiwet a l'art et a l'industrie
(1881). L’artiste se livre a une libre interprédatides idées a la fois de Rood et de
Chevreul. Chevreul est associé, par Delaunaydad’des contrastes complémentaires des
couleurs, tandis que Rood représente l'idée deoteom des petits intervalles entre les
couleurs. L'application, plus ou moins stricte,@ss théories tend a former sur la toile un
mouvement par la couleur, chaque couleur possédamtvibration. Robert Delaunay
explique : «a couleur étant une mesure en vibration seloretell telle intensité, vu son
voisinage et vu sa superficie, dans ses rapporex aoutes les couleurs. Telle vibration
d’'un orangé placé dans la composition a c6té daume — ces deux couleurs étant placées
dans le diagramme des couleurs presque cbéte a ledtes, vibrations étant par conséquent
voisines — vibrent trés vite. Si dans la compasijtiby a un bleu violet, le bleu violet
formera une vibration avec I'orange jaune : un mement beaucoup plus 1ést Pour
résumer, le mouvement vibratoire des couleursdeapu lent, se produit suivant que les
couleurs juxtaposées sont proches ou éloignéedesgercle chromatique. Ainsi les
mouvements lents sont produits a partir des coslleaimplémentaires associées au nom de
Chevreul et les mouvements rapides sont prodyiarér des petits intervalles de Rood.
Robert Delaunay construit donc ses ceuvres en opjpdsa couleurs complémentaires et
ce que l'artiste nomme les « dissonances » pouereligr un mouvement de la couleur
créant de cette facon un dynamisme et un rythmes dantoile. Sonia Delaunay
s’exprimera a ce sujet : Wne fois la couleur libérée, il y a un élément guervient, qui
ordonnance les couleurs et leur donne la vie :tclegythme. Le rythme est exprimé par

des couleurs strictement mesurées dans leurs réppril est I'extériorisation de la

! DELAUNAY Robert,Du cubisme & I'art abstrajtDocuments inédits publiés par Pierre Francastsligis
d’'un catalogue de I'ceuvre de R. Delaunay par Guyadque, Paris : SEVPEN, 1957, p 81.

2 bid. p 60.



poésie intérieure du créateur, I'élément mystérigux est a la base d'une plastique
nouvellé ». La couleur est & la fois forme et sujet dans «peinture pure » dénuée de
figuration : la couleur construit a elle seule &bleau. C’est ce que Robert Delaunay
appelle le « contraste simultané »Le«contraste simultané assure le dynamisme des
couleurs et leur construction dans le tableau et le moyen d’expression de la Réalité le
plus fort {...} La simultanéité des couleurs par teraste simultané et toutes les mesures
issues des couleurs, selon leur expression damsieuvement représentatif est la seule

réalité pour construire en peinture.

Assistant aux recherches de ses amis, Blaise dsndemur donna le nom de
« métier simultané » : ke Contraste simultané, nos yeux vont jusqu’au ilsoléne
couleur n’est pas couleur en soi. Elle n’est coulguwen contraste avec une ou plusieurs
autres couleurs. Un bleu n’est bleu gu’en contrastec un rouge, un vert, un orange, un
gris et toutes les autres couleurs. Le contraséstpas un noir et blanc, un contraire, une
dissemblance. Le contraste est une ressemblancel g .nhot simultané est un terme de
métier, comme béton armé en batiment, comme subhm@&decine {...}Le simultané est
une technique. La technique travaille la matiéremrere, matiere universelle, le monde
{..}. Le contraste simultané est le perfectionnentemplus nouveau de ce métier, de cette
techniquée’® ». La notion de métier simultané désigne I'ensendel la production du couple
Delaunay. Dés 1913, soucieux de promouvoir I'exgoes de cette nouvelle peinture,

Robert et Sonia Delaunay dépose le label « AtSiiglultané Delaunay ».

Le terme «simultané » reviendra tout au long aeubre de Sonia Delaunay
comme une affirmation constante de ce principegliiappliquera a toutes ses créations.
Toutes les ceuvres de Sonia Delaunay furent un aj@veient des recherches en

simultanéité.

! Citation de Sonia Delaunay reproduite dans I'ertile DAMASE Jacques, « Sonia Delaunay : 60 ans de
recherches et d’innovations », XXe siecle, n°2%7,% 110.

2 DELAUNAY Robert,Du cubisme & I'art abstrajtDocuments inédits publiés par Pierre Francastsligis
d’'un catalogue de I'ceuvre de R. Delaunay par Guyadque, Paris : SEVPEN, 1957, p 159.

® Texte de Blaise Cenrdrars datant du 24 juillet 19#9ris sous le titrdodernité : Delaunaydans le
recueil intitulé Aujourd’hui, paru en 1931. Texte reproduit dans le catalogud’ekposition « Couleurs
Cendrars » (Georges Braque, Marc Chagall, RobeBa@tia Delaunay, Fernand Léger et Léopold Survage),
Echirolles, musée Géo-Charles, 1987, p 12.
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Chapitre 2 — Les applications de simultanéité dansceuvre de
Sonia Delaunay

Sonia Delaunay dira au sujet de la théorie de @Gukvr«Moi je ne parle pas de
cette théorie, je me contente de voir partout degrastes de couleurs dans les choses de
la vie ; je fais mes premiers collages, des rebuem papier appliqués et en déchets de
tissu pour les livres que j'aime, je peins desretdf je fais des coussins, des gilets, des
abat-jour'». Le sens de la couleur chez l'artiste semble Btre&¢, Robert Delaunay
déclara : «comme tous les artistes ou poétes de I'Orient, mieséde a I'état atavique la
couleuf ». Robert Delaunay fut le premier & reconnaitre gan épouse joua un role
décisif dans la définition du métier simultané @rijine d’'un nouvel art pictural : l'art
abstrait. Plusieurs citations de Robert Delaunagstnt I'admiration qu’il avait pour
Sonia Delaunay ainsi que son réle créateuC:est a Sonia Delaunay que nous devons ce
nouvel art qui n’emprunte rien au passé, mais ggnsatise notre époque. Elle invente un
art de toute piéce en partant des lois qui régissesmcouleurs et qui furent découvertes en
1912. Dans les tableaux de Sonia, de cette épogues voyez les premiers éléments
colorés, dits contrastes simultanés, qui sont Isebet 'essence méme de cet art neuf de la
couleur. C’est la couleur seule qui, par son orgation, sa dimension, ses rapports
distribués sur la surface de la toile ou des tissugles meubles — en général de I'espace —
... détermine les rythmes des formes ; et ces fosoes comme des architectures de
couleur qui jouent & la maniére de la fujuwe « Sonia posséde le secret de son art : le

simultané pour elle, c’est son brevet, La marqusaleesprit ».

Sonia Delaunay utilise dés ses débuts la coulens d&s ceuvres. Aprés une
période figurative, inspirée par les fauves, olcdaleur est encore esclave de la ligne,
I'artiste écrira a propos de ses tableaux de 19081 4.a couleur y était au fond retenue

par son emploi complémentaire a la ligne, qui laemt, qui la paralyse, qui la rend rigide

! DELAUNAY Sonia, Nous irons jusqu’au soleiParis : éditions Robert Laffont, 1978, p 35.

2 DELAUNAY Robert,Du cubisme & I'art abstrajtDocuments inédits publiés par Pierre Francastsligis
d’'un catalogue de I'ceuvre de R. Delaunay par Guyadque, Paris : SEVPEN, 1957, p 200.

? Ibid. p 205.

* Ibid. p 2086.
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et pour ainsi dire, la sacrifie & une stabilisati@mchaiqué ». Sonia Delaunay épouse
Robert Delaunay en 1910 et le couple s’installeSaue des Grands-Augustins a Paris.
Petit a petit, Sonia Delaunay se met a changeédardtion de I'appartement et a créer des
objets simultanés : abat-jour, coussins... C'est 8h1] pour la naissance de son fils
Charles, que Sonia Delaunay réalisera sa premiaxgeoabstraite : [&ouverture Dés
lors, Sonia Delaunay étend le métier simultané amaine des arts appliqués et ne le
limite pas aux tableaux peints. Dans une volontdagte sortir la peinture moderne des
techniques traditionnelles, Sonia Delaunay metirdadcouleur partout et ainsi fera entrer
son art dans la vie quotidienne :Teut se fait intérieurement, je construit par la
couleur®». Donc dés 1911-1912, Sonia Delaunay exécutaibtfgts selon les principes
de la simultanéité : des broderies, abat-jour, atite coffre en bois, reliures, habits
simultanés... C’est en 1913 que l'artiste réalisavitements que Robert Delaunay et elle-
méme portaient lors de leurs sorties au Bal Bullgglet et premiereRobe simultanée
prolongement de la peinture et des lois du simidtae a I'environnement quotidien.
S’ensuivent la réalisation des plus grandes tailesSonia Delaunayle Bal Bullier
(1913),Les Prismes électriqugd914) et lors du s€jour du couple au PortugalMarcheé

au Minho(1916). 1913 est aussi I'année de la confectior deemier livre simultané » en
collaboration avec Blaise Cendraisa Prose du Transsibérien et de la petite Jeharme d
France Plusieurs projets d’affiches publicitaires simankes seront eégalement élaboreés.
Les années d’'apres guerre impose a Sonia Delawnag tncer dans la création de mode
et de tissus pour apporter un revenu au foyer pisigms les années 30. Aprés avoir ouvert
une boutique, I&€asa Soniax Madrid en 1918, de retour a Paris, Sonia Delaonare en
1924, un atelier de fabrication de tisBAtelier Simultanépuis laMaison Soniaen 1925.
Tout les tissus et vétements crées par I'artiséa/eede la simultanéité. Sonia Delaunay fut
également la créatrice de costumes pour les Ballstes de Diaghile\C{€opatre,1918),
pour le théatre de Tristan Tzatae(Coeur & gaz,923) ainsi que pour le cinémiae( P'tit
Parigot de Cartoux et Decoin, 1926/ertige de Marcel I'Herbier, 1926). Ensuite Sonia
Delaunay revient progressivement a la peintureeed sccupée dés 1935 au projet des
réalisations monumentales pour I'Exposition Intéorale de 1937. L’ceuvre de Sonia

Delaunay s’'achéve sur la conception deRythmes-couleurs, série de gouaches

! DORIVAL Bernard,Sonia DelaunayParis : éditions Jacques Damase, 1980, p 14.

2 Citation de Sonia Delaunay datant de 1968, reptedidans le catalogue de I'expositiBonia Delaunay
Grenoble, musée des beaux-arts, 1974, p 10.
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constituant une parfaite synthese des recherché&nste, aboutissant a un langage
abstrait véhiculé par les formes-couleurs. En pdealde sa peinture, Sonia Delaunay
continuera a créer des objets simultanés pendantddeniéres années de sa vie: un
alphabet pour ses petits-enfants, un jeux de cadies illustrations pour livres, tapis,

tapisseries, décoration de voitures...

A travers ces quelques exemples de réalisationsltsinées de Sonia Delaunay,
Nnous avons pu constater que I'ceuvre de cetteead#ttd’une richesse incroyable ayant un
réle essentiel dans le domaine des arts applidaésaissance de l'art abstrait et son
aboutissement. Toutefois notre intérét se portesmadprésent sur les reliures simultanées
de Sonia Delaunay. En effet, étant profondémentdl&nitié avec les poétes, il était
naturel pour Sonia Delaunay de prendre les ouvrafgesses amis comme support

artistiqgue, témoins de la mise en ceuvre d’'un nauleagage artistique.
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Partie 2

Les reliures simultanées



C’est principalement pendant 'année 1913 que Sbelaunay réalisa les reliures
sur les textes de ses amis poeétes. Vingt-trois ag@a ont ainsi été reliés et sont,
aujourd’hui partagés entre la Bibliotheque natiend¢ France et le Musée national d’art
moderne suite a une donation de lartiste en 197&rtains font encore partie de

collections privées.

Les reliures sont réalisées a partir de divers mnaabé : papiers découpés, tissus,
cuir, broderies, etc. Elles sont le témoignage e’valonté de la part de Sonia Delaunay
d’en finir avec la figuration. En effet, hormis Couverturede 1911 réalisée pour son fils,
Charles, les reliures sont les premiers travauxraits de 'artiste. Elles ont été réalisées
dans un but privé, pour le seul plaisir de Sonidal®ay : «Je reliais les livres que
jaimais’ »

Cette seconde partie constituera donc un corpessiesuvrés

Chapitre 3 — Les reliures en papiers découpés

Libérées de toute intention figurative, les relsien papiers découpés puis collés

sont au nombre de treize.

* Reliure sur Les Paques a New Yortte Blaise Cendrars

CENDRARS Blaise,Les Paques a New Yorlaris: Editions des Hommes

nouveaux, 1912.
Ouvrage conservé au Musée national d’art modereetr€ G. Pompidou, Paris.

Il s’agit de la toute premiére reliure réalisée Bania Delaunay. Elle fut créée en
1913, peu de temps aprées la rencontre entre BGaserars et Sonia Delaunay lors d'un

diner chez Guillaume Apollinaire.

Les deux artistes se lie rapidement d’amitié etisBlaCendrars offre a Sonia
Delaunay son dernier ouvradess Paques & New Yougk'il dédicace en page de titre A
Madame et a Monsieur Delaunay, trés sincéremenis8ICendrars, février 1922 Sonia
Delaunay raconte{...} Je me suis précipitée chez mon fournissews, Dauphine, pour

prendre les éléments de la couverture et de lairelque j'imaginais pour ce poeme. Sur

! DELAUNAY Sonia, « Collages de Sonia et Robert Dalu»,XXe sieclen®6, janvier 1956, p 19.

? Les illustrations des chapitres suivants sontqurées dans le volume II.
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une peau de Chamois je plaquai des motifs de papigiés. a l'intérieur, je fis de méme
avec de grands carrés de papier de couleur. C'étaé réponse plastique a la beauté du

poeme. Depuis ce jour-la, Cendrars est devenu mo&ileur amt».

Cette reliure constitue donc le premier témoigndgdamitié qui liera le couple
Delaunay a Blaise Cendrars tout au long de leur héeeméme année Sonia Delaunay
réaliseraLa Prose du Transsibérien et de la petite Jehanmd-ihnceen collaboration
avec le poete. D’apres Robert Delaunbgs Paques a New-Yodonstitue 4e premier

poéme simultarfé, il était donc tout naturel que Sonia Delaunappose ses couleurs.

Cette reliure est contenue dans un étui en cuicaldeur violette avec papier
marbré, qui comporte l'inscription « G.G LevitSky.

1°"et £ plat de couverture : sur peau de chamois, inciostae papiers de diverses

couleurs, certains sont métallisés, argentés, @ayirésentent I'aspect du cuir ou encore
sont & motifs. Les papiers sont découpés selorchénsa triangulaire, disposés de facon a

former des carrés.

2°plat de couverture, page de garde, page de coatde et 3plat de couverture :

collage de papiers sur maroquin et sur papier. Q@& sles morceaux de papiers

rectangulaires de couleur et de taille différenk&soupés et collés a la main.

* Reliure sur les numéros 1 a 52 de la revuger Sturm

Der Sturmest le nom de cette revue d’avant-garde berlindisgée et fondée par
Herwarth Walden en 1910. La revue était égalemenblée d’'une galerie d’exposition
homonyme ou furent présentés la plupart des actietesnationaux de l'art moderne
participant ainsi a la diffusion en Allemagne dart’d’avant-garde. Une exposition en
janvier et février 1913 fut consacrée exclusivenzeRibbert Delaunay puis I'exposition du
premier salon d’automne allemand,Herbstsalon qui eut lieu a la galeriBer Sturmde
septembre a décembre 1913 donna une large placeceawxes de Robert et Sonia

Delaunay. Cette exposition fut I'occasion pour &ddelaunay d’exposer ses ceuvres pour

! DELAUNAY Sonia,Nous irons jusqu’au soleiParis : éditons Robert Laffont, 1974, p 54.

2 DELAUNAY Robert,Du cubisme & I'art abstrajtDocuments inédits publiés par Pierre Francastsligis
d’'un catalogue de I'ceuvre de R. Delaunay par Guyadque, Paris : SEVPEN, 1957.

® Grégoire Guimpel-Levitsky (1885-1969), d’originkrainienne, était un relieur. Il se forma & Odemgant
d’arriver a Paris en 1907, ou il ouvrira son atelie de 'Odéon de 1910 a 19665.
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la premiére fois, elle y montrera, outre quelquemtpres et.a Prose du Transsibérien
une quinzaine de ses reliures dops Paquest les trois volumes reliés de la revber

Sturm
Ouvrage conservé au Musée national d’art modereetr€ G. Pompidou, Paris.
Cette reliure fut réalisée en 1913.

1°" et £ plat de couverture : papiers découpés et collésrsaicouverture en carton

recouverte de papier bleu indigo. Les papiers dgesen triangles sont disposés et collés

de facon a former des carrés.

Certaines parties du décor sont endommagées, tiessrperceaux de papiers sont
mangquants. Sur le®Iplat de couverture, un triangle de couleur bleguaise a été ainsi

complété par de la peinture.

e Reliure sur les numéros 53 a 99 de la revd@er Sturm

Ouvrage conservé au Musée national d’art moderestr€ G. Pompidou, Paris.
Cette reliure fut réalisée en 1913.

1°" et £ plat de couverture : cartonnage recouvert d’unggpine, seul le®1plat

comporte un décor de papiers découpés et colléspaygiers furent découpés sur le méme

principe que le premier volume, c’est-a-dire susanéma triangulaire et carré.

* Reliure sur les numéros 100 a 153 de la revider Sturm

Ouvrage conservé au Musée national d’art moderestr€ G. Pompidou, Paris.
Cette reliure fut réalisée en 1913.

1°" et 4 plat de couverture : cartonnage recouvert d’un grapgigenté servant de

fond au décor de papiers découpés et collés. Leiersacollés recouvrent pratiguement
toute la surface du volume. L’artiste a utilisé paette reliure de nombreux papiers
métalliques de couleurs différentes et a motifsaldes. Les formes découpées sont ici

eégalement géometriques : rectangles, trianglegesat formes curvilignes.

* Reliure sur Dieudonné Tétale Pierre Jaudon

JAUDON Pierre Dieudonné TéteParis: Editions Eugene Figuiere, 1910.

Ouvrage conservé au Musée national d’art modereetr€ G. Pompidou, Paris.
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Cette reliure fut réalisée en 1913.

1°" et 4 plat de couverture : basane fauve avec décor derpagécoupés. Un

papier bleu recouvre toute la surface de I'ouvragennent se superposer des bouts de
papiers de formes triangulaires et oblongues. @pseps multicolores, certains d’aspects
métalliques (argenté, rose et violet), d’autressmmavétent I'apparence du cuir ou sont a
effets de matieres (papier grainé, gaufre).

2°plat de couverture, page de garde, page de coatde et 3plat de couverture :

ces parties sont entierement recouvertes d’'un pegse Vif.

e Reliure sur le tome 1V desPoésies completase Nicolas Minsky

MINSKY Nicolas, tome IV de®oésies completastitulé Chansons d’amouyedité

en russe a Saint-Pétersbourg, 1907.

Nicolas Minsky est l'auteur de différents recuells poésie. Sonia Delaunay
réalisa, en 1907, IPortrait de Mme MinskyNous pouvons donc déduire par la que le
poéte et Sonia Delaunay, tous les deux d'origingseu se fréquentaient et étaient
probablement amis.

Ouvrage conservé au Musée national d’art modereetr€ G. Pompidou, Paris.
Cette reliure fut réalisée en 1913.

1°" et 4 plat de couverture : cartonnage violet avec déeorpdpiers collés.

Chaque face du livre est recouverte d’'un papieccadeur violette également, auquel

s’ajoutent les papiers collés de formes oblongtiésamgulaires.

Certains bouts de papiers semblent avoir été dicleir non découpés, a moins qu’il ne

s'agisse de manques dd a l'usage et a I'ancienteetéuvrage.

Les couleurs utilisées sont plutdt vives, rose thd@te, argenté, doré, orange, rouge, vert

métallisé, camaieux de violet... Quelques papierspootant des motifs végétaux.

2 plat de couverture, page de garde, page de coatde@t 3plat de couverture :

ces parties sont entierement recouvertes d'un pdghéel, de la méme couleur que la
couverture de la reliure siieudonné Tétde Pierre Jaudon.
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* Reliure sur L’'Hérésiarqgue et Ciede Guillaume Apollinaire

APOLLINAIRE Guillaume,L’'Hérésiarque et Cie, Quatrieme éditioRaris : P.V.
Stock, 1911.

Guillaume Apollinaire entretenait des relationstpgoches avec Robert et Sonia
Delaunay. En effet, Apollinaire séjourna a la felthnnée 1912 chez les artistes apres son
passage en prison lors de I'affaire du Louvre. Apaire était un fervent admirateur du
travail du couple Delaunay, il leur consacra plusecrits. On doit également au poete la

qualification « d’orphisme » concernant I'art desl&unay.
Ouvrage conservé a la Bibliothéque nationale dadesaParis.

Cette reliure fut réalisée en 1913, elle compome dédicace de Guillaume

Apollinaire a Robert Delaunay.

1°" et £ plat de couverture : basane fauve avec décor derpajcoupés et collés.

Un papier de couleur beige recouvre la surfaceptis de couverture servant de fond au
décor. Les papiers découpés sont de formes triaingsy rectangulaires et oblongues, ils
revétent de jolies couleurs pastel ainsi que méteds et présentent des motifs.

2°plat de couverture, page de garde, page de coatde @t 3plat de couverture :

application d’'un papier de couleur rose clair surtés ces surfaces.

* Reliure sur ceuvres choisies de Pierre I'Arétin

ARETINO, {CEuvres choisies}Notice de Guillaume ApollinaireParis : Mercure
de France, 1912.

Ouvrage conserve a la Bibliothéque nationale dadesaParis.

Cette reliure fut réalisée en 1913. L'ouvrage ftfed & Robert Delaunay par
Guillaume Apollinaire, elle comporte une dédicaeeX Robert Delaunay, son admirateur

et son ami, Guillaume Apollinaire

1°" et £ plat de couverture : basane brun foncé avec déepagiers découpés et

collés sur un fond réalisé avec un papier violes formes des papiers sont géométriques :
triangles, rond. Sonia Delaunay a utilisé une nitgjate papiers métalliques (argent, doré,

violet, bleu, rose, etc.) mais également du pagi@né et a impression étoiles.
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2°plat de couverture, page de garde, page de coatde @t 3plat de couverture :

I'ensemble est recouvert d’'un papier bleu uni.

e Reliure sur CEuvresde Arthur Rimbaud

RIMBAUD Arthur, CEuvres, Cinquieme éditipiParis : Mercure de France, 1909.

Robert Delaunay déclara :Ges reliures sont, par exemple, pour les ceuvres de
Rimbaud, des ensembles de papiers de couleurs pi&xet collés selon un sens plastique

né d’un état poétique en relation avec le poételiieminations ».
Ouvrage conserveé a la Bibliothéque nationale dadesaParis.
Cette reliure fut réalisée en 1913.

1°" et £ plat de couverture : basane brune avec décor dierpagécoupés et

collés. Le décor prend place sur un fond en papise saumoné. Les papiers découpes
sont de formes arrondies et triangulaires. Empbipdpiers métallisés et gaufrés. Les
couleurs quant a elles, oscillent autour du bleuyett, du jaune, du orange, du beige, du

marron et du noir. Présence de taches d’encre.

2°plat de couverture, page de garde, page de coatde @t 3plat de couverture :

ensemble recouvert d’'un papier doré.

* Reliure sur GEuvres complétede Jules Laforque

LAFORGUE Jules,(Euvres complétes, Quatrieme éditidParis : Mercure de
France, 1909.

Ouvrage conserveé a la Bibliothéque nationale dadesaParis.
Cette reliure fut réalisée en 1913.

1°" et £ plat de couverture : basane fauve avec décor derpagécoupés et collés

sur un fond de papier bleu brillant. Les papiersstituant le décor sont de formes

triangulaires et oblongues.

! DELAUNAY Robert,Du cubisme a I'art abstraitbocuments inédits publiés par Pierre Francastligis
d’'un catalogue de I'ceuvre de R. Delaunay par Guyadque, Paris : SEVPEN, 1957, p 201.
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2°plat de couverture, page de garde, page de coatde=gS plat de couverture :

ces parties sont entierement recouvertes d’'un papiallisé bleu nuit laissant apparaitre

du rose.

Les collages de papiers de cette reliure soniatgaés et semblent avoir souffert

du temps. En effet, nous pouvons constater des meargjcertains endroits.

* Reliure sur Puissance de Paride Jules Romains

ROMAINS JulesPuissance de Pari$aris : Editions Eugéne Figuiere, 1911.

Jules Romains, de son vrai nom Louis Farigoule} éta jeune professeur de
lycée que Robert et Sonia Delaunay rencontrérerit9d2, lorsque le couple séjournait
prés de Laon.

Ouvrage conserveé a la Bibliothéque nationale dadesaParis.
Cette reliure fut réalisée en 1913.

1°" et £ plat de couverture : basane brune avec décor derpatgcoupés et collés

sur un fond en papier de couleur bronze. Les papiécoupés sont de formes triangulaires
et oblongues.

2°plat de couverture, page de garde, page de coatde @t 3plat de couverture :

ces parties sont recouvertes d’'un papier vert ihgial

* Reliure sur Contes des ténebrake Alexandre Mercereau

MERCEREAU AlexandreContes des ténebreBaris : Editions Eugéne Figuiére,
1911.

Ouvrage conservé a la Bibliothéque nationale dade, Paris.
Cette reliure fut réalisée en 1913.

1°" et 4 plat de couverture : basane brune avec décor derpagcoupés et

collés. Les papiers découpés sont collés sur ud féalisé en papier de couleur rouge
brillant tirant sur le bordeaux. La forme des pepienstituant le décor est triangulaire et
oblongue. Quant aux couleurs utilisées par I'atisbus pouvons constater qu'’il s’agit de
doré, de bleu et de rose métallique mais égaledientcamaieu de bleu et de violet.
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2 plat de couverture, page de garde, page de coatde@t 3plat de couverture :

cet ensemble est recouvert d’un papier rouge nsgall

* Reliure sur Séquencesle Blaise Cendrars

CENDRARS BlaiseséquencedParis : Editions des Hommes nouveaux, 1913.
Ouvrage conservé a la Bibliothéque nationale dadesaParis.
Cette reliure fut réalisée en 1913.

1°" et £ plat de couverture : basane brune avec papier. g deux parties sont

identiques et ne comportent aucun décor, seuleareptapier rose brillant qui recouvre la

totalité des faces.
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Chapitre 4 — Les reliures peintes
Les reliures peintes par Sonia Delaunay sont aubr®nde quatre dont trois

réalisées sur des ouvrages de Guillaume Apollinaire

+ Reliure sur le recueil de partition Zehn Dafnislieder Op. 11de
Herwarth Walden

WALDEN Herwarth,Zehn Dafnislieder Op. 1Berlin : Morgen Verlag, 1910.

Herwarth Walden, fondateur de la revue et de largaDer Sturmest également
poéte, écrivain et musicien. Il offrira ce recudd partition a Robert Delaunay lors du
passage de l'artiste & Berlin pour son expositida galerie Der Sturm. A l'intérieur se
trouve une dédicace a I'encre a Robert Delaunaier«n Robert Delaunay, herzlichst,
Herwarth Walden, Berlin, den 14 Januar 1913 ».

Ouvrage conservé au Musée national d’art moderestr€ G. Pompidou, Paris.
Cette reliure fut réalisée en 1913.

1°" et 4 plat de couverture : reliure en basane brune peChaque plat comporte

deux rectangles de peinture a I'huile disposészbatalement et réalisés par Sonia

Delaunay.

* Reliure sur Méditations esthétiguede Guillaume Apollinaire

APOLLINAIRE Guillaume,Méditations esthétiques : les peintres cubiskaris :
Editions Eugéne Figuiere, 1913.

Il s’agit des secondes épreuves corrigées par kpokk datées du 8 octobre 1912.
Comporte la dédicace suivante :A«Robert Delaunay, son admirateur, Guillaume
Apollinaire, " décembre 1912

Ouvrage conserveé a la Bibliotheque nationale dadera Paris suite a I'acquisition
de cette derniére en 1989 lors de la vente « Tritaara » a I'H6tel Drouot le 4 mars
1989.

Cette reliure fut réalisée en 1913.

1*" et £plat de couverture : reliure de basane brune pdieformes réalisées a la

peinture a I'huile par I'artiste sont géométriquéisangles et carrés de couleurs. La couche
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de peinture est assez épaisse et s'écaille paoiendte cuir présente des traces de
griffures.

e Reliure sur Alcoolsde Guillaume Apollinaire

APOLLINAIRE Guillaume, Alcools, Poemes, 1898-191%aris: Mercure de
France, 1913.

Ouvrage conservé a la Bibliotheque nationale dederax Paris depuis son achat

lors de la vente « Tristan Tzara » qui eut lied lmars 1989 a I'H6tel Drouot.

Il s’agit des premiéres épreuves corrigées de fage dont Apollinaire fit cadeau
au couple Delaunay lors de la publication du liem 1913, il comporte la dédicace
suivante : <A Sonia et Robert Delaunay, Cordialement

Cette reliure fut réalisée en 1913.

1°" et £ plat de couverture : reliure en peau retournéeebeigée d’une peinture a

I'huile. La peinture de Sonia Delaunay s’étend legr deux plats et est bordée de traits
horizontaux de couleurs différentes. Les élémentis composent la peinture sont ici
également géométriques : triangles et formes obilesg

e Reliure sur Le Bestiaire ou Cortege d’'Orphéede Guillaume
Apollinaire

APOLLINAIRE Guillaume Le Bestiaire ou Cortége d’'Orphéé#ustré de gravures

sur bois par Raoul Dufy, Paris : Deplanche, 1911.

Ouvrage faisant partie d'une collection particidieroffert a | ‘époque par
Apollinaire & Sonia et Robert Delaunay comportantédicace suivante : « A Sonia et

Robert Delaunay, la vie est variable aussi bienl@weipe, Guillaume Apollinaire ».
Cette reliure fut réalisée en 1913.

1°" et £ plat de couverture : reliure en basane brune adhéee peinture a I'huile.

La bande peinte divise verticalement la reliursesprolonge sur le*slat de couverture.
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Chapitre 5 — Les reliures en cuirs et tissus

Ce type de reliures est également au nombre deequdéux ouvrages sont reliés
en tissus et les deux autres en cuir. Ce sontdesiales reliures que Sonia Delaunay

réalisera.

e Reliure sur Les Transplantésle Ricciotto Canudo

CANUDO Ricciotto,Les Transplantédaris : Editions Fasquelle, 1913.

Le couple Robert et Sonia Delaunay étaient trésdi®icciotto Canudo, fondateur
en 1913 de la revuglontjoie ! Canudo jouera un rdle actif dans les milieux dravgarde
littéraire et artistique. Dans les locaux de lausvson appartement de la Chaussée
d’Antin, Ricciotto Canudo organisdies Lundis de MontjoieC’est dans ce cadre que fut
présentée publiqguement en février 1914d Prose du Transsibérien et de la petite Jehanne

de France.
Ouvrage conservé a la Bibliothéque nationale dadesaParis.

Cette reliure fut réalisée en 1914, il s’agiraitlaéerniéere reliure réalisée par Sonia
Delaunay avant la Premiére Guerre mondiale. Ellmpmte la dédicace suivantecA
Sonia Delaunay, en un fort souvenir cérébiste rautané d’un fort hiver de préparations
de combats — de hauts combats, son ami Canudo, £914

1*' plat de couverture : basane beige. Seul cet enesbidécoré, des fragments de

tissus colorés ornent ainsi la majeure partie delae On rencontre plusieurs types de

tissus : velours, soie, satin, coton, feutrine, etc

* Reliure sur Calligrammesde Guillaume Apollinaire

APOLLINAIRE Guillaume, Calligrammes : poemes de la paix et de la guerre

Paris : Mercure de France, 1918.
Ouvrage faisant partie d’'une collection particidier

Cette reliure fut réalisée en 1921. Elle contiene wnote de Sonia Delaunay :

« Reliure faite par Sonia Delaunay-Terk, en souvdeiGuillaume Apollinaire, 1921 ».

1% plat de couverture : reliure brodée en taffetas, wemportant un décor abstrait

composé de morceaux d'étoffes représentant divdmsewes geomeétriques multicolores

brodées : ronds et triangle. Le titr€alligrammes» est également brodé.
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* Reliure sur De nos oiseauxie Tristan Tzara

TZARA Tristan,De nos oiseauXParis : Editions de la Siréne, 1922.

Tristan Tzara et les Delaunay firent connaissaoc® du retour du couple a Paris,
en 1919, apres la Premiere Guerre mondiale, albir® gar la mouvance Dada qui
proposait quelque chose de nouveau et qui incitadeix peintres a revenir en France. lls
séjournaient auparavant en Espagne et au Porilgmia demandera a Sonia Delaunay en
1923, date a laquelle fut réalisée cette reliueecancevoir les costumes de sa piece de
théatre Le Coeur a gaz. Bien des années plus tania Belaunay illustra les poemes du

Fruit permispuis deJuste Présent.
Ouvrage conservé au Musée national d’art moderestr€ G. Pompidou, Paris.

Cette reliure comporte une dédicaceA &onia et Robert Delaunay parce qu'ils

tiennent a cette saleté, de tout son cceur, TriBzama».

1°" et £ plat de couverture : reliure en cuir de couleur,naanc et rouge découpés

et cousus. Les deux plats de couverture sont mgigdi Les cuirs noir et blanc partagent
les plats en diagonale laissant apparaitre de fajmmée, le nom de l'auteur sur un fond

rouge.

* Reliure sur Lidantiou Faram de lliazd

ILIAZD (llia Zdanévitch),Lidantiou Faram Paris : éditions du Degrés 41, 1923.

liazd, poéte et écrivain d’origine russe, arrivearis en 1921 ou il se lie d’amitié
avec les dadaistes ainsi qu’avec Robert et Soni@aubDay. Il travaillera en collaboration

avec Sonia Delaunay, dans la mode et les tissus.
Ouvrage conservé au Musée national d’art moderestr€ G. Pompidou, Paris.

Cette reliure fut réalisée en 1923. Elle comporie double dédicace :19 bould
Malesherbes, a Madame Sonia Delaunay, llya Zdaclgv27/V1/23», puis, «Apparition,
27/V1/23, a Robert Delaunay, Zdanévitch ».

1°" et £ plat de couverture : reliure en cuir de couleur,naanc et rouge découpés

et cousus. Les deux plats sont également identigues initiales de l'auteur, 1Z,
apparaissent en noir et rouge, de facon ajourd@térieur d’'un cercle blanc, entouré

d’'une bordure rouge formant un carre.
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Sonia Delaunay a également relié deux autres oesrdgétoursde René Crevel
offert par l'auteur en 1924. Mais celui-ci, seulemeecouvert d'une basane noire, ne
présente aucun décor. Puis un exemplaire de I'Adclandu Blaue Reiter dont je ne

dispose d’aucune information.

Il est plut6t aisé d'effectuer des paralleles entre différentes reliures étant donné
qu’elles furent réalisées sur une période trestepprincipalement lors de I'année 1913.
La reliure surLes Paques a New-Yoskapparente a celles des deux premiers volumes de
la revue Der Sturm par la géométrie des formes découpées en triargjlese leur
positionnement en carrés. Dans le méme style deeforgéomeétriques mais pas dans le
méme matériau utilisé, la reliure peinte sur Méditations esthétiquese rapproche
également de ce groupe. Concernant le décor diiemoe volume d®er Sturmet du fait
que les collages recouvrent la quasi totalité dest¥ plats de couverture, nous pouvons
retrouver cette particularité sues Transplantés de Ricciotto Canudles formes utilisées
par Sonia Delaunay s’arrondissent et se repartisserntoute la surface des plats tendant
ainsi a créer un mouvement. Enfin c’est a particeléroisieme volume déer Sturmque
Sonia Delaunay utilisera des papiers métalliques miotifs, qu’on identifiera facilement

dans toutes les reliures en papiers découpésrtistBaqui feront suite a cet ouvrage.

Les reliures de Sonia Delaunay, en 1913, se posiiot déja au cceur du
simultanisme. En effet, la création du décor dereéiares est régit par le seul contraste
des couleurs et du choix des matieres utiliséeguxiaposition de ces dernieres, couleurs
et matieres, donnera le rythme de la compositiosi @ue le contraste souhaité. Toutefois
I'artiste prend tout de méme son inspiration daesptit de chaque livre pour créer la
composition de ses reliures. Il est question deamstrire plastiquement les émotions
ressenties par le texte. Robert Delaunay déclaerd939 : « Sonia Delaunay abordait
eégalement le principe prismatique des couleurke:palignit des toiles, des coffres en bois,
des reliures, qui sont bien les documents de ssarace a I'art abstrait, coloré, c’est-a-dire

aux moyens d’expression des contrastes simuftanés

Les travaux de reliures de Sonia Delaunay, qui @mwén [|'artiste vers
I'abstraction, préfigurent ses futures ceuvres. i€kegres constituent en quelque sorte les

prémices de la peinture abstraite, des objets d#éfsoet de la mode de Sonia Delaunay.

! DELAUNAY Robert,Du cubisme a I'art abstraitbocuments inédits publiés par Pierre Francastligis
d’'un catalogue de I'ceuvre de R. Delaunay par Guyadque, Paris : SEVPEN, 1957, p 216.
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Nous verrons par la suite comment ces reliuregjrées a un usage privé, que I'on peut
donc considérer comme un exercice, un entrainenpentr l'artiste, annoncent et
participent aux nouvelles recherches de Sonia Dalaen matiere de peinture et d’'arts

appligués mais également de quelles facons ord+ellenfluencer les autres artistes.
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Partie 3

Les reliures simultanées : analyse



Chapitre 6 — Les reliures et les autres oeuvres d&onia
Delaunay

Les paralléles entre les reliures de Sonia Delawstages autres travaux sont
nombreux, que ce soit avec sa peinture, ses cn@atiibjets décoratifs ou encore ses
tissus. Les livres furent reliés au moment des mentatonnements de l'artiste en matiere
de simultanisme, il est donc logique que les ceusteeSonia Delaunay qui suivirent les
reliures s’inspirent grandement de celles-ci. Hateélles ont permis a Sonia Delaunay de
« faire ses gammes », de s’exercer sur ce nouvguasera a I'origine de I'abstraction.
Nous verrons donc comment, par la diversificatianlae multiplication des moyens
d’expression, les reliures ont servis de modéledestpoint de départ a tout ce qui
constituera I'art de Sonia Delaunay.

A. Les arts appligués

Commencons par les arts appliqués puisque leseglge situent elles-mémes dans

ce domaine. La mode et les tissus de Sonia Delasgrayt traités a part.

Rappelons que Sonia Delaunay ne fait aucune distmentre ses travaux d’arts
appligués et sa peinture, l'artiste considére quhbjet peut étre une ceuvre d'art.

Tout débute avec la réalisation en 1911 deCtaverture de berceapour la
naissance de son fils Charles (Musée national dxderne, Centre G. Pompidou). La
Couverturecongue dans la pure tradition russe est compdaéepdtchwork de tissus aux
textures et aux couleurs différentes et a la géengtii est non sans rappeler les collages
des gardes de la reliure dBdques.Les rectangles de tissus qui remplissent I'espace
semblent étre a linitiative du caractére couvrquit caractérise la reliure sur le troisieme
volume deDer Sturm Ce travail de couture a la conception géométritpialement
abstraiteamenera Sonia Delaunay a la création de ses eliliatiste déclarera : Xeus
I'idée de faire pour mon fils qui venait de naitiee couverture composée de bouts de
tissus comme celles que javais vues chez les paysasses. Quand elle fut achevée, la
disposition des fragments d ‘étoffe m’a paru retedle la conception cubiste et nous
essayames alors d'appliquer le procédé a d’auttgsts et & des tableatix.

! DELAUNAY Sonia, « Collages de Sonia et Robert Dakau»,XXe sieclen®6, janvier 1956, p 19
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Mais l'intérét de Sonia Delaunay pour les arts ig@ls ne s’arréte pas la, en effet
elle privilégie le domaine de I'objet car il lui meet une certaine liberté d’improvisation.
C’est ainsi que l'artiste mettra en couleur uneieséfobjets domestiques : abat-jour,
coussins, rideaux, coffre en bois, tapisseries, Mi@is en 1913 ce sont les livres qui
retiendront le plus son attention. Dans [Beirées de Pariglu 15 novembre 1913,
Apollinaire écrira a propos du Herbstsalon ou beapcd’objets de Sonia Delaunay sont
exposes : &’exposition de Mme Sonia Delaunay-Terk n’est pasnm attachante que
celle de son mari {...} cette ivresse de la coulemu$ianée {...} est encore la tendance la
plus neuve et peut étre la plus intéressante ded@coratif». Quelques années plus tard,
en 1967, Sonia Delaunay réalisera la décorationedwiture, une Matra 530, qui elle

aussi semble reprendre la composition quadrill&egdedes de la reliure dBdques

Hormis les papiers collés sur les livres de sessgmoietes, Sonia Delaunay a
également réalisé d'autres collages. Les moyera tfchnique de composition mis en
ceuvre pour tous les collages de Sonia Delaunay identiques, que ce soit pour les
reliures ou encore pour les affiches publicitailes.encore, nous pouvons considérer les
reliures en papiers découpés comme le préambuleedecollages qui marqueront
I'avénement de I'utilisation des couleurs puressdémeuvre de Sonia Delaunay. En effet
c’est a partir de ces papiers découpés que lawodkviendra forme dans les travaux de

I'artiste.

Il serait tentant de rapprocher les collages daaSbelaunay des collages cubistes
de Braque et Picasso réalisés dés 1911 mais ceursti aucun rapport entre eux si ce
n'est la technique de réalisation ; les collagesSdeia Delaunay, devancant ceux des

cubistes, sont remplis de couleurs tandis quedesnsls en sont dépourvu.

Sonia Delaunay réalisa plusieurs études de lund@épartir de collages dans les
années 1913-1914. L’artiste fascinée par la vie anwal S’intéresse particulierement a
I'éclairage public nouvellement installé boulev&dint-Michel. Les halos de lumiére qui
restituent les couleurs du prisme représentent Sonia Delaunay un nouveau terrain de
recherche. Les collage€ontrastes simultangs€risme solaire (femme a I'ombrelle),
Prisme solaire simultané (Mnamej Prismes électriquesgjui sont des études préparatoires
au tableau deBrismes électriquesssocient le dessin, le collage ainsi que le téstepnt
formés a partir de triangles et de demi-cerclesdgés dans du papier coloré ou dessinés.

Ces ceuvres ainsi créées ne sont que contrasteoulieurs pures dénués de toute
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figuration, seul le titre ramene le spectateur &éklité. Ces collages, contemporains des
reliures, reprennent les principes des papiersupEdéveloppés dans ces dernieres.

En méme temps que la décoration de livres et déstalé lumiére, Sonia Delaunay
s’attela a la création d’affiches publicitaires tignelques unes furent réalisées en collage

de papiers découpés.

Sonia Delaunay va multiplier dans les années 1913-lles projets d’affiches
publicitaires. Ces recherches concues en tant quéene dépasseront pas le stade du
projet. Ces affiches, en effet, n'ont jamais faitbjet d'une commande de la part du
publicitaire. Deux de ces projets sont réalisésdirpde papiers découpés puis collés : le
projet d’affiche pour les montr&gnithet le projet pour I'apéritibubonnet.

Le projet d'affiche pourZénith(Musée national d'art moderne, Centre G.

Pompidou): Sonia Delaunay réalisera une vingtaieeptbjets d’affiches publicitaires
différents sur ce théme, aux crayons de couledsespainture mais celui qui nous intéresse
est celui effectué en collages. Cette ceuvre dimeaté inspirée des collages des reliures, se
compose d’'un fond et de formes en papiers décodass la couleur. Au centre de la
composition est figuré le cadran d’'une montre pacercle de couleur jaune autour duquel
s’articule des formes semi-circulaires ainsi que leéres de taille et d’épaisseur variables
représentant le texte suivant Record! Midi bat son enclume solaire les rayons de
lumiére — zénitl» reprenant un poeme de Blaise Cendrars. RobedubDay dira de ce

collage «qu'il marque I'avénement du poéme-tabléau

Le projet d'affiche pour Dubonnet{Musée national d'art moderne, Centre

G.Pompidou): la technique utilisée est semblaldeli pour le projet déénithdonc par
extension de celle des reliures, c’est-a-dire gsefdrmes principalement en demi-cercles
et les lettres qui composent le maubonnetsont directement découpés dans la couleur

puis collés.

Autre parallele entre le travail sur les reliuretes projets publicitaires : la broderie
des lettreCalligrammessur le recueil de Guillaume Apollinaire réaliséel®21 affichent

certaines analogies avec les dessins de lettrde gwojet antérieur de I'affich€hocolat

! DELAUNAY Robert,Du cubisme a I'art abstraitbocuments inédits publiés par Pierre Francastligis
d’'un catalogue de I'ceuvre de R. Delaunay par Guyadque, Paris : SEVPEN, 1957, p 203.

32



de 1916. Le fond de cette peinture a la cire codpies formes géométriques colorées

évoque également les reliures peintes.

Les lettres dans les travaux publicitaires de S@wedaunay ont une importance
capitale, selon Danielle Molinark Il semble que les lettres qui composaient le derfa
firme ou du produit aient été le plus souvent aidime du choix des projets de Sohia
En effet les formes de celles-ci, angulaires, aties) etc. permettent a I'artiste de créer

une composition selon les principes du contrastellsané des couleurs.

Selon Daniel Abadie « Sous la couleur des projets publicitaires, Sdd&aunay
fait pénétrer violemment dans la peinture le monde lui est contemporain {...} La
finalité publicitaire de ces ceuvres n’est en réatjti’'un prétexte, la plupart des fabricants
n‘ayant pas méme été avertis de ces projets ; @esfait, par le biais de la valeur
poétique des noms de la marque, le monde moderrepiofond aujourd’hui » proclamé
par Cendrars qui devient la thématique privilégié Hart’». Les projets de ce type
seraient donc un prétexte a la création, motivél'pgérét de Sonia Delaunay pour la

publicité qui représente parfaitement le monde mualqui fascine tant I'artiste.

« Si nous cherchons l'origine des collages non figisanous devons donner la
place d’honneur & Sonia Delauriay écrira Herta Wescher, spécialiste de I'art moelemn

plus particulierement du collage.

A partir du moment ou la Premiére Guerre mondialaté Sonia Delaunay n'aura
plus jamais recours aux collages dans ses ceuwr@gartir de cette année nous n'avons
plus fait de collages, la matiére nous paraissait peu facile par rapport a nos
recherche$», si ce n'est en 1915 sur un portrait du danseaherégraphe russe Nijinski

réalisé en Espagne.

1 MOLINARI Danielle, Robert et Sonia Delaunay, Pari¢ouvelles Editions francaises, 1987, p 82.

2 ABADIE Daniel, « Les inventions « simultané » denfa Delaunay ou I'heure avant I'heureXXe siécle
n°46, 1976, p 25.

3 WESCHER HertaCollage New York : Harry N. Abrams, 1971.

“ DELAUNAY Sonia, « Collages de Sonia et Robert Dakay » XXe siéclen°6, janvier 1956, p 19.
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B. La peinture

Si nous avons jusqu’a présent surtout comparédeaux d’arts appliqués de Sonia
Delaunay avec les reliures en papiers collés, éastyres de I'artiste sont plus aptes a la

comparaison, du fait de I'utilisation du méme médiavec les reliures peintes.

Dés 1912, Sonia Delaunay commence a peindre lagupes « inobjectives »
comme l'artiste les appelle. Coincidant avec ldisation par Robert Delaunay de la série
des Fenétres les Contrastes Simultangsensemble de trois peintures, utilisent la
construction de la forme par les couleurs compléaies. Les formes circulaires et
oblongues tendent a créer un mouvement, construgtie I'on retrouve dans les reliures

peintes de l'artiste.

Parallelement aux travaux de reliures, Sonia Delgumene une activité de peintre
et réalise a la méme période trois de ses plusdgrahefs-d’ceuvrel.e Bal Bullier, La

Prose du Transsibérien et de la petite JehannerdadeetLes Prismes électriques

Le Bal Bullier (Musée national d’'art moderne, Centre G.Pompidaéplisé en

1913, il fut montré pour la premiére fois Blerbstsalonde Berlin. Cette peinture a pour
théeme la danse. Le Bal Bullier sur le boulevardn&ilichel était un lieu de danse
populaire ou les artistes et les écrivains se denhgendez-vous. Le theme traditionnel de
la danse car également traité par Renoir dansloulin de la Galetteu encore par Degas
mais néanmoins emblématique de la vie moderndciegh prétexte pour représenter le
mouvement. Sonia Delaunay retranscrit I'observatimacte des couples dansant sous les
halos de lumiéere du Bal Bullier, il s’agit ici destituer par la forme-couleur la gestuelle
des danseurs. La toile d'un format panoramiques ple 3m de long, offre une vision
globale du mouvement rythmée par la couleur. Cedterre également fondée sur le
principe du contraste des couleurs, alternant feresmi-figuratives et plans abstraits se
rapproche des peintures des reliures exécutee€me Mmoment ainsi que da Prose du

Transsibérien.

La Prose du Transsibérien et de la petite JehamErdnce :il s'agit d'une ceuvre

créée en collaboration avec Blaise Cendrars en, X@Ifointement avec la réalisation des
reliures dont celle deBaquesannonce le travail effectué ici. Qualifiée de emrer livre
simultané »La Proseest le premier ouvrage ou s’opére la fusion dpdésie et de la
peinture. Elle se présente sous la forme d’'un déplie 2m de long, plié en accordéon. A

I'origine, La Prosedevait étre tiréee a 150 exemplaires de facon guee mis bout a bout,
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la hauteur devait atteindre celle de la Tour Eiff2un coté se trouve le poéme de Blaise
Cendrars, de l'autre, la peinture de Sonia Delaumaiysuit le rythme poétique« Je
m’inspirais du texte pour une harmonie de coulegus se déroulait parallelement au
poémé ». Le texte relate le voyage de Paris & Moscou d’ungepoéte et d’une prostituée
au bord du transsibérien. Le poeme est sans pdinctugt est composé de plus de dix
corps et caracteres différents. La peinture, easditlisée au pochoir sur les différents
exemplaires, répond simultanément au texte et @sposée de formes oblongues aux
contrastes colorés. Blaise Cendrars écrirdladame Delaunay a fait un si beau livre de
couleurs que mon poéme est plus trempé de lumigrerm vié». Cette ceuvre est faite
pour étre vue et lue en méme temps, Apollinaira tere déclaration dahes Soirées de
Paris du 15 juin 1914 a son sujet Blaise Cendrars et Mme Delaunay-Terk ont fait une
premiere tentative de simultanéité écrite en caigra de couleurs pour habituer I'ceil a
lire d'un seul regard I'ensemble d’un poéme commehef d’orchestre lit d’'un seul coup
les notes superposées dans la partition, comme aindiun seul coup les éléments
plastiques et imprimés d’une afficheBour le lancement de ce livre Sonia Delaunay
imagina un prospectus peint au pochoir sur leqtas précisé les intentions des auteurs :
« Représentation synchrone, peinture simultané —etektme Delaunay-Terk Blaise
Cendrars» et un bulletin de souscription qui furent largemdiffusé dans la presse.
Malgré tout ce dispositif les artistes n’atteignirgpas plus de 60 exemplaires édités. A
I'époque de sa parutioha Prose du Transsibériiit grand bruit en raison de I'utilisation
du terme « simultané » dont plusieurs artistes estageaient la paternitta Prosefut
exposée atlerbstsaloren 1913.

Les peintures sur les reliures Bestiaire ou Cortege d’Orphé&EApollinaire et sur
Zehn Dafnislieded’Herwarth Walden sont proches de cellddeProse du Transsibérien.
Les formes oblongues présentes dans ces trois grs/rdonnent cette impression de

mouvement a la composition, élément que 'on reteatgalement darise Bal Bullier.

Les Prismes ElectriqueMusée national d’art moderne, Centre G.Pompicdou)

Réalisée en 1914, cette toile fut exposée au Sksrnndépendants de la méme année. Elle
est la consécration des recherches de Sonia Dglaumda représentation de la lumiere.

Ce tableau fut précédé de nombreuses études delqugs-unes en papiers collés qui nous

! DELAUNAY Sonia, Nous irons jusqu’au soleiParis : éditions Robert Laffont, 1978, p 54.

2 |bid, p 56.
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I'avons vu se rapprochent du travail effectué ssrreliures. La encore il s'agit d’'un sujet
évoquant la vie moderne. Sonia Delaunay fascinée lgs éclairages électriques
nouvellement installés boulevard Saint-Michel et lea premieres publicités lumineuses
réalisera cette ceuvre née de la simple observdésriransformations des couleurs et des
formes sous les halos de la lumiére électriquanbavement est transmis par les couleurs
et par les formes composées de cercles concerdrajue couleurs du prisme et d’'aplats.
En bas a gauche est retranscrit le texte du praspeelLa Prose du Transsibérieque
Sonia Delaunay avait réalisé I'année précédentenwmmour exprimer au spectateur son
intérét pour les choses de la vie moderne (puéliétlairage...) rendu dans cette ceuvre
par un langage plastique neuf, véritable hymne éoldeur-lumiére comme se plaisait a
dire lartiste. La reliure suAlcools de Guillaume Apollinaire se compose d’éléments

proches dePrismes Electriques.

Sonia Delaunay interrompit son activité de peina@és la Premiere Guerre
mondiale pour se consacrer aux tissus jusque d@enarnées 30. Ensuite l'artiste sera
occupée a la réalisation des grands formats p&xpbsition universelle de 1937 puis
survient le décés de son mari en 1941, A cett@gérSonia Delaunay laissera de nouveau
ces travaux de peinture en suspens. C'est seuledamst les années 50- 60 que Sonia
Delaunay reprendra cette activité ou elle réalisesRythmes-couleurs

Les Rythmes-Couleurs ensemble de gouaches au langage pictural siniple e

completement abstrait. Ces gouaches sont compa&edsrmes géomeétriques souvent
contraires. Sonia Delaunay oppose des cerclessetateés, des lignes droites avec des
diagonales. Ces ceuvres sont une parfaite concldsidravail plastique de l'artiste : une
parfaite abstraction faite de formes-couleurs. &delaunay qualifiera ces gouaches de
poeme plastique : Ayant passé le stade des recherches qui n’étaganais théoriques
mais seulement basées sur la sensibilité (chez fraiilacquis une liberté d’expression
qgue I'on trouve dans mes derniéres ceuvres surgsugduaches qui sont des expressions
d’états d’ame, des poéntes Les gardes de la reliure dues Paquesle Blaise Cendrars
composées d'une alternance de morceaux de papgetangulaires de format et de
couleurs différents, annoncaient déja les grantdsmgs colorés de Sonia Delaunay et plus
particulierementRythme-Couleurn°1554 de 1967. Les reliures en papiers découpés
semblent en effet étre a 'origine de ces rythnagd’on retrouve beaucoup de similitudes

! GINDERTAEL Roger (Van), « Les gouaches de Sonialay »XXe siéclen°31, 1968, p 62.
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entre les deux supports, par exemptgthme-Couleurn°1556 de 1968 évoque la
conception des triangles de la reliure sur le peemdlume dder Sturm

C. La mode et les tissus

Robert Delaunay déclarera :Les tissus simultanés ont leur origine dans la
peinture la plus moderne qui prit naissance auxreng de 1912 — et qui se développe a
Paris depuis. C’est dans ses tableaux que Mme Soelaunay a découvert les éléments

qui sont la base constructive de ses tiSsus

En 1913, Sonia Delaunay crée sa premi@wbe Simultane@ux rythmes et formes
déterminés par la couleur, a partir d’échantillates tissus que le tailleur de Robert
Delaunay lui avait donné. Cette robe descend dineent de l&Couverturede 1911 et des
papiers collés des reliures initiés au méme moraert913 : «a c’était en 1913. Donc
au début du cubisme. Javais déja fait les collages des livres et le Transsibérien, et
cette Robe Simultanée était en harmonie parfaiee aotre art du momens. Cette robe

inspirera a Blaise Cendrars le poege la robe elle a un corpe 1914.

L’activité de Sonia Delaunay liée aux tissus emlade se concentre sur les années
1920-1930, elle est considérée comme l'inventeutigsiu abstrait et de I'habit a motifs

géometriques.

Au départ, Sonia Delaunay créée des vétementsguouplaisir et pour mettre en
ceuvre ses idées novatrices. La Révolution russd# ay@ée I'artiste de ses revenus, Sonia
Delaunay prendra la décision de commercialiselcegEgions dans le but de faire vivre le
foyer. Dés son retour a Paris apres la Premierer&ugondiale, Sonia Delaunay revient a
la création de ses tissus qui avaient remportéantfsucces précédemment a Madrid avec
la Casa Sonia et ouvre en 1924 son propre atelier gu'elle nommer&telier

simultané ». Les reliures sube nos oiseauxrle Tristan Tzara et sluidantiou Faramde

! DELAUNAY Robert,Du cubisme a I'art abstraitbocuments inédits publiés par Pierre Francastligis
d’'un catalogue de I'ceuvre de R. Delaunay par Guyadque, Paris : SEVPEN, 1957, p 204.

Z Lettre de Sonia Delaunay a Jacques Damase end®airéproduite dans I'ouvrag@onia Delaunay : mode
et tissus imprimédParis : éditions Jacques Damase, 1991, p 72.

% La Casa Sonigtait une boutique de couture et de décoratiofecp@r I'artiste alors installée a Madrid.

4 « Atelier simultané », ce nom comme pour précig€il n'existe pas de différence entre son actid&
créatrice de tissus et celle de peintre.
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liazd de la méme époque (1923) se rattachent butdte cette nouvelle activité. En effet
le travail de ces reliures entierement cousuesudtesapparente a celui d’'une couturiére.
La reliure brodée suCalligrammesexécutée a la méme période, permet de rendre eompt
que Sonia Delaunay avait au début des années 2(hténét pour le tissu. La forme
circulaire présente dans cette reliure se retraumtamment sur un vétement de plage

réalisé par l'artiste.

Sonia Delaunay réalise ses tissus a partir de gesaelle une ceuvre d’art, ce qui
tend a leur attribuer la méme valeur picturale ge’'peinture. L’artiste méle dans ses
créations vestimentaires des matieres différenfesirrure et broderie, laine et soie, métal

— a la maniere de la décoration de ses reliures.

Sonia Delaunay déclarera a propos de ses tiss@n: geut voir une application
certaine bien que moins immédiate du collage daastiets objets que nous avons crées
apres la guerre : décors, meubles, vétements. B22,1.8acques Doucet me demanda un
gilet et René Crevel en eut un aussi. Un soyelbyde me commanda cinquante dessins ;
je fis des études de couleurs comme pour des tabktaleur appliquai les rythmes de ma
peinture. C’est ainsi que le dessin geométriquentubduit dans le tissu imprimeé en 1913.
Des écharpes, des costumes de ballets et des @sstierbain, des manteaux brodés qui

furent vendus dans le monde entier relevant plusioins du principe du collage.

Jacques Damase qualifiera les robes et les tiss®odia Delaunay detableaux
vivant$ ». En effet les créations de l'artiste témoigndatla préoccupation de Sonia

Delaunay de sortir I'art moderne des conventioaditionnelles.

Outre le fait que les reliures inspirérent ses mepcréations, elles eurent une
importante influence sur des artistes contempom@é@nSonia Delaunay mais €également sur

ceux des générations suivantes.

! DELAUNAY Sonia, « Collages de Sonia et Robert Dakay » XXe siéclen°6, janvier 1956, p 19-20.

2 DELAUNAY Sonia, DAMASE Jacque£7 tableaux vivants par Sonia Delaunay, robes-peiéan :
Edition del Naviglio, 1969.
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Chapitre 7 — L’influence des reliures sur les artiges

Tout artiste subit des influences, quelles soi@sspgéres ou se limitant a un aspect
déterminé de l'art. Sonia Delaunay, elle-méme sdaftaencée par la peinture fauve au
début de sa carriere. Nous verrons dans cetteepgui les reliures de Sonia Delaunay,

point de départ de I'art abstrait, ont inspiré denbreux artistes.

La plupart des reliures étaient exposées en 191pramnier Salon d’automne
allemand, leHerbstsalon a la galerie d’'Herwarth WaldeBer Sturma Berlin Une salle
entiere était dédiée aux ceuvres du couple Dela@wya Delaunay y exposa une majorité
de ses objets simultanés. Les reliures furent dasibles par un grand nombre de
personnes dont des artistes expressionnistes aitetels que Vassily Kandinsky, August
Macke ou encore Franz Marc. Ces trois artistes, bnesnduBlaue Reiteravaient connu
Robert Delaunay dés 1911 lors des expositions deatgpe a Munich ou Robert Delaunay
avait été invité. Ces artistes présents égaleme®aton d’automne allemand de 1913 ont
sans doute été touchés par le langage géométrizpimia qui se dégage des reliures de
Sonia Delaunay car les compositions contemporaieeses artistes évoque les créations
de Sonia Delaunay : August Mack&ec Formes colorées I, Il et |IKandinsky avec
Etude de couleurs avec losanggd-ranz Marc avec s€ompositions.

La reliure suiLes Paques a New Yode Blaise Cendrars, présenteHerbstsalon
marqua sensiblement les esprits de certains aristeame Paul Klee et Hans Arp. En effet
les gardes des Paques couvertes de maniére unitorecedes carrés de papier dans les
teintes de jaune, de gris, de vert, de rose etiaet\anticipe les compositions de Paul
Klee, du groupe De Stijl ainsi que les collagedidms Arp et Sophie Taeuber-Arp. Sonia
Delaunay déclarera :@uand nous avons rencontrés Cendrars, c'était emcor tout petit
jeune homme timide. Il nous a lu son poeme desd2@uous a bouleversés. J'en ai fait
aussitot une reliure cousue a la main dans une machamois. A l'intérieur, jai collé de
grands rectangles de papiers trés vifs. C’est uhese qui a beaucoup intéressé Klee
quand il est venu chez nous en T942Il est plus probable que Paul Klee ait vu cette
reliure a Berlin en 1913, cela correspond mieuwa a&Hronologie de la réalisation de

'ouvrage.

! « Sonia Delaunay parle de Cendrardardin des Artsn°98, 1962.
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Paul Klee, peintre allemand, rencontra Robert Delguen 1911 lors de
I'exposition duBlaue Reiter.Les ceuvres de Robert Delaunay retiendront I'atente
I'artiste et les deux hommes entretiendront unaespondance. En 1912, Paul Klee
viendra effectivement a Paris et en profitera pemdre visite au couple Delaunay. Paul
Klee traduira en allemand le texte de Robert DedgutDe la lumiére» paru dans la revue
Der Sturmen janvier 1913. Robert Delaunay permit a Kleesel@étacher de I'objet afin
de ne pas en faire une description ou une imitatatonna I'idée de travailler directement
sur le spectre des couleurs. Dés lors Paul Kléisara dans ses ceuvres les principes mis
en place par Robert et Sonia Delaunay. Poussélqtmart Delaunay, Paul Klee et August
Macke entreprennent un voyage en Tunisie en a9dWlpour étudier la lumiére. Outre
I'influence de Robert Delaunay, ce voyage marquerdaournant décisif dans I'évolution
picturale du peintre : la révélation de la lumiétede la couleur. Dans les ceuvres de Paul
Klee de cette période dont les exemples suivah® ville aux trois déomeg1914),
Expériences orientale€l914) etPetite porte noire(1915), nous pouvons observer des
ressemblances avec les gardesRguesde Sonia Delaunay que Paul Klee a vu lors du

Herbstsalorde 1913 et qui marqua profondément l'artiste.

Les reliures en papiers collés de Sonia Delaunaylgodisposition aléatoire des
formes colorées préfigurent les ceuvres de Hansefrgpe Sophie Taeuber-Arp et plus
particulierement celle de ArRectangles « selon les lois du hasarde»1916 ou encore la
série desDuo — Collage ceuvres communes avec Sophie Taeuber. Dans cessotav
composition et 'emplacement des formes rectangedasont laissés au role du hasard a la
maniere des gardes de papiers de la reliureesiPaquesHans Arp exposa également au
Herbstsalonde 1913, ce qui lui permit de voir les objets dmi& Delaunay dont les
reliures. Tout comme Sonia Delaunay, Hans Arp iplidtiles champs de recherche :
sculptures, poeémes, reliefs, bois graves et calag&est son activité liée aux collages qui
retiendra notre attention car c’est celle que lpmut rapprocher le plus des travaux de
Sonia Delaunay. Les collages de Hans Arp diffemnt aussi des collages cubistes par
'absence de référence a un objet, il utilise degleurs complémentaires ou le noir et
blanc et comme Sonia Delaunay, Hans Arp déclardapieollages €’est la poésie faite
avec les moyens plastiqiies Les collages de Hans Arp sont entiérement réalisé
papiers, cette activité se déroulera sur deux @gésio de 1915 a 1919 puis dans les années

! BRYEN Camille, « Arp, colloque de MeudorXXe siéclen®6, janvier 1956, p 32.
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30 avec le premiers collages en papiers déchir@dogant des fragments de dessins ou de
gravures pour en composer des oceuvres nouvellestraBement a celle de Sonia
Delaunay, les ceuvres de Hans Arp sont empreintepidaualité. En 1915, Arp rencontre
Sophie Taeuber qui deviendra sa femme et réaliseronommun des collages. Hans Arp
déclara : "Nous supprimions de nos travaux tout ce qui neoréissait qu'au jeu ou au
bon godt, méme la personnalité nous la sentions ama&ge importune et inutile {...}
méme les ciseaux {...} furent rejetés parce qu’édigsaient trop facilement la présence
de la main, nous nous servirent du massicot {...}sntantions humblement de nous
rapprocher du pur rayonnement de la réalité ». «Basant la volonté dans la
composition {...} jappelais cela travailler selon lai du hasard, la loi qui contient toutes
les autres et qui nous échappe aussi bien queuaecpremiére qui fait jaillir toute vie et
qui ne peut étre éprouvée que par un total abaraldmconscient. J'affirmais que celui

qui suivait cette loi créait la vie & I'état pus.

Sophie Taeuber-Arp fit ses premiéres ceuvres en &Bappartient a la deuxieme
génération d’artistes non-figuratifs dont les prermi Kandinsky, Delaunay, Paul Klee
avaient fait leurs gammes quelques années pluSdphie Taeuber-Arp conjugue dans ses
ceuvres la forme géométrique et la couleur pure aoiraninitié Sonia Delaunay dans ses
reliures. Hans Arp s’exprimera au sujet de leursresucommunes : kn 1915, Sophie
Taeuber et moi nous avons réalisé les premieresextivees des formes les plus simples
en peinture, en broderie et en papiers collés. @& probablement les toutes premieres
manifestations de cet art. Ces tableaux sont deitéé en soi, sans signification, ni
intention cérébrale. Nous rejetions tout ce quiitétmpie ou description, pour laisser
I'élémentaire et le spontané réagir en pleine lté&r. Dés 1916, Sophie Taeuber divise la
surface de ses peintures en carrés et rectangktap@sés de facon horizontales et
perpendiculaire. Au méme moment, Mondrian avec Gempositions avec plans de

couleursse livre a des recherches identiques.

Piet Mondrian, contemporain de Sonia Delaunay, sapree période figurative et
apres avoir découvert les cubistes lors d'une aposa Amsterdam, s’installe a Paris en
1912 pour approfondir son approche du cubismeédlise alors ses premieres ceuvres

abstraites. En 1917, il arrive a I'aboutissemenialestraction avec sgSompositions avec

2Hans - Jean Arp : Le temps des papiers déchegposition Paris, Musée national d’art modern®319
11.

! Sophie Taeuber-Arexposition galerie Krugier et Cie, Genéve, 197 29.
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plans de couleurs| s’agit d'un groupe de cinq peintures ou de largians rectangulaires
de couleur semblent « suspendus »sur un fond blanf@it que Mondrian reproduit sur le
fond de son autoportrait de 1918 une de ces pemfiteste que ces ceuvres représentent
pour lui un tournant décisif. Ces ceuvres parfaitgnabstraites évoquent les gardes de la
reliure surLes Paquesle Sonia Delaunay. Outre Mondrian, les ceuvresodecenfrére
Théo van Doesburg, fondateur du grolgeStijl, s'inscrivent aussi dans la mouvance des
reliures de Sonia Delaunay et plus particulieremditeuvre Peinture pure
(Décomposition ; Compositiorge 1920 qui semble également analogue aux gardes de

Paques.

La reliure de Sonia Delaunay sur le troisieme vaude Der Sturmavec ses
papiers d’argent et fantaisie évoque les collages Klrt Schwitters. En effet
I'accumulation des papiers collés dans les ceuvaeSctiwitters rappelle la construction de

la couverture du troisieme volume Ber Sturm.

Kurt Schwitters, qui débute son art par une périfigigrative, est un artiste dont
I'ceuvre a un caractere protéiforme : peintre, deulp dessinateur, poéte... L’activité qui
nous intéresse ici est celle liée aux collages1#18B alors que Schwitters est en contact
avec la galeri®er Sturma Berlin, il rencontre Hans Arp avec qui il sediel’amitié. Pour
qualifier sa création a partir de 1919, Schwittengente le motMerz issu d’'un de ses
collages. Schwitters sera beaucoup influencé pauvtre de Hans Arp, I'ceuvidz 252
(1921) evoque la compositidRectangles « selon les lois du hasardesHans Arp, donc
indirectement les compositions de Sonia Delaunaysses reliures. Les collages de Kurt
Schwitters se composent d'objets trouvés, du qigotitels que des étiquettes, tickets de
bus, tissu... Il choisit ses matériaux en fonctiorlede charge poétique mais aussi de leur

aspect esthétique et de leur réle en tant quetsteupour la composition.

Les papiers découpés de Sonia Delaunay qui nousnkavu n’ont aucun rapport
avec les collages cubistes dont ils sont contenmmmrannoncent plutdt, quelgues années
auparavant, les papiers découpés de Matisse. Eh leff deux artistes procedent de la
méme maniere, c’est-a-dire qu’ils découpent lesés directement dans la couleur au lieu
de dessiner le contour et d'y installer la couléura différence que les ceuvres de Matisse

sont de grand format.

Avec les reliures en papiers découpés, Sonia Daelawe place, des 1913, a

'avant-garde. En effet, c’est seulement dans legas 50 que des artistes comme Jean
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Deyrolle composeront des collages a la composd@métrique simple garnis de papiers
consciemment choisis ou encore Jeanne Coppel tjgetd des papiers mats ou brillants

dans ses collages, matériaux que Sonia Delaun@saiitdéja en 1913.
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Chapitre 8 — Les reliures et la poésie

Les reliures de Sonia Delaunay s’inscrivent darsolgexte des artistes de I'avant-
garde russe qui, dés le début du®skcle recherchentlnion sacrée de la poésie et de
la peinturé ». Des artistes comme Natalia Gontcharova, Laxipr®lga Rozanova,
Malévitch mettent en forme des livres ou se méléatitures faites a la main et
illustrations, constituant une unité. Ces créatisost a considérer comme des ceuvres a
part entiere comme le note N. KhardjievLe« r6le des illustrations de Larionov et
Gontcharova est la mise en lumiére de I'ceuvre poétipar des moyens non littéraires
mais artistiques {...} Il serait profondément errae considérer I'ceuvre d'illustrateur de
Larionov et Gontcharova en dehors de ses liens daedigne principale de leur
développement artistigie. On pourrait tout a fait appliquer cette phrase @mavaux de
reliures de Sonia Delaunay.

Lorsque Sonia Delaunay réalisa ses premieres eslien 1913, le collage de
papiers découpés comme pratique artistique suwre du a lintérieur de celui-ci était
encore inconnu en France. En Russie, a la mémeuépsquls existaient les collages de
Natalia Gontcharova sur les couverturesMiekontsa de Kroutchenykh et Khlebnikov.
Comme dans les reliures de Sonia Delaunay la farstaedirectement découpée dans la
couleur et la matiere. Cette pratique sera égalemdisée par Olga Rosanova en 1916
pour un album de Kroutchenykiselenskaia Voina (La guerre universelledmposé de

texteszaoumet de collages non-objectifs de papiers colorésxgtirés.

Les reliures de Sonia Delaunay sont aussi a rapprate la poésie de Stéphane
Mallarmé. Le poete que I'on peut considérer comimatibteur du renouveau dans la
poésie, publia en 1897 son poem&n«coup de dés jamais n’abolira le hasardCe
poéme composé en vers libres est le premier pogmegriaphique de la littérature
francaise. Les mots paraissent disposés de faduinaie sur les pages, jouant avec les
espaces, ils sont imprimés en caractéres difféstriespoeme n’est pas ponctué. Mallarmé
parle «d’'un espacement de la lectuse le poéme se lit ainsi comme une partition

musicale. Grace a cette disposition typographiqueegte, qui anime et rythme la page, le

! MARCADE Valentine, Le Renouveau de lart picturalsse. 1863-1914, Lausanne : L’Age d’Homme,
1972, p 219.

2 Citation de N. Khardjiev reproduite dans MARCADEad-Claude, « Les arts appliqués avant 1917 » in
L’avant-garde russe 1907-1927, Paris : Flammafi®8a5s, p 174.
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lecteur sait si celui-ci s'intensifie ou non. L'effde la poétique mallarméenne dans I'art du
XX¢ siécle sera retentissant, le langage personnme\etteur de Mallarmé inspire encore
aujourd’hui un grand nombre d’artistes. Les textes auteurs que Sonia Delaunay a reliés
reprennent les expérimentations typographiques ddaihé, de méme que les décors
réalisés par I'artiste sur ces reliures évoquenmitlamique de ce nouveau langage par la
couleur et les formes géométriques utilisées. ABmnia Delaunay parvient a créer un

rythme avec les carrés, triangles et formes courbes

Enfin nous pouvons nous poser une derniere questiomut-on considérer les
reliures de Sonia Delaunay comme des livres dtarfisAfin d'y répondre, il est important,
dans un premier temps, de définir ce qu’est ue ld/artiste.

Le terme « livre d’artiste » a une définition ttasye qui varie selon les auteurs et il
est parfois difficile de délimiter des champs sfigges. On parle alors de livre de
bibliophilie, de livre de peintre, de livre d’atiisou encore de livre illustré. Toutes ces
catégories se recoupant en partie.

Le livre de bibliophilie est un livre rare, parfag limitant a un seul exemplaire,
précieux, intéressant une certaine catégorie dspees. Il s’agit de manuscrits, d’édition

spéciale, de reliures originales...

A la fin du XIX®siécle, des marchands d’art comme Ambroise Vokardaniel-
Henry Kahnweiler se font éditeurs et participemisaa I'essor du livre illustré moderne
alliant poésie et peinture. Edouard Manet illuseaCorbeaud’Edgar Allan Poe, traduit en
1895 par Mallarmé et’apres-midi d’'un faunede Mallarmé. Raoul Dufy se chargea
d’illustrer Le Bestiaire ou Cortege d’Orphé&Apollinaire et André Derai.’Enchanteur
pourrissantdu méme auteur. Ces exemples, par leur mise espag situent encore dans
la grande tradition bibliophilique, il faudra attke 1913 et la collaboration de Blaise
Cendrars et Sonia Delaunay pdiwa Prose du Transsibérien et de la petite Jehamnme d
France ou s’opére une réelle fusion entre la poésieagpdinture, pour que naisse le
premier livre d’artiste moderne. Est alors congd&mme livre d’artiste tout livre réalisé
en collaboration avec un peintre. Blaise Cendrédagera en 1954 : A cette époque (en
1911), les peintres et les écrivains, c’était par@n vivait mélangés, probablement avec

les mémes soucis ; on peut méme dire que chagivai@cavait son peintre. Moi javais
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Delaunay et Léger, Picasso avait Max Jacob, ReveBigaque et Apollinaire tout le

monde. 2

Pour Yves Peyré le terme de livre illustré ou encore de livrepagntre étant trop
restrictif car ne prenant pas nécessairement erpteola communication entre les deux
artistes, préfére parler de livre de dialogue ezesdire de la rencontre au sein d’'un méme
espace de la poésie et de la peinture. La peimtiategue avec la poésie a travers un
échange entre le peintre et le poétees Peyré parle de livre de dialogue et non de liv
illustré car tout livre illustré se voulant abondit précisément du dialogue de deux modes
d’expression qui I'un comme lautre, l'un vis a vide l'autre, doivent garder leur
indépendance mais aussi et tout autant se corréspparfaitement.

Pour Anne Moeglin-Delcrof le livre d'artiste est une invention tardive,
directement issu des mouvements Fluxus, conceptuainimaliste du début des années
60 et serait né avetwenty six Gasoline StatiordEdward Ruscha en 1963. Anne
Moeglin-Delcroix fait une distinction essentiellatee le livre illustré et le livre dartiste.
Le livre d’artiste est en parfaite opposition avVecvrage bibliophilique imaginé par les
marchands d’art a la fin du XPsiécle dans lequel un poéte faisait appel a uvegralLe
livre d’artiste cherche a toucher un public plugjéaet tend a se rattacher au livre ordinaire
dans son économie, il associe souvent un aspeatstecun prix abordable et est tiré a
plusieurs centaines d’exemplaires. A la différeduadivre illustré, le livre d’artiste est une
création a part entiere, l'artiste intervient dimmnent dans la conception du livre, I'artiste
I'imagine, le concoit et I'exécute pour ensuitecensidérer et I'exposer a l'instar des
autres productions. Il y a ni poéte, ni éditeuylesment l'artiste. Ce terme selon Anne
Moeglin-Delcroix : «n’est pas un mot vague susceptible de désigner @otour un
peintre, un sculpteur ou un graveur, comme c’estds lorsque les bibliophiles en

usent» : il désigne précisémentcelui qui tente d’étendre son intervention au-ddla

! Propos de Blaise Cendrars ddwmss, 10-16 novembre 1954, reproduits dans le cataldgué&xpositionL_a
peinture sous le signe de Blaise Cendrars : Robetfaunay, Fernand LégeiParis, galerie Louis Carré,
1965, p 2.

2 Yves Peyré, écrivain, poéte et conservateur gédésabibliothéques a écrit 'ouvrageinture et poésie :
le dialogue par le livreParis : Gallimard, 2001.

# Anne Moeglin-Delcroix, spécialiste de I'art conteonain et chargée pendant quinze ans (1979-198K) de
collection des livres d'artiste a la BnF, est lewt de deux ouvrages a ce sujeivres d'artistes,Paris :
Herscher/Georges-Pompidou, 198ksthétique du livre d'artiste 1960-1980.-M. Place et B.n.F., 1997.
Propos recueillis dans un entretien avec Anne Modglcroix, parus danke quotidien de I'art25 janvier
2012.

46



domaine spécialisé des beaux-arts en s’efforcantndtre au service de la création les
modes d’expression empruntés au monde quotidien |eldivre n’est qu’'un exempbe

Les reliures de Sonia Delaunay, au travers de®rdiftes acceptions du livre
d’artiste, apparaissent comme des créations hybddes le sens ou elles rassemblent un
peu de chaque caractéristique. Nous pouvons caasidgi’'elles appartiennent a la
catégorie des livres de bibliophilie car elles surdcieuses et il s’agit d’ouvrages uniques.
Nous pouvons également les ranger dans la catédesidivres illustrés car les papiers
collés ou la peinture de Sonia Delaunay répondemidpart du temps a la structure du
poeme. Elles peuvent étre aussi considérées coramkivees de dialogue étant donné que
Sonia Delaunay a relié exclusivement les recuedlssés amis poétes, ayant ainsi pu
échanger avec eux sur le contenu de leur texte gquauite proposer un dialogue cohérent
entre la poésie et son ceuvre. Quant a la défindiotivre d’artiste par Anne Moeglin-
Delcroix, elle peut paraitre en totale oppositimeales reliures de Sonia Delaunay, du
fait, premierement de la chronologie. En effet pdume Moeglin-Delcroix, le livre
d’artiste prend forme au début des années 60 ettremcause la notion de livre précieux
et rare donc de tirage limité. Or les reliures @@i& Delaunay datent du début du XX
siecle et sont des exemplaires uniques. Toutegsigdliures tendent a se rapprocher du
sens que donne Anne Moeglin-Delcroix au livre aséetdans le fait que Sonia Delaunay a
congu ses reliures comme des ceuvres d’art danstyritsé mais en méme temps pour les
exposer, comme ce fut le cas au Herbstsalon de. 3. plus le support utilisé pour ces
reliures, c’est-a-dire les recueils de poétes iestiment emprunté a la vie quotidienne et
se place ainsi dans le domaine des arts appli@o#sa Delaunay avait la volonté de faire
entrer I'art dans la vie et mettait de la couleartput et pas seulement sur un tableau de

chevalet.
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Conclusion

Ici prend fin cette étude concernant les reliuressdnia Delaunay. Notre premiéere
approche visait a introduire et a définir les reches plastiques de Robert et Sonia
Delaunay en matiere de simultanéité des couleurssMous sommes ensuite concentrés
sur les travaux de reliures de Sonia Delaunay envéét un a un les ouvrages décorés par
I'artiste. Pour enfin, se pencher sur le role e ces reliures sur 'amorcement d’un art
nouveau, dégagé de tout souci de représentatiole queliple Delaunay appelait « peinture

pure ».

C’est 1912 que Robert Delaunay, sous I'impulsiorsale épouse dont le sens de la
couleur semble inné, développera la théorie du isitenChevreul : « le contraste simultané
des couleurs » a sa peinture notamment avec le s&$Fenétres La simultanéité
deviendra le fil conducteur de leur création. Sd»daunay prendra l'initiative d’'intégrer
cette notion a tous les domaines de la vie modéraesposant ainsi ce langage plastique
neuf dans diverses formes de création : la peintamnode, le décor d’'intérieur... Robert
Delaunay déclara : kne s’agit plus de vision simultanée en art, cg & toujours existé.

Il s'agit du nouveau métier représentatif en peiatu sculpture, ameublement,

architecture, livre, poésie, affiche, robes,.te

Son intérét pour la poésie et son godt pour le laltait, tout simplement, conduire
Sonia Delaunay a la réalisation de reliures. Lstetia relié les livres de ses poétes favoris,
la plupart étaient ses amis. Les couvertures ddivies sont de types, de format et de
couleurs variés. La majorité des reliures de Sdetaunay sont réalisées a partir de
papiers découpés puis collés, d'autres sont peiatesrodées de tissus ou encore
recouvertes de cuir. Le plus grand nombre de dages furent exécutées en 1913 au
moment ou le couple Delaunay était en pleine canedipation de I'abstraction. Avec ses
reliures, Sonia Delaunay a indiqué a Robert Delpuaavoie de la couleur pure qui
convenait le mieux, selon les artistes, a cet anveau. Les reliures sont a mettre en lien
avec I'ensemble des ceuvre de Sonia Delaunay elaess ou elles sont confectionnées a
un moment charniére du développement de son arstitwant le point de départ de ses

recherches plastiques — et ce quel que soit le csumptistique utilisé par l'artiste

! DELAUNAY Robert,Du cubisme a I'art abstrajtDocuments inédits publiés par Pierre Francastsligis
d’'un catalogue de I'ceuvre de R. Delaunay par Guyadque, Paris : SEVPEN, 1957.
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(tableaux, objets, tissus...). Par conséquent, |daree de Sonia Delaunay sont a
considérées parmi les premieres ceuvres abstragtissaussi parmi les premiers collages.
A regarder les réalisations de Sonia Delaunay esirréliures, nous pouvons dire que
I'artiste est en avance sur son époque ouvranbia & d'autres artistes. Nous pouvons
ainsi constater que les reliures eurent une certiafluence sur les artistes, cotoyant ou
non, a un moment ou un autre, le couple Delaunay Baul Klee, Hans Arp et Sophie
Taeuber-Arp, Mondrian... Les reliures sont €égalendentettre en relation avec la poésie.
En effet, tout d’abord, elles décorent des recudipoétes qui ont tous subi I'influence de
Stéphane Mallarmé qui est a l'origine d'un renouwvégographique de la poésie dont
Sonia Delaunay était sensible. Les reliures s’iment é€galement dans un contexte
particulier de I'avant-garde russe, en raison dé&gnes de Sonia Delaunay, qui veut, je
cite de nouveau Kunion sacrée de I'art et de la poésieBnfin pour finir, les reliures sont

a considérer, dans une moindre mesure, comme tm difartiste, selon les différentes

acceptions qu’on lui donne.

Sonia Delaunay, tout au long de son ceuvre, seraitue coeur de I'avant-garde
proposant une nouvelle vision de I'art qui préne sdégration dans la vie quotidienne.
C’est en apposant ses couleurs simultanées supljets domestiques, des robes, des
tissus, des tableaux, sans distinction de hiérarehtre les arts appliqués et les arts dits
plastiques, que Sonia Delaunay marquera son éporgamt ainsi un nouvel art dénué de
toute figuration dont la « couleur-forme » en essujet. Ainsi, I'ceuvre de Sonia Delaunay
influenca les jeunes générations dartistes et ilffuence probablement encore

aujourd’hui.
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RESUME

Sonia Delaunay est née en 1885 en Ukraine. Aprésnfance a St-Pétersbourg,
la jeune fille décide de venir apprendre le dessifturope, en Allemagne et a Paris ou elle
se fixa des 1905. En 1910, l'artiste épousera Rabalaunay. Ensemble ils participeront a
la naissance de l'art abstrait, développant dekerebes picturales sur la couleur et la
lumiére. Ainsi est créé un nouvel art dénué deetfiguration et ou la couleur-forme en est
le sujet. Sonia Delaunay compose ses ceuvres & garttontraste des couleurs et des
vibrations misent en place par celles-ci, génétemmouvement dans la peinture. Sonia
Delaunay pour qui il n’y a pas de différences et arts appliqués et les beaux-arts,
appliguera le principe de la simultanéité des amslesur tous les objets de la vie
quotidienne qui I'entoure. Ainsi abat-jour, tagegpisseries, coffre en bois, reliures, tissus,
tableaux... seront décorés par l'artiste dans unisdecfaire entrer I'art dans la vie
moderne.

Le présent mémoire veut tenter de montrer en eusoidliures réalisées par Sonia
Delaunay principalement pendant 'année 1913 - arol@rniere dans la conception de
l'art abstrait - sont un point important pour leveppement de l'ceuvre de Sonia
Delaunay mais également pour d’autres artistes

SUMMARY

Sonia Delaunay was born in 1885 in Ukraine. Aftehddhood in St Petersburg,
Sonia Delaunay decides to learn drawing in EurapeiGermany and Paris where she
moves in 1905. In 1910, she marries to Robert DeguTogether, they will participate in
the birth of abstract art, developing pictorialeash on color and light. In this way, they
create a new art deprived of figuration and whéwee ¢olor-shape is the subject. Sonia
Delaunay composed his works from the color conteast vibration bet up by them,
generating a movement in painting. Sonia Delaurmaywhich there are no differences
between applied arts and fine arts, applied thecypie of simultaneous colors on all
objects of daily life. So lampshades, carpets, st@s, wooden chest, binders, fabrics,
paintings ... will be decorated by the artist iderto make art into modern life.

This essay wants to try to show how the bindingdertay Sonia Delaunay mainly
during the year 1913 - a pivotal year in the depelent of abstract art - are an important
issue for the development of the work of Sonia Detgy, but also for other artists.

MOTS CLES : Sonia Delaunay, reliure, art abstrait, collgg@ésie, couleurs, simultanéité.



