LES INSCRIPTIONS MENTIONNEES DANS LES SOURCES
LITTERAIRES
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Firdawsi

Les inscriptions monumentales documentées par les archéologues et les voyageurs a
I’époque contemporaine ne peuvent nous renseigner que de facon incomplete sur la
tradition épigraphique de la région iranienne orientale pendant la période pré-mongole.
Plusieurs textes conservés sont fragmentaires et, vraisemblablement, un grand nombre
d’inscriptions ont disparu sans laisser de traces. Afin de fournir quelques données
complémentaires, nous avons réuni dans ce chapitre certaines allusions a des inscriptions
monumentales que nous avons pu détecter a partir des sources narratives et littéraires
meédiévales. Nous pénétrons ainsi dans le domaine qu’Assadoullah Souren Melikian-
Chirvani a défini comme « archéologie en terrain littéraire », dans le but d’atteindre une
meilleure compréhension de la perception que les observateurs de I’époque avaient des
inscriptions et de leur fonction a I’intérieur d’un monument.*?6

Dans un premier temps, nous allons commenter quelques témoignages concernant des
inscriptions en pehlevi et en arabe réalisées a une époque antérieure au V¢/XI®
siecle (11.1) ; dans un deuxiéme temps, nous nous concentrerons sur le regard porté par
les poétes et les chroniqueurs sur les décors épigraphiques des batiments ghaznavides
(11.2) ; nous traiterons finalement de quelques attestations postérieures qui montrent la
continuité des usages épigraphiques inaugurés dans I’lran pré-mongol (11.3). Nous
signalons d’emblée que des limites importantes affectent la portée de la présente analyse :
si notre dépouillement des sources n’a pas la prétention d’étre exhaustif, il nous a
néanmoins permis de constater la rareté des allusions aux inscriptions monumentales et
la pauvreté de leurs descriptions dans la littérature. Nous pouvons imaginer que la
pratique d’insérer des registres epigraphiques dans le décor architectural des monuments

civils et funéraires était si répandue dans le monde iranien qu’elle n’avait rien

1216 Melikian-Chirvani, 1995, p. 155, 156. Deux anthologies d’extraits tirés de sources narratives et
épigraphiques diverses, concernant les techniques artistiques et ’architecture du monde musulman ont été
publiées par D. Fairchild Ruggles (2011) et Markus Milright (2017) — nous n’avons pas eu accés a ce
dernier ouvrage. Nous citons aussi le recueil d’articles Material Evidence and Narrative Sources, édité par
D. Talmon-Heller et K. Cytryn-Silverman (2007). Mais beaucoup de recherche reste a faire sur les sources
qui peuvent complémenter les données archéologiques et matérielles connues.
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d’extraordinaire aux yeux des auteurs mediévaux, tres avares de remarques sur la forme

et le contenu de ces inscriptions.
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11.1 L’épigraphie des vestiges antérieurs au Ve/XI¢siecle

11.1.1 Inscriptions en pehlevi

A la fin du chapitre du Qabiisnama qui précéde la section consacrée aux « conseils »
d’Ants$irvan, il est fait allusion a la découverte de ces normes morales qui auraient été
inscrites en lettres d’or et en graphie pehlevi (ba hatt-i pahlavi) sur les murs du monument
funéraire du roi sassanide Husraw I Antsirvan (531-579).127 Kaykavis nous raconte que
le calife al-Ma 'muin (198-218/813-833) visita cette sépulture et qu’il fit convoquer des
scribes formés au pehlevi (dabiran-i pahlavi) pour lire I’inscription, la traduire en arabe
et contribuer ainsi a la transmission des dictons d’Anasirvan dans le monde iranien.
L’épisode de la visite d’al-Ma’mun aupres du tombeau de ce souverain du passé, qui
incarne un modeéle de justice dans les miroirs de princes persans, a sans doute des traits
Iégendaires.'?!® Cependant, cette histoire dénote I’intérét porté par les auteurs médiévaux
aux vestiges de I’Iran préislamique,*?*® ainsi que la forte valeur symbolique attribuee aux
inscriptions anciennes qui pouvaient servir le propos légitimateur des souverains
musulmans en Orient.

Comme remarqué par Michailidis, cette anecdote peut étre mise en paralléle avec le
témoignage transmis par plusieurs graffitis en arabe qui attestent des visites accomplies
par les souverains biyides sur les sites achéménides et sassanides a Persépolis.’?® Cette
pratique fut probablement inaugurée par le souverain ‘Adud al-dawla Fanna Husraw qui,
en 344/955, demanda a un scribe (katib) et a un prétre zoroastrien (mibad) de déchiffrer
les inscriptions du palais de Darius, avant d’y faire inscrire un texte commémoratif a son

nom.lZZl

A une époque plus tardive (IX8/XVe siécle), Dawlatsdh Samarkandi cite une inscription
poétique qui aurait été encore visible sur le site de Qasr-i Sirin (Iran, province actuelle de
Kermanshah) a I’époque du méme ‘Adud al-dawla (338-372/949-983). Le vers est

1217 Kaykaviis, p. 50 et trad., p. 61.

1218 Syr les origines de cette tradition, voir Fouchécour 1986, p. 39.

1218 Un cas célébre est celui des références aux ruines de I’ivan du palais sassanide a Ctésiphon (7ag-i kisra
ou Ayvan-i Mada’in) dans la poésie arabe et persane, voir Meisami 1996, p. 174-81.

1220 Michailidis 2015, p. 161. Pour une vue d’ensemble sur les inscriptions bilyides a Persépolis, voir Blair
1992, p. 33.

122 Donohue 1973, p. 77, 78 et pl. 11 ; Blair 1992, n°6, p. 32, 33 ; TEI, n° 5372. Les textes anciens déchiffrés
correspondraient & deux inscriptions commémoratives en parsig datant de I’époque du roi sassanide Sapiir
11 (310-379), Richter-Bernburg 1980, p. 87.
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transcrit en persan moderne, mais I’auteur indique que sa composition est conforme a
I’ancien canon perse (ba dastir-i farsi-yi gadim-ast).}??? Ce vers — sans doute apocryphe
— constitue pour Dawlats$ah I’une des preuves des origines préislamiques de la poésie
persane. Nous remarguons en outre que I’auteur, probablement influencé par les pratiques
répandues a la période médiévale, accepte sans réserves I’existence d’inscriptions
monumentales en forme poétique a une époque bien plus ancienne (voir aussi 3.2.2,
11.1.2).

Une autre tradition intéressante nous est transmise par Mas tdi dans le cadre de la
description d’un sanctuaire bouddhique de Balkh, le Nawbahar, ou sont inscrits des
enseignements attribués au Bodhisattva (per. Bidasay) -

Un commentateur perspicace dit avoir lu sur la porte du Nawbahar de Balkh une

inscription en farsi [en pahlavi ? en persan ?], dont la traduction était : « Buidasaf a

dit : « les cours des princes requiérent trois qualités, I’intelligence, la constance, la

richesse ». Au-dessus, il était écrit en arabe : « Biidasaf a menti. Ce que doit faire

I’homme libre qui posséde I’une de ces trois qualités c’est de ne point s’attacher a la

cour du sultan ».122®
Le passage est empreint d’une certaine ironie et I’auteur ne fournit aucun détail qui puisse
nous renseigner sur la datation des deux inscriptions en persan et en arabe ; en particulier,
nous ignorons la variété de persan et la graphie employées dans le premier texte. Au-dela
des doutes concernant son historicité, le témoignage de MasGdi (m. 345/956) semble
attester que, a une époque précédant la moitié du IV¢/X®siecle, I’arabe s’était désormais
affirmé au détriment du persan (pehlevi ?) comme langue épigraphique de I’Iran oriental.
Comme nous avons eu I’occasion de le montrer, les inscriptions bilingues en arabe et
pehlevi des tours funéraires du Tabaristan constituent le seul témoin matériel de I’emploi
du pehlevi dans I’épigraphique monumentale du V¢/XI® siécle: ces monuments
représentent un modele isolé et archaisant, qui sera abandonné par la tradition ultérieure

(10.1.1).

1222 Dawlatah, p. 26. D’aprés les enquétes archéologiques récentes, les vestiges les plus anciens de Qasr-i
Sirin dateraient de 1’époque sassanide, Callieri 2014, p. 60, 86.

1223 Mas‘udr, IV, p. 49 ; trad. Melikian-Chirvani 1992, p. 20, les commentaires figurant entre crochets sont
du traducteur.
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11.1.2 Inscriptions poétiques en arabe

L’usage de I’arabe dans I’épigraphie monumentale des provinces musulmanes orientales
est attesté par un répertoire assez vaste de textes historiques, religieux et funéraires dont
les plus anciens datent du début du I11%/1X® siécle.???* En excluant les inscriptions de
fondation du Gunbad-i Qabas et de la tour de Radkan, qui affichent un texte rimé (10.1.1),
aucune des inscriptions conservées n’est composée en forme poétique. Cependant,
certaines sources narratives laissent supposer que la tradition d’orner les batiments civils
avec des inscriptions en vers n’était pas inconnue dans I’Iran médiéval.1??°

Le premier témoignage est transmis par le Tarih-i Sistan, dans le cadre du récit de la
conquéte de Nisapiar par Ya“qiib b. Layt (259/872-73). A cette occasion, Ya‘qib se serait
rappelé d’un court poéme arabe inscrit & I’intérieur d’une résidence de son ancien rival
Salih b. Nasr (m. 251/865), située dans un faubourg de Bust.'??® Le souverain saffaride
avait fortuitement observeé cette inscription a I’époque de son expédition contre le Rutbil
(251/865) et en avait demandé le sens & son secrétaire (dabir) Muhammad b. Wasif.12?
Les vers sont dit contenir une allusion a la chute des Barmakides et une prophétie sur la
ruine destinée aux Tahirides par la volonté divine : I’entrée de Ya‘quib a Nisapur, causant
la défaite effective des gouverneurs tahirides du Khurasan, détermina I’accomplissement
de cette prophétie.*??® Cet épisode montre un caractére anecdotique indéniable et les vers
cités par la source peuvent difficilement étre considerés comme authentiques. Cependant,
ce passage semble témoigner du fait que, a I’époque de la composition du Tarih-i Sistan

(moitié du Ve/XI¢siecle), I’'usage d’orner les résidences princiéres avec des inscriptions

1224 Blair 1992, p. 4-10.
1225 Dans 1’Occident musulman, la pratique de réaliser des inscriptions poétiques en langue arabe remonte
aux premiers siécles de 1’Islam, comme attesté par certains graffitis d’Arabie (1%-11/VI11e-1X®s.), al-Rasid
1416/1995, p. 60-61, n* 17, 19, 21, 28, p. 60, 61, 68, 69, 75, 76, 88 ; TEI, n® 14272, 14274, 14276, 14283.
Des exemples célebres pour les époques plus tardives (VIS-VIIE/XI1e-X1V¢ s.) sont ceux des inscriptions
poétiques des palais arabo-normands & Messine et & Palerme et du complexe nasride de 1’Alhambra a
Grenade, voir Amari 1971, p. 39, 81 ; Johns 2006 ; Nef 2006 ; Puerta Vilchez 2010.
1226 ya“qiib b. Layt avait entamé sa carriére militaire au service de Salih, chef des ‘ayyars de Bust a partir
de 238/852, mais celui-ci était devenu par la suite 1’un des ses principaux adversaires dans la lutte pour le
pouvoir sur le Sistan. Bosworth1994, p. 71-76 ; voir aussi 3.1.1.
1227 Ce méme personnage est célébré dans le Tarih-i Sistan (p. 209, 210) en tant que ’auteur de la premiére
qasida en langue persane, voir aussi 3.2.2.
1228 Tarih-i Ststan, p. 220, trad. Bosworth 1994, p. 119 :
1. Fate gave a mighy shout against the house of Barmak,
and they fell down flat on their faces at its shout.
2. Another shout will be heard against the house of Tahir,
as a manifestation of wrath which will descend on them form the Merciful One.
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poétiques était bien établi. En effet, I’auteur n’a aucun mal a présumer qu’il fat déja

répandu deux siécles auparavant.

Cette méme pratique semble étre destinée a se poursuivre au Sistan, comme le témoigne
une notice biographigue concernant le poete et grand gadr du Sistan Abt Sa‘id al-Halil
b. Ahmad al-Sijzi. Ta‘alibi, attribue a cet auteur un poéme célébrant la construction d’un
palais du saffaride Abii Ja‘far Ahmad (311-352/923-962), ainsi que deux distiques arabes
inscrits sur I’tvan de ce méme palais.*??® Deux distiques supplémentaires sont ajoutes aux
précédents par al-Halil aprés la mort du souverain. Nous citons les quatre bayts qui
auraient composé ces inscriptions, ainsi que la traduction proposée par Joel L. Kramaer :
sl O Basdl Hhild Alale (g 8l (5 Ol o g

Sl bl agie sda QS Ge Olgay s O o

O pma L dnal Ol LeiSla 5 lusa jd lall cls

Whoever wishes to view paradise in a moment let him gaze now at my palace;
Or if he delights in seeing divine grace, let him look at the builder.

If the residence were paradise and its occupant divine grace, his body would not decay therein.
Death readily dispatches him, and fate speedily wastes a palace!?3

L’équation établie dans les deux premiers distiques entre le palais et le paradis, le
batisseur et Ridwan est un motif destiné a se répandre dans le répertoire littéraire
persan.’?! La deuxiéme partie est centrée sur un autre topos littéraire, celui du caractére
périssable des dépouilles mortelles des grands personnages et de leurs palais, soumis a la
ruine du temps.!?*? Mais le fait le plus remarquable est que ces vers transmettent
I’impression que le palais adresse directement la parole au lecteur, tout en I’invitant a
contempler la perfection de son architecture, puis a réfléchir au destin de I’étre humain et

de ses ceuvres. Ce « dialogue » qui se met en scéne entre I’architecture et le spectateur

1229 e mot ivan a des significations assez variables dans les sources médiévales : il peut indiquer une
structure interne a un batiment, en particulier une salle voutée ouverte sur un cété ou une estrade, ou bien
se référer a un palais dans son entier, Grabar 1973.

1230Ta alib1, IV, p. 235 ; trad. Kramaer 1986, p. 14. Le poéme est cité aussi par ‘UtbT a, p. 201. Nous
remarquons une forte similarité avec le contenu de I’inscription po¢tique du palais de la Zisa a Palerme
(VIEIXI1Es.), Amari 1971, p. 81 ; Johns 2006.

1231 Kramaer a traduit le mot rigwan dans son sens primaire de «divine grace », mais nous pouvons
envisager une allusion a 1’ange gardien du paradis, connu comme Ridwan dans la littérature arabe et
persane, Raven 1994. Sur le theme du « palais-paradis » dans la poésie persane médiévale, voir Meisami
200la et 7.3.3.

1232 \/oir par exemple le théme de la ruine du palais sassanide de Ctésiphon, Meisami 1996, p. 178-80.
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semble supporter I’hypothése que ces poémes étaient destinés a une réalisation

épigraphique.

Un tel usage peut étre rapproché de celui des épitaphes contenant des adresses aux
visiteurs des tombes (voir 9.2.2, 9.2.3). Nous pouvons citer a ce propos un passage de la
chronique d’‘Utbi qui témoigne de la tradition d’orner les monuments funéraires avec des
inscriptions poétiques. Le monument en question est le mausolée de Abi al-Husayn ‘Utbr,
vizir du samanide Nah I, assassiné a Merv en 372/982. Le ‘Utbi historien, qui avait des
liens de parenté avec cette famille éminente de I’administration samanide (2.1.1), fait un
grand éloge de ce personnage et cite deux distiques de complainte en arabe qui semblent

avoir été inscrits dans le mausolée du vizir :

LGS alla M8 aglS s Gl & i e T
Blaid llal) e 5o agdgd o @lgn yale
Thy brothers pass by thy tomb,

And are alarmed at thy condition (or dignity)

They no longer employ lofty words.
Regret for thee overmasters all high (notions).1?%

1233 “Utbt a : 49 ; Jurfadqani : 60 et trad., p. 74. La version persane du Yamini affirme de maniere explicite
que ces vers étaient inscrits sur les murs du mausolée (va ba i az afazil bar divar-i ziyaratgah-i i nivista
biudand), tandis que, dans 1’édition du texte arabe que nous avons pu consulter, la citation est insérée aprés
une référence plus générale aux visiteurs du tombeau (wa gad zara qabrahu fi jama ‘a min asdiqad ihi).
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11.2 L’épigraphie vue par les auteurs ghaznavides (Ve-VIe/XIe-XIIe siecles)

Les allusions faites par les auteurs ghaznavides aux décors épigraphiques des demeures
de leurs mécenes sont tres clairsemées en comparaison a la grande quantité d’inscriptions
conservées sur des éléments de décor architectural provenant de Ghazni (4.3). Nous
pouvons néanmoins citer certains passages qui apportent une contribution a notre
compréhension des valeurs symbolique et ornementale de I’épigraphie dans la tradition

architecturale ghaznavide.

11.2.1 Les inscriptions comme marques de pouvoir

Un distique qui mérite une attention particuliére apparait dans une gasida de Farruhf,
composée a l’occasion de P’installation du souverain Mahmad dans une nouvelle

résidence (hana) 1%
1285 0 UK gl SR 5 ol sleh il 50 4l

Ce distique n’a pas échappé au regard de Melikian-Chirvani qui a cité, traduit et
commenté certains extraits de cette gasida dans une étude consacrée a la réception du

Sahnama dans les cours de I’Iran médiéval.’% Cet auteur traduit le passage en question :

En lui sont écrites les louanges aux rois
Selon les paroles des uns et des autres

2 A

Il commente ensuite : « Les louanges “selon les paroles des uns et des autres” étaient
vraisemblablement des panégyriques de divers poetes persans », tout en remarquant le
paralléle frappant avec les plaques inscrites relevées dans le palais de Ghazni. Melikian-
Chirvani se demande enfin si, parmi les citations poétiques évoquees dans le poeme de
FarruhT — significativement composé en métre mutaqarib — n’étaient pas inclus des vers
de Firdawsi. En effet, plusieurs personnages de cette épopée sont cités plus loin dans la
gasida qui fait également référence & un Sahnama-h'an «récitateur du Livre des

Rois ».12" De plus, comme le montre I’étude de Melikian-Chirvani, les références aux

1234 |_e mot fana (litt. « maison ») est assez général et nous ne pouvons pas établir le modele architectural
auquel il se référe dans ce contexte. Cependant, la richesse des décors en or et argent évoqués dans le
poeéme, ainsi que 1’allusion a la réception de I’armée royale, nous permettent d’imaginer un palais d’une
certaine importance. Le poete ne fait pas de mention du lieu ou cette demeure se dressait.

1235 Farruhi, n° 126, p. 248, v. 4944,

1236 Melikian-Chirvani 1988, p. 19-22.

1237 Farruhi, n° 126, p. 248, 250, vv. 4946, 4955, 4974,
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souverains du passé fournissent souvent un étalon pour mesurer la gloire du mamdiih dans
la poésie panégyrique ghaznavide.!®

Le fait que le distique analyseé figure dans le cadre de la description d’un palais conforte
I’hypothése qu’il se réfere a des citations poétiques inscrites dans une résidence royale.
Par contre, a nos yeux, les afarinha-yi sah correspondent plus vraisemblablement aux
« louanges du roi [= Mahmad] » qu’aux « gestes des rois » chantés dans le Sahnama.
Nous remarquons encore que Farruhi ne fait pas explicitement référence a des poemes,
mais a de simples « discours » (guftar), et qu’il ne donne aucun renseignement sur la
langue dans laquelle ces discours auraient été prononcés et écrits. L’énorme succes
rencontre par la poésie panégyrique en langue persane a la cour de premiers Ghaznavides
laisse peu de doutes sur le fait que le poete se réfere a des vers persans — dont peut-étre
certains composes par lui-méme. Toutefois, nous ne pouvons pas exclure que les
inscriptions décrites par Farruhi comprenaient aussi des passages en prose ou bien en
arabe. De toute fagon, I’image d’une sorte d’anthologie poétique qui réunit des vers
panégyriques adressés au souverain pour les afficher a I’intérieur de son palais est trés
évocatrice et riche de sens vis-a-vis du corpus épigraphique analysé dans cette these.
D’une part, I’allusion de Farruhi pourrait impliquer que la tradition d’orner les résidences
royales avec des inscriptions poétiques était déja affirmée a I’époque de Mahmud. D’autre
part, ce distique pourrait soutenir I’hypothese que les plaques inscrites qui ornaient le
palais de Ghazni contenaient le texte de plusieurs poémes, peut-étre composés par des

auteurs différents.

Une référence assez genérale au « nom » du souverain inscrit sur les ivans des palais — ou
sur les palais tout court — apparait a la fin de I’un des ¢loges de Mahmud insérés dans le
Sahnama de Firdawsi :

Clasd ali gl gl o aifin Ghsd ol Ja dline (iS5

Puisse rien ne se faire dans le monde que selon son désir,
puisse son nom rester graveé sur les palais !2%

1238 Melikian-Chirvani 1988, p. 12, 15, 19.
123 Firdawsi, VI, p. 137, v. 62 ; trad., V, p. 269. Sur ’ambiguité du terme ivan, qui peut désigner une
structure a I’intérieur d’un batiment ou un palais en son entier, voir Grabar 1973.
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Nous faisons également mention d’un distique du poéte ‘Unsuri décrivant une coupe
a vin en forme de bateau (zawrag), sur laquelle I’orfevre inscrit le nom du souverain
Mahmiud :

B B S TSRS R
When the goldsmith writes his name on gold
The hand of the goldsmith joyfully kisses the gold 24
Ces références a des inscriptions royales permettent aux poétes de célébrer leur mécéne
tout en évoquant des lieux ou des objets (les palais, la coupe) qui portent inscrite la

marque de son pouvoir.

Concernant la question de la valeur symbolique du nom inscrit, nous pouvons citer aussi
une anecdote tirée de la biographie du maitre soufi Abii Sa‘id b. Aba al-Hayr (m.
440/1049), composée par son arriere-arriere-petit fils au VI¥/XI11° siécle. Voici un extrait

de cette histoire, dans la traduction frangaise de Muhammad Achena :

On a rapporté que le pére de notre shaykh aimait fort le sultan Mahmud. 1l fit batir &
Meyhana une grande maison qui, de nos jours, est connue sous le nom de la maison
du Shaykh. Sur les murs de cette maison, il fit inscrire le nom du Sultan, ceux de ses
hommes, de ses serviteurs, de ses éléphants et de ses chevaux [bar divar va sagafha-
yi an bina nam-i sultan Mahmiid va zikr-i hasam va hadam va pilan va marakib-i i
naqgs farmiid]. Le Shaykh était alors enfant. Il dit a son pere : « Dans cette maison,
fais construire un appartement qui sera mon bien propre. » Le pére du Shaykh
construisit en haut de cette maison un appartement qui constitua I’oratoire du
Shaykh. Lorsque I’appartement fut achevé et qu’on allait appliquer I’enduit d’argile,
le Shaykh ordonna d’inscrire, sur toutes les surfaces des murs et des plafonds de cet
appartement : « Dieu, Dieu, Dieu. » Son pére demanda : « Mon fils ! Qu’est-ce donc
cela ? » Le Shaykh répondit : « Chacun inscrit, sur les murs de sa maison, le nom de
son souverain. »4

Le message de I’histoire est assez clair : dans son enfance, le sayh montrait déja une
dévotion et une sagesse qui dépassaient celles de son pére, puisque ce dernier rendait
hommage au souverain ghaznavide et aux signes de son pouvoir temporel, tandis que le
fils était entierement tourné envers le souverain de I’ame et le domaine spirituel. En effet,
la répétition du nom d’Allah sur toute la surface de I’oratoire d’Abt Sa‘id renvoie a la

pratique soufie du dikr. Au-dela de la valeur allégorique de I’histoire, la derniere

1240 ‘Unsuri, n° 18, p. 59, v. 761. Le distique est analysé et traduit par Melikian-Chirvani (1990-91, p. 4, 5).
1241 1bn Munawwar, p. 16,17 ; trad., p. 32, 33. Nous insérons entre crochets un extrait du texte originel.
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affirmation du sayh indique clairement la fonction du nom inscrit comme signe
d’obéissance et soumission au détenteur du pouvoir temporel ou spirituel.

De plus, nous pouvons remarquer que le décor mural de cette maison de Mayhana (un
village du Khurasan, situé a proximité de Sarahs) se rapproche de ceux qui ornaient a
I’époque les résidences princieres. D’une part, I’usage d’inscrire le mot A/lah, dans des
cartouches isolées ou bien a I’intérieur d’autres formules religieuses (par exemple al-mulk
li-llah « la royauté [est] a Dieu »), était bien répandu a I’époque dans I’épigraphie
monumentale aussi bien que sur les objets inscrits. D’autre part, des inscriptions au nom
du souverain et des représentations de gulams, d’éléphants et d’autres scénes liées a la vie
de la cour se retrouvent dans les palais ghaznavides (9.1.3).1242

Un dernier témoignage que nous évoquons concerne une inscription funéraire citée dans
le Tarih al-Yamini, & la suite de la narration d’un coup d’Etat dans le Khwarazm qui
aboutit a I’assassinat du vassal des Ghaznavides, le Khwarazm Shah Abu al-‘Abbas
Ma’min IT (399-408/1009-1017).1** Mahmuad le Ghaznavide aurait vengé cette action et
pendu les responsables de la révolte pres du tombeau du souverain défunt. De plus, a titre
d’avertissement, il aurait fait inscrire en ce méme lieu une épitaphe diffamatoire. La
premiére partie de ce texte est conforme au formulaire classique des inscriptions
funéraires arabes. Cependant, dans la suite, au lieu de célébrer les vertus des défunts,
I’épitaphe fait allusion au crime commis par ceux-ci ; finalement, Mahmad lui-méme est
mentionné dans I’inscription en tant que I’auteur de la vengeance préconisée par Dieu.'?*
Naturellement, il est difficile de prouver I’historicité de ce texte, mais la citation montre
que ‘Utbi était familiarisé avec le formulaire épigraphique courant, et qu’il avait bien
conscience du pouvoir intimidant des inscriptions ainsi que de leur importance en tant

que véhicules d’un message de propagande.

1242 | _e terme nags « dessin, figure » employé par Ibn Munawwar pourrait suggérer que le cortége royal et
les animaux faisaient I’objet d’un décor figuratif accompagnant I’inscription au nom du souverain.

1243 Qur cet épisode, voir aussi Bayhagi, III, p. 1111 ; Bosworth 1984, p. 763.

1244 “Utbi a, p. 394 ; le texte de 1’épitaphe est traduit par Meisami 1999, p. 61. Voir aussi Jurfadqani, p. 376.
Bayhaqi (ll1, p. 1111 et trad. Il, p. 386) indique seulement que les gibets portaient inscrits les noms des
malfaiteurs.
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11.2.2 Les inscriptions comme décor

La question des descriptions — et métamorphoses — des palais dans la poésie persane de
la période pré-mongole a fait I’objet d’une analyse approfondie par Meisami.* Les
observations que nous allons présenter dans cette section, consacrée a la valeur esthétique
et a la représentation des inscriptions chez les poétes ghaznavides, sont en grande partie
inspirées par cette étude.

Comme I’a montré la description de la maison du sayh Abu Sa‘id, les décors
épigraphiques n’étaient pas I’apanage exclusif des résidences royales. Cela est confirmé
par deux gasidas qui décrivent assez en détail les résidences d’un prince et d’un vizir
ghaznavides, et qui semblent faire allusion a des inscriptions. La premiére gasida est
composée par le poete Farruhi et dédiée au jeune frére de Mahmiad, Abtd Ya'qab Ydsuf,
et a son nouveau palais (kah) :

eallioa jliead pFIS 5 s aludd §#S WS ol
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In joy and pleasure the Amir are settled in his new palace,
from whence ascend to Venus the flute’s lamenting strains.
What sort of palace? A palace like the dome of the pyramids,
covered from top to bottom with inscriptions in gold, like a Koran. 1246

Le texte persan ne fait pas explicitement référence a des inscriptions, néanmoins, la
comparaison qui est faite au dernier hémistiche entre le palais et un volume (du Coran)
calligraphié en or est assez éloquente.?*” Cette allusion évoque un décor mural tapissant
qui, grace a sa composition élégante et a son éclat, égale la page d’un Coran enlumine.!2#
La comparaison concerne sans doute I’aspect extérieur des registres épigraphiques, mais
elle pourrait également impliquer que les inscriptions auxquelles le poéte se réfere

correspondent a des citations coraniques.

Le palais du vizir de Mahmiuid, Ahmad b. Hasan Maymandi (d. 424/1032), est décrit dans

une gasida de ‘Unsuri, ou nous lisons une allusion assez vague a ses belles inscriptions

1245 Meisami 2001a. Cet article constitue 1’'une des rares études consacrées a ce sujet et 1’auteur accorde
une place considérable a la poésie ghaznavide. Voir aussi Brookshaw 2003 ; Ingenito (sous presse).

1248 Farruhi n° 60, p. 129, vv. 2528, 2529 ; trad. Meisami 2001a, p. 23.

1247 | e terme mushaf signifie littéralement « volume, livre » mais il est souvent utilisé en référence au livre
saint de I’Islam, Dihhuda 13775./1998, XIIlI, p. 20997, 20998 (s.v. mushaf).

1248 pysieurs Corans enluminés produits a Ghazni dans la deuxiéme moitié du V¢/XI¢ sont connus, voir
Karame et Zadeh 2015.
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(nibistaha-as jamal), mais aussi a ses briques (histha-as) — référence qui pourrait évoquer

des décors architecturaux en brique cuite — et a ses peintures (nigarha-as) :
lad il e s JLS Gila )G W iR Gl Jlaa (iladiin

Its inscriptions are beautiful, its brick exceedingly fair;
Its pictures are pure perfection, its fragrances glorious.t?4°

Dans le méme poéme apparait un passage qui, d’apres I’interprétation de Meisami, ferait
référence a des inscriptions coraniques ornant la coupole d’une chambre haute (farvar-
hana) .
s A O)A 52 R Gilie Gaw o laila iy p oy R
DUS (ESE (Sl 5 0le i Ko R agr 4nSil ) il (il ) 2 52
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[...] the dome of the upper chamber,
whose limned words become splendid and lustrous through the Koran.
It is like the curls of idols, plaited together,
its knots in the middle, its curls on the edges:
One curl, and more than one thousand knots upon it;
one knot and more than one thousand curls upon it.12%0
Le tracé de ces inscriptions est transformé en des boucles (zulf, sikan) et nceuds (girih)
emmélés, ce qui pourrait effectivement évoquer une écriture coufique ornée par des
entrelacs et des terminaisons en forme sinueuse, telle que le coufique «a bordure
ornementale » si caractéristique de la production épigraphique ghaznavide. Cet extrait
nous montre cependant toute la difficulté de remonter aux traits réels qui se cachent
derriere les descriptions idéalisees des poétes.

En effet, comme le laisse émerger notre apercu, les références aux inscriptions
monumentales dans la poésie ghaznavide sont trés courtes — elles dépassent rarement un
un hémistiche — et souvent obscurcies par des images foisonnantes. L’aspect extérieur des
textes inscrits est mis en avant et magnifié, tandis que seules des allusions polysemiques
nous donnent des indices sur les contenus de ces textes (cf. afarinha-yi sah ; nam-i a ;
mushaf ; quran).

En général, d’autres typologies de décors architecturaux que les inscriptions
monumentales, comme par exemple les peintures murales, semblent constituer une source

d’inspiration plus prolifique pour les poétes et font I’objet de descriptions plus longues

1248 “Unsuri n° 27, p. 94, v. 1114 ; trad. Meisami 2001a, p. 26.
1250 ‘Unsurt n° 27, p. 96, vv. 1128-1130 ; trad. Meisami 2001a, p. 27. Nous signalons que, dans 1’édition
consultée, le mot quran au premier distique est remplacé par I’expression farr-i an.

438



et, apparemment, plus réalistes. A titre d’exemple, dans une longue section de la gasida
de ‘Unsuri que nous venons d’analyser, le poéte s’attarde a décrire une « galérie de
peintures » (hana-yi nigaristan) ou était représenté le souverain dans des scenes de
banquet, de combat et de chasse.*?®* Nous pouvons citer aussi une gasida dédiée par le
pocte Rani & un officiel d’Ibrahim, Abii Rusd Rasid (4.1.3, 7.2.3), ou sont détaillés
certains sujets des peintures murales qui ornaient le palais du mécene, parmi lesquels
figurent des guerriers et des animaux sauvages, des musiciens et des buveurs de vin.?%2
Ce choix de décrire dans des poémes des scenes qui reproduisaient I’univers du souverain
peut s’expliquer par le fait que ces représentations étaient issues d’un répertoire d’images
partagé par les arts figuratifs et la littérature panégyrique.?3 Ainsi, en décrivant des sujets
qui se rapprochent du motif littéraire du bazm u razm, le poéte aurait pu susciter de
maniere plus immeédiate I’intérét de I’auditoire et dresser I’éloge de son mamdiih a travers

un vocabulaire plus standardisé.

1251 “Unsuri, n°27, p. 95, vv. 1119-1127, voir aussi Meisami 2001a, p. 27.
1252 Riint, p. 150, vv. 1623-1631 ; voir aussi Meisami 2001a, p. 33.
1253 Brookshaw 2003, p. 207.
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11.3 L’épigraphie monumentale des époques postérieures (VIIe-I1Xe/XIIIe-

XVesiecles) : quelques pistes de réflexion

Plusieurs données matérielles postérieures a la fin du VI/XII® attestent de I’emploi
croissant du persan dans I’épigraphie monumentale du monde iranien. Une étude
approfondie de ces documents dépasse les limites de cette thése.'?* Toutefois, a partir
de quelgues témoignages transmis par les sources narratives, nous essayerons
d’esquisser certaines tendances d’évolution des usages epigraphiques aussi bien que des
aspects de continuité avec les modeéles adoptés par les Ghaznavides et leurs dynasties
contemporaines. En particulier, nous nous intéresserons a la tradition d’inscrire des
citations poétiques en persan dans les palais royaux et sur les remparts des villes. A
partir de la période des conquétes mongoles, cette pratique est attestée chez des
dynasties de diverses origines qui cherchaient a légitimer leur pouvoir tout en mettant
en avant leur lien avec I’histoire iranienne passée et récente. Il s’agit d’une tradition
artistique qui peut étre replacée dans le cadre d’un phénoméne plus large
d’appropriation et de réélaboration de I’héritage culturel iranien. Ce phénomeéne se
refléte dans d’autres formes d’art et de savoir, comme par exemple I’historiographie et
la littérature, et il a contribué, sous plusieurs angles, a I’établissement d’une culture
persane « classique ».1?%®

Le premier témoignage que nous citons est tiré de I’histoire des Seljugides de Rim
complétée en 690/1281 par Ibn Bibi, et il nous méne en Anatolie, donc bien au-dela des
frontieres iraniennes occidentales.'?%® Cette source décrit les travaux d’extension et
consolidation des remparts de la capitale seljugide de Konya et de la voisine Sivas,
achevés vers 618/1221 par ordre du souverain ‘Ala’ al-din Kayqubad (616-634/1220-
1237).1%57 Un passage de cette description a attiré I’attention de Bombaci, notamment,

celui ou lauteur fait allusion aux « versets du Coran, hadits prophétiques célébres,

1254 Pour une vision d’ensemble, voir O’Kane 2009, p. 30-66.
1255 parmi de nombreux ouvrages qui ont contribué au débat autour de I’histoire culturelle de 1’Tran mongol,
nous citons Aigle 1997 ; Id. 2015 ; De Nicola et Melville (éds.) 2016. La vivacité culturelle du VII®/XI1I1®
siécle a bien été synthétisée par Justine Landau (2013, p. 261) :
Le XII1® siécle iranien fut un siecle particuliérement violent et intensement créatif a la fois. Pour les
disciplines littéraires en tous cas, 1’age des invasions mongoles fut fondateur a plus d’un titre.
12% Sur I’auteur, son ouvrage historique et les versions en persan et en turc ottoman qui en sont dérivées,
voir Bombaci 1969, p. 67, 68.
1257 e frére et prédecesseur de ce souverain, ‘lzz al-din Kaykavis, avait fait batir a Sivas un hopital
(617/1220-21), a I’entrée duquel figure une inscription contenant deux distiques persans au contenu
moralisateur. VVoir van Berchem et Edhem 1910-17, n° 3, p. 9 ; TEI, n°® 29962.
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proverbes, sentences et vers du Sahnama » insérés dans le décor architectural des
fortifications.?®

Malheureusement, ces inscriptions ne sont pas préservées, mais il est possible de
tracer un paralléle avec une plaque inscrite avec des vers persans, qui était encastrée
pres de I’entrée de la citadelle de Sinop. Cette ville fut conquise par I’armée des
Seljuqides de Rim en 611/1214 et ses fortifications furent rapidement reconstruites par
des émirs et des généraux, comme |’attestent de nombreuses inscriptions historiques en
langue arabe. Les parties encore lisibles de I’inscription persane affichent en revanche
un texte poétique qui établit une comparaison entre la victoire de Sinop et les exploits
des rois du Sahnama [Kay]husraw et Kaykaviis et qui commémore I’entreprise de
construction du commandant militaire d’origine servile Husam al-Din Yisuf, ayant
exerceé une certaine autorité sur cette ville apres sa conquéte.'?° Les témoignages cités
laissent apercevoir la place centrale occupée par le Sahnama dans le discours de
1égitimation des souverains de Ram qui, malgré leurs origines turques, portent souvent
les noms des héros de Firdawsi. En effet, ils semblent indiquer que I’épopée persane
constituait I’une des sources d’inspiration des messages de propagande affichées par

I’épigraphie monumentale des villes fortifiées de I’ Anatolie. 126

Des attestations bien plus abondantes concernant la pratique d’inscrire des citations du
Sahnama nous sont fournies par les éléments de décor architectural en céramique
provenant des architectures royales des Il-khanides (654-754/1256-1353). Un
témoignage d’exception est constitué par les vestiges du palais d’Abaga Han (663-
680/1265-1282) a Taht-i Sulayman, dans le nord-ouest de I’Iran, ou plusieurs registres
épigraphiques — diversement agencés a I’intérieur du décor mural — affichaient des
citations poeétiques. En particulier, des vers de Firdawsi sont reconnaissables sur
plusieurs carreaux en céramique composant des frises, ainsi que sur de nombreux
carreaux lustrés de taille plus réduite en forme d’étoiles et de croix, ou ils étaient

combineés avec des citations d’autres auteurs.?! Les témoignages subsistants semblent

1258 Thn Bibi, p. 241 : ayat-i quran va mashahir uhadit-i nabawt va amtal va hukm va as ‘air-i Sahnama.
Voir Bombaci 1969 ; Redford 1993, p. 153, 154.

1259 Behcet 1930, p. 44 ; Redford 2011, p. 261, 262 et fig. 14.2.

1260 Bombaci 1969, p. 71 ; Redford 1993, p. 154, 155 ; Hillenbrand C. 2005 ; O’Kane 2010, p. 1.

1261 Ces inscriptions ont été étudiées par Melikian-Chirvani (1984 ; Id., 1991 ; Id. 1997, p. 149-67), qui s est
particulierement intéressé aux carreaux issus des frises, et par Abdullah Gouchani (Qucant 13718./1992),
qui concentre son attention sur les carreaux étoilés. Une analyse récapitulative tres détaillée des décors
figuratifs et épigraphiques des revétements céramiques de Taht-i Sulayman est proposée par Tomoko

Masuya (1997). Il faut remarquer que de nombreux carreaux de typologie similaire a ceux relevés a Taht-i

442



montrer que les citations du S@hnama a Taht-i Sulayman n’étaient pas insérées dans un
long contexte narratif, mais qu’elles correspondaient a des extraits issus du début de
certaines sections du poéme — ayant peut-étre la fonction d’aide-mémoire — ou bien a
des passages isolés au contenu moralisateur. 12 Melikian-Chirvani a observé que
certains vers avaient été volontairement altérés et adaptés, ce qui aurait servi a actualiser
leur message. 1% Cependant, I’état fragmentaire du décor épigraphique dans son
ensemble empéche de définir avec précision la portée du message vehiculé par ces
nombreuses citations épigraphiques de Firdawsi. D’une part, ces inscriptions semblent
représenter la voix des élites iraniennes qui jouaient un réle prédominant a la cour et
dans le systeme administratif des zans mongols.??4 D’autre part, la reproduction de
scénes du Sahnama dans le décor épigraphique et figuratif des palais il-khanides
pourrait s’inscrire dans la continuité d’une tradition déja existante dans le monde
iranien, qui se développait en des formes nouvelles pour s’adapter au changement de

mécénat et a un paysage artistique et culturel renouvelé.*?¢>

En conclusion de notre analyse, nous évoquons un témoignage qui date d’une époque
plus tardive (IX®XV¢® siecle), mais qui nous permet de corroborer certaines des
observations faites sur la tradition épigraphique des périodes précédentes. Le document
dont il est question est un poéme composé par le chroniqueur timaride Hafiz-i Abra a
I’occasion de la reconstruction de la citadelle de Hérat par le souverain Sahruh Mirza
en 818/1415-16.12% Ce texte revét un intérét particulier parce que son auteur affirme
que certains vers tirés du poeme étaient inscrits sur des carreaux en céramique faisant
partie du décor architectural de la citadelle.?®” O’Kane a proposé d’associer cette

inscription monumentale avec un trés court fragment épigraphique en graphie zulug

Sulayman et datables entre les VII¥/XIII® et le VIIE/XIV® sont connus, dont il est difficile d’établir la
provenance, Melikian-Chirvani 1996 ; O’Kane 2009, p. 49-53. Plusieurs carreaux étoilés sont certainement
issus du décor architectural de monuments religieux (mosquées et mausolées), ce qui démontre que ce type
de décor n’était pas exclusivement utilisé dans les palais il-khanides.

1262 Melikian-Chirvani 1991, p. 82-122 ; Masuya 1997, p. 608-13.

1263 Melikian-Chirvani 1991, p. 62, 68, 110, 111 ; Id. 1997, p. 155-57. Sur les « historicized Shah-nama »
produits sous les Il-khanides, voir Aigle 2015, p. 25-28.

1264 Melikian-Chirvani (1991 ; Id. 1997) a soutenu que ’historien ‘Ata Malik Juvayni (m. 681/1283), le
savant et astronome shi‘ite Nasir al-din TisT (m. 672/1274) et I’auteur mystique Qutb al-din Sirazi (m.
710/1311) ont joué un réle important dans la conception du programme décoratif de Taht-i Sulayman

1265 Masuya (1997) insiste sur le caractere principalement décoratif des carreaux de Taht-i Sulayman, ainsi
que sur la double inspiration iranienne et chinoise des symboles de royauté affichés par ces décors.

1266 Hafiz-i Abrd, II, p. 20-22.

1267 Hafiz-i Abri, 1L, p. 20 : ba Zi az in abiyat bar kitaba-yi qa ‘la ba kasi nibista Suda ast.
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figurant sur deux carreaux en cuerda seca conservés in situ, & proximite de la tour nord-
ouest des fortifications encore en place.!?%®

Le texte-source de I’inscription, tel qu’il est donné par Hafiz-i Abri, correspond a
une qasida de 38 distiques en métre mutaqgarib : la premiére partie (vv. 1-23) contient
un éloge a Sahruh et a ses cing fils (Ulug Beg, Ibrahim, Baysungur, Suytirgatmis,
Muhammad Juki), célébrés sur un ton et par des images standardisées de la poésie
panégyrique persane ; la partie finale (vv. 24-38) se référe a la fondation de la citadelle
et offre une description idéalisée du batiment, tout en mettant en paralléle la nature
durable de ses structures a la fortune inébranlable de la dynastie timiiride. Nous pouvons
reconnaitre dans le texte des références aux rois de I’Iran ancien (cf. vv. 12, 13, 34, 35),
aussi bien que des images communément associées a la royauté dans la littérature
persane médiévale (cf. v. 6, himmat ; 8, tait u afsar ; v. 13, bazm, etc.).

Nous observons que le contenu du poéme peut étre rapproché de celui du masnavi
épigraphique du palais de Ghazni, qui dressait I’éloge de plusieurs souverains issus de
la lignée ghaznavide, tout en employant un vocabulaire et un répertoire d’images déja
standardisés pour célébrer leur pouvoir (7.1.2). Par ailleurs, les références aux
personnages du Saknama, aussi bien que la position des inscriptions sur les remparts
d’une citadelle, offrent un paralléle avec les usages épigraphiques adoptés chez les

1269

Seljuqides de Riim.

Bien que les vestiges archéologiques montrent que la plupart des batiments civils et
religieux de I’lran médiéval portaient des décors épigraphiques, les auteurs de I’époque
n’ont remarqué la présence de ces inscriptions que dans des cas assez rares. En effet, a
I’exception des quelques passages mentionnés dans ce chapitre, les sources narratives et
littéraires que nous avons pu consulter restent silencieuses au sujet des inscriptions
monumentales et les décrivent presque exclusivement quand leur contenu ou leur forme
sont particulierement originaux ou bien conformes au message que I’auteur est en train
de transmettre a ses lecteurs — qu’il s’agisse d’un enseignement moral, d’un message

d’éloge ou de diffamation. Mais la sélection de témoignages tirés de sources diverses que

1268 O’Kane 1987, p. 116. Cet auteur fournit également une traduction anglaise compléte du poéme transcrit
par Hafiz-i Abra (Id., 116, 117).
1269 Qyr I*utilisation du S@knama comme source de légitimation chez les Timirides, voir Bernardini 2008.
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nous avons présentée, loin d’étre exhaustive, fournit, malgré tout, quelques indices sur le
développement de certaines pratiques épigraphiques dans le monde iranien médiéval.

En premier lieu, les sources nous parlent de I’ancienneté de la tradition d’inscrire des
textes a caractere moralisateur sur les monuments d’Iran, ou cet usage semble remonter a
I’époque préislamique. Cependant, il faut tenir compte du fait que le contenu des
inscriptions plus anciennes pourrait avoir été I’objet d’une relecture — voire une
réinvention — de la part des auteurs des IV®-V¢/X®-XI¢ siecles (11.1.1). En ce qui concerne
la question de la langue utilisée pour la réalisation d’inscriptions monumentales, les
sources semblent confirmer les données matérielles connues : I’arabe aurait remplacé le
pehlevi (et, peut-étre, d’autres langues iraniennes alors en usage) a une époque antérieure
au IVe/X¢ siecle, tandis que le persan moderne n’aurait fait son apparition en épigraphie
que dans un deuxiéme temps. Nous observons également que, d’apreés le témoignage des
sources relatives a I’histoire du Sistan, des inscriptions poétiques en langue arabe ornant
des batiments civils auraient éte réalisées dans cette région durant I’époque saffaride (I11°-
IVE/IX®-XEsiecles) (11.1.2).

Malheureusement, nous ne pouvons pas déterminer la nature ni la langue de composition
des inscriptions auxquels semble faire allusion le poéte ghaznavide Farruhi , lorsqu’il
décrit les « discours » a caractére panégyrique qui ornaient I’un des palais de Mahmad.
Cependant, nous avons des raisons de croire que ce poéte se réfere a des textes poétiques,
composés par les poétes actifs a la cour des premiers ghaznavides (11.2.1). Les autres
descriptions de décors épigraphiques que nous pouvons reconnaitre au sein du répertoire
poétique ghaznavide sont courtes et assez vagues, ce qui empéche de visualiser les
inscriptions réelles qui ont servi de sources d’inspiration aux poétes. Certaines références
semblent cacher des allusions a des titulatures royales et a des textes coraniques ; mais il
émerge clairement que les poetes sont davantage intéressés par les valeurs symbolique et
décorative des inscriptions, que par leur contenu (11.2.2).

La pauvreté de réferences aux inscriptions monumentales dans les chroniques
ghaznavides est également frappante, et elle n’est contredite que par deux passages de
I’histoire de ‘Utbi, qui apportent un témoignage sur le formulaire répandu dans
I’épigraphie funéraire. Nous remarquons par ailleurs que les chroniqueurs ghaznavides
‘Utb1 et Bayhaqi mentionnent tous deux le « tombeau de Qabiis » — que nous pouvons

identifier sans doute au Gunbad-i Qabis (9.1.1) — sans faire aucune allusion aux deux
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inscriptions qui ornent la partie inférieure et supérieure de son fQt et qui ont tant intéresse

les chercheurs occidentaux.'?”

Les témoignages postérieurs au VI¢/XI1°® siecle que nous avons réunis dans la derniere
section de ce chapitre présentent une nature hétérogene et sont issus de contextes
historiques divers (11.3). Cependant, le recoupement des informations transmises par ces
sources textuelles et matérielles datant de la période post-mongole nous permet
d’observer des aspects de continuité dans la tradition épigraphique de I’lIran médiéval.

Les exemples cités illustrent non seulement que la pratique de réaliser des inscriptions
poétiques en langue persane était bien établie au tournant du VI1/XI11° siecle, mais aussi
que la poésie persane occupait une place de choix dans le décor épigraphique des palais
et des citadelles batis par de nouvelles dynasties d’origine turque ou mongole. Le contenu
de ces inscriptions, largement inspiré par le Sahnama de Firdawsi et ses personnages,
montre la volonté de s’approprier I’héritage culturel iranien, pour I’intégrer au discours
de légitimation et de propagande politique. De plus, nous pouvons observer chez les Il-
khanides et, plus tard, chez les Timarides la pratique de réaliser des « anthologies » de
vers persans choisis, insérés dans le décor architectural des lieux du pouvoir. Cet usage
semble perpétuer une tradition bien plus ancienne, comme le montrent le distique de
Farruhi analysé plus haut, ainsi que le corpus d’inscriptions persanes provenant du palais
de Ghazni.

La discontinuité et la nature fragmentaire des données archéologiques, aussi bien que
la rareté des témoignages transmis par les sources littéraires, compliquent la tache de
définir I’étendue de la diffusion et la fonction exacte des inscriptions poétiques arabes,
puis persanes, dans les architectures royales de I’lran médiéval. Néanmoins, les
témoignages connus nous permettent d’apercevoir des évolutions dans le format et la
position des citations poétiques. Nous avons pu constater que plusieurs points de contact
émergent des attestations répertoriées, en dépit des écarts géographiques et
chronologiques considérables. Cela nous permet d’imaginer que ces documents ne
représentent que les sommets d’un iceberg, incarnant une tradition artistique submergée,
répandue et multiforme, dont nous espérons que de nouvelles découvertes aideront a

mieux définir les contours.

1270 Cf, “Utbi a, p. 356 ; Bayhagqi II, p. 673.
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