De I'inquiétude a I'épouvante

Dans le monde tragique, la crainte est le sentiment humain dont la présence est la
plus sensible. En un sens, nous pourrions dire que la crainte est en quelque sorte la misere
de 'hnomme. Les personnages des tragédies ont des motifs d’angoisse variés, ils sont
constamment dans I'expectative. En effet la crainte contamine d’autres sentiments, et
notamment I'espoir qui semble intrinsequement lié a I'idée que l'avenir est généralement
cause de crainte. Sous toutes ses formes, la crainte joue un réle constant dans la tension

dramatique. Il suffit de s’intéresser au vocabulaire pour se rendre compte que la crainte
circule tout au long des pieces. Non seulement les ¢ngisc (phobos),0cipa (deima),
tappoc (tarbos),¢povtic (phrontis), uépiuva (mérimna), etc., qui signifie «la peur »,

«la crainte » se retrouvent a chaque instant avec leurs composés, mais aussi les

expressions imagées ou la crainte est décrite par ses symptdomes sans étre nommée

“bid., v. 922-925 et v. 944-947.
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directement. Chez Euripitfeet chez Sophocle, les personnages disent pardils gnt
peur mais ils ne décrivent pas ce qu’ils éprouvéimsi Chrysothémis nous renseigne

seulement sur la peur de sa mere sans évoquerysgaomes :'Ex delpuatog tov

VUKTéQOV, dokelv éloi, « elle obéit, je pense, & sa peur de la it »

En revanche, chez Eschyle, la crainte a beau Btleible, il y a un souci de
description et les manifestations physiques carsiit une série d'impressions senties de
l'intérieur. C’est la raison pour laquelle la pigon des détails contribue a communiquer
I'angoisse. Tout d’abord, le plus simple des siggestrahit I'émotion est le battement
accéléré du coeurdpxeltat 0¢ kapdia Gpopw, « mon caeur palpite d’épouvant® »u

encore, le bond du cceurténmaAtatr O avté poi Pptlov kéap TOVdE KAVOLOAV

olictov, «mon cceur de nouveau bondit, quand jentends pesaillaintes>>>. De maniére
plus animée encore, ce mouvement du coeur se niiagpar un pas, une danseMais,
quelle que soit la métaphore usitée, nous remagjgoa ce mouvement du coeur s’exerce
a l'intérieur de la poitrine. En méme temps que lcadements de cceur, la crainte peut
provoquer un frisson et un sentiment de froid, espondant davantage a I'’horreur qu’a
I'appréhension. Le frisson s’exprime par le vedggooev (phrissein), « frissonner », qui
désigne sans doute a l'origine le hérissement geda qui souléve les poils. La sensation
de froid s’accompagne également d’'un changemenbdieur qui est lié a la fois au foie :
dNYyHa d& AVmNc ovdEV &’ Nmap mEoowkveltal, « sans que nul chagrin pénetre et
morde le foie ¥ et & la bile mpooéoTn KaEdiav KALdWVIOV X0ATC, « un flux de bile
vient heurter mon cceur® Devant ces bouleversements, 'homme épouvantseces
quelque sorte d’étre lui-méme. Nombreux sont lgs@®ages qui gémissent sur I'avenir
tout en versant des flots de larmes. La Pythie, ekt sans force, lorsqu’elle voit les
Erinyes, elle est prise d'une frayeur telle quetie peut plus tenir sur ses jambes

Généralement sous l'effet de la crainte, les perages perdent la parole ou ont du mal a

*0 Chez Euripide, le role de la crainte s'amenuiseréme temps que les dieux cessent de régentee la vi
humaine.

*1 SophocleFlectre v. 410.

°2 EschyleJes Choéphoresy. 167.

**Ipid., v. 410-411.

>4 Eschyle Agamemnoyv. 994-997.

**Ipid., v. 791-792.

° Eschyle Jes Choéphores/. 183-184.

" Eschyle JesEuménidesv. 34-38.
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raisonner clairement, comme en témoigne I'épisceld’ Agamemnotf ou le chceur des
vieillards est sous le choc. Bloc uni habituelletngains lorchestra le chceur éclate sous
les cris d’agonie du roi, pour laisser la placenaz# individus épouvantés qui essaient de
délibérer. lls ne savent que proposer des avisradiotoires et se révelent incapables
d’'agir. De leur discussion, rien ne découle, nicagtni mouvement.

Victimes de la crainte, les personnages luttent gottir de cet état de frayeur. En
tant que force contre laquelle 'aAme ne commande giaqui se déchaine en I'homme
malgré lui, la crainte est une puissance indomptabhutonome. Il la subit sans la vouloir
ni la comprendre. Par ailleurs, tous les exempikés supposent une action de la crainte
dans le corps, mais nous pouvons aussi remarquer qu'il s’agihd’réalité matérielle :

Timte pot 160" Eumédwg
delHa TEOOTATHOLOV
KaQdIAG TEQATKOTIOV MWTATAL

«Pourquoi cette épouvante qui se léve ainsi devamt oweur prophéte et, obstinément,
vole autour de lui 3*°

Figure 7 : Le dieu de la Peur, Phoibo®étail d’'une mosaique gréco-romaine provenant d’Hécarnasse,
IV ¢ siecle aprés J.-C. Musée de Londres, Grande-Bretag.

%8 Eschyle Agamemnoywv. 1343-1371.

% Elle se manifeste dans le ceeumyfoia, Agamemnoyv. 977 et v. 1028les Choéphoress. 1024 etcéap,
Agamemnonv. 997), dans le foiejttap, Agamemnonv. 432 ;les Choéphoresy. 272 oulofdc, « le lobe
du foie », les Euménides v. 158), dans les entraillesgAdyyva (Agamemnonv. 994), mais aussi

dans I'ame ¢pnv ou ppévec, Agamemnopv. 995 et v. 1034).
%0 Eschyle Agamemnopv. 975-977.
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Cette matérialisation de la crainte va se doublenel personnification : elle prend la

parole, ce qui lui confere une existence propenebre plus indépendante :

DE£QOVaL YAQ VIKWHEVOV
doéveg dvoaKTOL TEOG O¢ kaEdix POPog
adewv étolpog, 1 O’ vmopxetobat KOTQ.

« Mes esprits indociles m’entrainent, vaincu, targlie 'Epouvante est la, devant mon
ceeur, toute préte a chanter, et lui & bondir, bryyasa voix. %

Présentée ainsi sous la forme d'un étre vivant, faree d’expression exceptionnelle est
offerte a la crainte, bien plus que le simple ri&gwe son action dans le corps de 'lhomme.
A partir du moment ol la crainte peut devenir aatrese que la simple réponse du corps a
une menace immédiate, a partir du moment ou ell¢ jweier un réle dans la vie de
I’'homme, il est nécessaire de trouver les motifeetée voix inconnue, qui soudain s’éleve

dans le coeur de 'hnomme.

La crainte fait partie intégrante de la tragédiecgue du Vsiécle avant J.-C. dans
la mesure ou elle peut étre identifiee facilemeant lles spectateurs du théatre : tout le
monde a peur a divers moments de sa vie. Icinheliegénéralement d’'une faute commise
soit par un personnage qui se rend compte de seurest sent la crainte grandir en lui,
soit par un tiers qui constate la faute d’autruicedint les conséquences a sa place.
L’inquiétude de se voir chatier par une divinitéiteypuissante est décuplée puisque les
dieux agissent toujours et en connaissance de .chest connu que la colére d’'un dieu a
I'encontre d’'un homme est habituellement violebteitale et agressive, et que de surcroit,

elle provoque des malheurs et des souffrancesle@atids écrase ’lhomme.

3. Le malheur succede a la violence

Si les Grecs ont créé le genre tragique, ce nastgar hasard. Il n'existe pas dans
I'histoire du théatre de genre qui soit a cet égauwdsi net et éloquent que la tragédie
grecque en ce qui concerne I'expression de la malest des souffrances. Confrontés a
I'existence de la violence et sensibles a ses twrées poétes ont créé un genre littéraire
capable de protester contre elle de facon inoukelidn faisant de la tragédie le miroir de

la cité, ils se sont toujours attachés a réprowted condamner la violence dans leurs

®1 Eschylees Choéphoress. 1023-1025.
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pieces. Pour expliquer cela, nous pourrions eévidentravoir recours a des explications se
référant a la pensée d'Aristote sur la tragédielle&@e représentait, selon lui, une
kaBapoic « catharsis », ecrit aussi « kathar$fs o’est-a-dire une purgation des passions

et, par suite, des violences qui en sont le résdita montrant la violence au travail par la
représentation de conflits, de divisions, d’ané&satnent qui menace de tout emporter, les
poétes grecs ont montré le pire sur scene poueréyit’il ait lieu dans la cité. Ainsi le
spectacle tragique prévient le spectateur de ltatien des passions mauvaises en lui
montrant leurs conséquences terrifiantes et fat@les conditions ont permis de faire du
spectacle des pires violences une grande protastgtii est révélatrice de la pensée
grecque. Les poétes tragiques nous ont légué tgiaidipiéces ou I'action et la tension
dramatique reposent sur ce theme. Aussi pouvons-nomprendre la place importante
accordée a la violence dans ces tragédies gre@ussncevoir sa présence comme un
renseignement sur la pensée profonde des Grece eloraine. Aristote disait que la
tragédie visait & inspirer la crainte et la Siti®ien ne peut mieux que la violence susciter
ce double sentiment. Or, la mythologie grecquerf@sait a cet égard les exemples les
plus monstrueux que nous puissions imaginer. LEenc@ pouvait étre liée aux passions
humaines de I'amour — Clytemnestre et Egisthe optrelation adultére —, de la jalousie —
Clytemnestre prétend tuer Agamemnon a cause deaihss—, de la vengeance, ou
simplement suite a un égarement de la penséeséitidble aussi tres souvent liée a des
circonstances extérieures comme la tyrannie ertiquai — celle de Clytemnestre et
d’Egisthe —, ou bien sans parler des violencesadgukrre civile, la guerre entre cités.
L’ Agamemnom’Eschyle est tout rempli de I'image de la guateeTroie : les souffrances
du combattant, la mort des victimes, la brutaléécombat, les impiétés mémes qui sont
liées a la victoire sont évoquées. Il est doncnmaile que ce genre littéraire en tant que tel

est intimement lié a la violence.

Parmi toutes les formes de violence, nous pouvaesailie celle qui traite de la
légende d'Oreste est sans doute la plus élémergail@ plus caractéristique, puisqu’il
s’agit de meurtres et de vengeance, au sein damélé. C’est la violence privée poussée
a I'extréme. Nombreuses sont les scénes ou lesrpages se menacent et parfois méme

s’insultent. Tyndare ne se prive pas d’exprimetddinorreur que lui inspire Oreste :

62 Aristote, Poétique 1449 b, 24-28. Ce terme, emprunté au vocabulaiédical, désigne littéralement
I'action d’administrer un médicament purgatif p@aulager un estomac trop chargé.
®%|bid., 1449 b, 27.

-38 -



O pntoodpdvng 6de mEO dwHATWY dQAKWV
OTIABEL VOOWOELS AOTEATIAS, OTUYNHL EUOV.

« Voici, devant la maison, le serpent parricidegil’luisant d’'un morbide éclat, objet de
mon horreur. %

La violence des mots est alors immédiate, directagale. Néanmoins, il est intéressant
de remarquer que I'expression de la violence n'&gipaéritablement que dans les paroles
des personnages. Ne dit-on pas communément queokssfont plus mal que les coups ?
Les poétes tragiques partagent cette idée. Enilsffent pris soin de ne jamais montrer la
violence dans les actes, méme s’ils ont évoqué lawauacoup de détails la préparation de
la violence, et c’est toute l'originalité de cediré. Il se refuse, en général, a présenter la
mort sur scene. Alors qu’une tragédie de Willianal&speare se termine par une quantité
de morts violentes et de cadavres présents sougends, la tragédie grecque ne connait
gue quelques exceptions a cette régle qui veutleumeeurtre, le suicide ou la mort se
passent loin de notre vue. Alors que nos habitotsgernes, dominées par le cinéma ou la
télévision, nous confrontent au spectacle de ldeme®e en pleine action, la tragédie
grecque évite de le faire. Jamais nous ne voyosst®tuer Clytemnestre et Egisthe ; soit
un messager nous rapporte la mort d'un personnemame la mort d’Egisthe chez
Euripide, soit nous entendons des cris de supitaet d’agonie venus du palais, comme
la mort de Clytemnestre chez Sophocle par exerfplegevanche, les poétes grecs se sont
plu & montrer le résultat de la violence en déwbities cadavres sur scene, et ceci dans le

seul but de faire accroitre les souffrances hunsaine

La tragédie est aussi le lieu de la souffrances gidthétique en fait normalement
partie. La langue grecque distingue deux concepts mpus retrouvons en francais :
Kakwe macxew, « subir le mal », c’est-a-dire en étre la victisli&akwc moiery, « faire
le mal », en étre 'auteur. Ainsi dans son rappaortmalheur, ’'homme est actif ou passif
avec la précision gu'il peut subir des souffrangaice qu'il a été auparavant I'auteur d’'un
acte mauvais dont il récolte les conséquences. [Housons trouver dans les piéces de
nombreuses métaphores liees au monde agricole ayligisent I'image de récoltes

funestes. Clytemnestre rétorque a Egisth@Ad kai tad’ éEaunoat ToAAX dvoTnvov

% Euripide,Oreste v. 479-480.
% Prenons par exemple la piéce qui se rapprocheotie sujetHamlet: le roi, la reine, Laérte et Hamlet
meurent & I'acte V, scéne I, v. 280-352.
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O¢épog, «nous avons lié déja trop de gerbes de doutdfirdune riche moisson est
toujours le veeu de tout paysan mais ici, c’estalmendance de souffrances qu’a récoltée
la maison des Atrides. Il n'est pas difficile dengwendre que le fruit de la récolte
correspond a la succession des morts Atrides. Bepude tragédies s’achevent dans le
sang et dans la mort et méme, si la fin n’est pawédiatement malheureuse, certaines

laissent prévoir une suite sanglante.

Le pathétique est généralement exprimé par lestplides personnages qui
tendent a renforcer le spectacle de la souffravettre en relief la souffrance et la
pitoyable faiblesse des personnages devant les mgauxes abattent est proprement
caractéristique des poétes grecs. Les personnagesoe aux malheurs ne cessent de
géemir :

‘OA6pED’ loovéky’, 0AdpeDa
0V Te YO €V VEKQOILG, TO T €U0V Ol eTaL

Blov T mAéov pégog év otovayxaiot te kat ydotot
ddkouoi T’ évvuylows

« C’en est fait, nous sommes des ombres, c’en iest(#aOreste) car tu es déja chez les
morts et ma vie a moi s’en est allée tout entienesdes gémissements, les sanglots et les
larmes.»®’

Ces plaintes, durant lesquelles les personnagdansentent sur leur triste sort sont
volontiers chantées, ce qui ajoute un effet pajbhétia la scéne. Non seulement les
personnages chantent mais aussi pleurent, se frialapgoitrine, s’arrachent les cheveux et
tapent le sol de leurs mains. En accomplissantgestes ancrés dans les codes de la
tragédie grecque, les personnages manifestentgsasignes extérieurs leurs sentiments
intérieurs. Ainsi pouvons-nous constater que laslpa se prolongent en actes. Certains
personnages voient ces manifestations d'un mauwaif comme par exemple
Clytemnestre et Egisthe qui menacent Electre d'exiklle ne consent pas a arréter ces

gémissements sans fin :

MéAAovoL yap o', el twvde un Anetg yowv,
evtavBa mépery EvOa uMmoO’ nAiov
déyyoc meoooPel, Looa d’ €v katnedel
otéyn xBovog Tod’ EKTOg VUVIOELS KaKA.

% Eschyle Agamemnoywv. 1655.
67 Euripide,Oreste v. 200-205.
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« lIs se disposent, si tu n'arrétes pas tes lartienta a t'expédier dans des lieux ou tu ne
verras plus la clarté du soleil et ou, murée taite dans une retraite profonde, hors de
nos frontiéres, tu pourras célébrer tes malhetagjaise. §

Il est coutume, au contraire, que les personnagesanmpagnent les uns les autres dans
leur chant de pleurs, et la présence du chceursséiguen partie pour cette raison. |l
compatit aux souffrances, comme dans le cas durcboewyposeé de serviteurs de Tauride
vis-a-vis d’Iphigénie :

AvtupaApovg @dag Bpuvwv T

Aoutav ool paofagov dxav,
deomoiva v’ éEavdaow.

« J'entonnerai des chants pour répondre a tes chale répondrai a ma maitresse par le
barbare écho d’hymnes asiatique$’

Certes, les hommes sont par nature violents maifaiés a la puissance divine, ils se
sentent plus proches les uns des autres. Il seatveeune solidarité face a I'adversité. Les
« malheurs »kaxoi (kakoi) qui accompagnent 'lhomme au cours de sapwvoquent

chez lui ce sentiment de solidarité inspiré pacdenmune faiblesse qui le lie aux autres
hommes. Quand il est seul et démuni, ’'homme réssecore davantage le poids de ses

souffrances.

Dans la tragédie grecque, nous trouvons autantialence que de souffrance et
autant de fautes que de chatiments. Cette violesiceelle de I'angoisse avant I'action que
les personnages esperent ou redoutent. Ce pathdétsgien méme temps celui du conflit
ou sont engageés les personnages et qui les jsttengecontre les autres dans des querelles
d’'une grande brutalité et en méme temps, celurebéfaibles, ballottés par un sort qui les
dépasse et les laisse seuls. L'intensité, mémeldanal, la force, méme mal employée, la
résolution, méme coupable, produisent souvent wemhle complexe de terreur et
d’admiration. C’est ainsi que ces grands héros isent a nous, quelle que soit leur
conduite, avec un éclat sans égal. La tragédieggeen’est pas manichéenne, elle ne nous
offre pas un monde dans lequel certains personrsggaient violents et méchants, d’autres

doux et charmants, respectant la justice et laaoié.

% SophocleFlectre v. 379-382.
% Euripide,Iphigénie en Tauridev. 179-181.
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3. Une situation royale et familiale en péril

Les Atrides non seulement appartiennent a unencéis sont aussi étroitement
intégrés dans une lignée. Les événements qui swildét dans les pieces montrent des
étres en perpétuelle évolution : les personnagasgent de catégorie sociale au fur et a
mesure des péripéties de l'action. Sur les plansinab civique, les conséquences de ces
changements de statuts trouvent une résonance [@nsvaleurs perverties des
protagonistes. Dans la mentalité grecque, errduesiges se transmettent d’une génération
a l'autre, mais pas seulement. Leurs faiblessekews manques de discernement se

répercutent comme une onde de choc dans la cité.

1. Le renversement des statuts sociaux

Le monde dans lequel évoluent les personnagesasionde ou régne le chaos le
plus total. Dans l'univers tragique, «le désordst bien grand dans les choses divines

comme dans les choses humainese)ug tapaypog €v te toig Belolg vt Kav Tolg

Booteioc™. Le monde divin et le monde humain s’interpénétdés lors que 'homme se
laisse aller a la démesure. Mais qu’en est-il dasgnnages eux-mémes ? Comment leur
situation évolue-t-elle ? Tous les protagonistespiéces opéerent un changement de statut
social qui s’accompagne d’'une remise en questierlsuts privileges. Ce bouleversement
social se révéle a trois niveaux distincts. Toatbdrd, le changement le plus brutal et le
plus irrévocable concerne la perte totale de ttatis Agamemnon était un roi bon et
juste, responsable du peuple, il était écouté letdguidait dans les épreuves, en respectant
la justice et la volonté des dieux. Il était un\senain respecté et airfféqui, malgré toute

sa perspicacité, est mort des mains de sa femuhe @tlles de son amant. Dans la pensée
grecque, lorsque se réalise un assassinat, cettedendent un refus de statut opéré par
I'assassin vis-a-vis de 'hnomme assassiné. Paauadlsi, comme bien souvent dans ce cas,

les rituels de funérailles ne sont pas accompdils montre une double volonté d’anéantir

0 Euripide,Iphigénieen Tauride v. 572-573.
" EschyleJes Choéphores/. 355-362 eles Euménidess. 636-637.
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I'identité du mort. Agamemnon, assassing, s’esuvaussi privé de funérailles dignes de

son rang, Oreste évoque ainsi les libations urtgrelives de sa mere :

[TuvBEoOaL O 0VdEV éoT’ EEw DEOLIOY,
noOev yoog Emeppev, €k tivog Adyov,
pebvotegov TIHWO  aviikeotov mabog:
BavovtL d’ ov povoDvTL detdaior XAQLS
eméumet’

« Il n'est pas sans doute hors de propos de demakaigord pourquoi, par quel calcul,
elle a envoyé ici ces libations et tenté d’apaisgp tard un mal qu’on ne guérit pas. Au
mort insensible, c’est un piétre hommage qu'eliesshit 1a. ¥

Pour un groupe d’hommes, se constituer un passénoom élaborer une mémoire
collective, enraciner le présent de tous dans wssépavanoui, mais dont le souvenir
s’'impose, c’est aussi donner a certains personndé@emts ou a certains aspects de ces
personnages, grace a un rituel funéraire appropniétatut social. Dans leur condition de
morts, ils demeurent inscrits dans le cceur desitgvdls interviennent dans le présent dont
dépendent I'équilibre de la communauté et la peanea de son ordre. Ainsi par la mort,
Agamemnon n’est plus envisagé en tant que repasediune lignée familiale, comme
maillon dans la chaine continue des générationsoniplus en tant que titulaire de sa
fonction royale, au somment de I'édifice social. io@rt annihile son image et tout ce
gu’elle représente. Par conséquent, ses meurtlegschent a le rayer de la liste des

vivants.

Cette destruction du statut d’Agamemnon permet édeé€ler le deuxieme
renversement, a savoir I'appropriation d’'un stafirt.laissant la place vacante malgré lui &
un autre, Agamemnon est dépossédé a la fois dstatut de roi, mais aussi de celui de
mari et de pére. Ainsi, Egisthe, 'amant de laeeisiinstalle dans le palais d’Agamemnon
et le fait sien. Cela ne doit en aucune maniéres rafwquer puisque dans la mentalité
grecque, Egisthe se conduit comme tous les rois/aliement intronisés — Ménélas
s’installe lui aussi dans le palais de Tyndarepart®, en prenant Hélene pour femme.
Néanmoins, la procédure normale consiste tout dthbduer le roi et ensuite a épouser la
reine devenue veuve. En inversant la chronologlitionnelle, Egisthe montre que
'usurpation et la cohabitation avec Clytemnestrarquent le début de la prise de
possession des fonctions et de la maison d’Agameniais Egisthe va encore plus loin.

Non content de s’attribuer son statut social, i@pgroprie surtout ce qui faisait

2 Eschyle Jes Choéphores. 514-518.
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d’Agamemnon un étre a part entiere. En effet igsiéur le tréne royal, il porte les
vétements du roi défunt et dort dans le lit souveralectre ne peut s’empécher de mettre
en lumiere les usurpations de I'assassin de san:pér

"Enterta molag 1juépac dokels U dyety,
Otav Bpdvolc AtytoBov évOakovvt (dw
TOLOLV TATEWOLS, EL0WDW d” EoBnuata
dogovT’ Ekelvw TavTA Kal ToeoTiovg
omévdovta Aoac €vO’ éxetvov WAeoev;
dw d¢ TovTV TV TeEAevTaiav VPELY,

TOV AVTOPOVTNV MUV €V KOLTT) TTATQOG
Euv ) taAalvr) untot, unTée’ el xoewv
TAUTIV TIQOTAVOAY TQOE CUYKOLUWUEVTV.

« Et que sont mes journées — vous l'imaginez-vousi@sque je vois Egisthe assis au

trdbne de mon pere ! lorsque je vois qu'il porteri@&mes vétements, ou que, devant notre
foyer, il répand ses libations a la place ou itlié ! lorsqu’enfin — supréme insolence — je

vois I'assassin de mon pére dans le lit de samigtiaux cotés de ma triste mere, si I'on

peut appeler mére celle qui couche aux cotés deoteme ! %°

L'imposture prend ici une dimension nouvelle toutfat intéressante et purement
psychologique. En revétant les habits du roi, [Bgisessaie de devenir littéralement
Agamemnon, lui qui était un roi légitime, et derdailéteindre son autorité naturelle sur sa
propre personne. Il s’applique ainsi a s’appropiaegrandeur souveraine d’Agamemnon
qui lui fait foncierement défaut. En venant au nmmndgamemnon était un roi en
puissance qui, tout au long de son enfance, asappdievenir un roi juste et bon pour le
moment venu. Cet héritage et cette éducation mamaueellement a Egisthe qui, par

conséquent, choisit de s’approprier I'identité métfegamemnon.

Les enfants du couple royal sont eux aussi toudeolein fouet par cette
redéfinition des statuts sociaux. Il ne pouvaigée autrement dans ce monde dépourvu de
valeurs morales. Ainsi Oreste et Electre, ancieramgrprince et princesse, promis a un
mariage digne de leur rang et prédestinés a unedeiduxe, deviennent des étres
dépossédés de tout, privés de famille, privés derfet surtout privés de leur statut social.
Oreste est apatridejkw Yo £ ynv tmvde katl katépoxouatl, « je rentre en ce pays, et
je reviens d’exil $*: Electre est au mieux une simple esclave ou e phe femme de
laboureur. La chute sociale est davantage ressgati€lectre qui a connu le faste de la
maison de son pére. C'est pourquoi, elle ne peemngécher de faire entendre ses

3 SophocleFElectre v. 266-274.
" EschyleJes Choéphoresr. 3.
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malheurs. Elle n’est plus une toute jeune fillée ehppelle qu’elle a elle-méme élevé son
frére’®, ce qui suppose qu’elle a au moins une dizainendas de plus que lui. D'ailleurs,
elle ne devait plus étre une enfant au moment aksdissinat de son pére, pour prendre
seule linitiative de faire emporter Oreste au pdgsPhocidie. S’il s’est écoulé un temps
assez long pour que I'homme auquel elle avait éordbn frére soit devenu
méconnaissable, Electre approche donc la trenteiiest-a-dire que sa jeunesse est passée.
Qu’elle soit, a cet ageytekvog, avoudevtog, « sanenfant, sans mast'® est anormal

pour une femme grecque, mais elle sait qu’Egisthtunpermettra jamais d’avoir des fils
de haut rang qui pourraient la venger. Orestealgirandi dans le pays de Phocidie ou il a
été élevé comme le propre fils de Strophios, sarteorPar ailleurs, la déchéance sociale
d’Electre est remarquablement mise en valeur papige, lui qui s'attachait & mettre en
scene des personnages au plus pres de la miséneieBiu palais, mariée a un homme
dont le statut social est indigne d'elle et cepandaerge, elle est dans une situation

horrible, elle déclare elle-méme :

Zkéotl Hov Tvagay KOpav
KAl ToUXN TAd ' EH@V TETAWV.

« Regardez mes cheveux sordides, les haillons deuige/étue»’’

En mariant Electre & un laboureur, sa mére et s@nas’assurent qu’un enfant né de cette
union ne peut étre redoutable pour eux et par lmenéccasion, cette naissance fixe
définitivement Electre dans une situation inférggiscellant un peu plus son humiliation.
Privée de son rang et de son héritage Iégitimp|dmte d’Electre est sans cesse réitérée

dans la piéce.

Ce qui marque le plus cette déchéance socialet Igesmpport entre richesse et
pauvreté des personnages. Clytemnestre et Egistitetaus deux étroitement liés a la
richesse dans la mesure cold’ VTteEKOTWS €V TOLOL 00LG TMOVOLOL XAlovow péya,
«ils triomphent dans le faste conquis par [lesigiees [d’Agamemnon]®. Les deux
usurpateurs privilégient I'apparence. Le faste falmt s’entoure Clytemnestre pour venir
voir sa fille en son pauvre logis est complétenu#ylacé®. C'est peut-étre parce qu'elle

> SophocleFlectre v. 1143-1148.

"®Ibid., v. 164-165.

""Euripide Electre v. 184-185, v. 304-305 et v. 1107-1108.
8 Eschyle Jes Choéphoress. 136-137.

" Euripide Electre v. 998-1007.
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doit retrouver Egisthe pour le sacrifice en I'hoandes Nymphes, mais le cérémonial qui
'accompagne est la pour humilier sa fille : sesnid@es a la descente de son char ne
s'imposaient peut-étre pas. Elle n’a pas un motr gélectre tandis qu’elle donne des
ordres & ses captives troyennes. Quand Electre lvedionner la main pour l'aider a
descendre, elle refuse parce que justement ses/esdont la pour cela. De plus, le cadre
scénique Electre d’Euripide implique un contraste entre le luxe Clgtemnestre et la
misére d’Electre. Ceci est d’autant plus scandalguiit s’agit d’'une mére et de sa fille.

Par ailleurs, Electre insiste longuement sur keganx qu’elle doit accomplir :

ITodwtov pev olowg év mémAolg avAllopal,
niive 07 0w PEPELD’, IO oTéyauol te
olaol valw PAcAKQOV €K dWHATWY,
avT) pév éxpoxBovoa kepkio mémAoug,
1 YUHVOV €@ OWHA KAl OTEQT|T0UAL,
avT) 0& MNYAS MOTAUIOUS POQOVUEVT).
AvV£00TOG LEQV Kol X0V TNTWHEVT,
avaivopat yvvaikag ovoa apBévoc.

« D’abord dis a Oreste quels vétements je porteeesgjour rustique, quel aspect sordide
offre tout mon corps, sous quel toit habite cellé jvait dans le palais d’un roi. Moi-
méme, je dois peiner a la navette pour me tisseralees, sinon je devrais m'en passer et
rester nue ; moi-méme, je vais chercher I'eau viare. Il n'est pour moi point de part
aux fétes sacrées ni de place dans les chceurmisléuit, étant vierge, la société des
femmes. ¥

Une telle vie est une réelle déchéance pour la fillAgamemnon, sa peine et son
humiliation sont donc justifiées. Nous savons égalet qu’'Electre subit des mauvais

traitements, elle avoue que ses maitres n'hégnt la priver de nourriturecix tawvo'
agxopal, K&k tvdé pot Aafetv 07 opolwg kat 1o ttacdat méAel, « c'est d’eux
que je recois des ordres, et c’est d’eux qu'il dépgue 'on me donne ou refuse mon
pain . Mais ce n’est pas le seul traitement scandaletedlg subit puisqu’elle avoue a

son frere qu’elle a été battue, comme une sim@Ees : kKat xepol kat Abuatot katl

Ao KAKOLG, « brutalités, refus de pain, tout & la foig4 »

Le désordre qui touche de prés la famille des Agride révéle dans la situation
sociale de chacun. Le seul personnage qui sembplendiere vue, ne pas souffrir de cette

évolution néfaste est Clytemnestre mais la reinestnpas femme a subir quelques

*lbid., v. 304-311.
81 SophocleElectrev. 264-265.
% bid., v. 1196.
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revirements. Néanmoins tous les personnages, suites bouleversements sociaux,
montrent une dépravation des valeurs morales. lssngfastes et les plus dangereuses se

manifestent dans la vie de la cité.

2. Le renversement des valeurs morales civiques

Le danger encouru du fait des crimes commis a ehgduoération prend davantage
d'importance dans la mesure ou ces meurtres oot di¢ sein d’'une famille royale.
Agamemnon, le chef de famille et le chef de I'Efaif partie de ces personnages qui
compromettent I'équilibre de la cité en se laissaler a leurs passions et a leurs
faiblesses. En effet dans ce monde ou les ambiéolaent, les hommes se soucient peu
de respecter les lois morales. Ainsi Agamemnon sthibide sacrifier sa propre fille,
Iphigénie, pour le salut de 'armée. Or, si nouseasbions le texte avec attention, Artémis
n'exige pas du roi qu'il la sacrifie, elle lui offrplutdt une sorte de marché : s’il veut
détruire Troie, il doit en payer le prix. Or, nogugement Agamemnon accepte de le payer,

mais il le désire et ose affirmer :

IMavoavéuov yap Buoiag
naeBeviov B alpatog dp-
Y& TEQLOQYS EmBv-
petv 0éuic.

« Si ce sacrifice, ce sang virginal enchaine les seatec ardeur, ardeur profonde, on
peut le désirer sans crime®®

Quant a l'anéantissement complet de Troie, il metencore que c’est la volonté des
dieux, mais il reconnait la part qu’il a prise laéme dans ce chatiment sans mesure. En
effet, pour faire cette guerre, la volonté des datrides s’accorde a la volonté de Zeus —
punir Paris d’avoir enlevé Hélene et d’avoir em@aat/ec lui les richesses de Ménélas.
Lui qui a sacrifié a sa volonté passionnée de vamge a son orgueil de chef et de
conguérant, la vie de sa propre fille, puis ceidaht de guerriers et d'innocents massacrés

a Troie, est incontestablement coupable de démesurambition. Agamemnon avance le

prétexte d'avoir suivi le désir de 'armée en cissiant de sacrifier Iphigéniedmun ye

pHévtor onuoboovg péya oOével, «de la voix de mon peuple grande est la

8 Eschyle Agamemnoywv. 214-217.
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puissance¥. Or, il se rend coupable de mensonge dans la mesuiil suit sa propre
inclination. Que se serait passé si 'armée d’Agamemnon avait été vaincae lps
Troyens ? Nous pouvons supposer que le peuplenasgimit passé sous la domination de
Troie ou réduit en esclavage. Le bon fonctionnentalcité dépend par conséquent du
jugement d’un seul homme lorsqu’il est questiomtdion politique. Agamemnon, sir de
sa supériorité, choisit la guerre parce que justénhéncarne les valeurs de 'lhomme qui
ne peut supporter d’'avoir été insulté, a traversfsére Ménélas. Nous pourrions émettre
toutefois une nuance quant au personnage d’Agamende-dela de son manque de
discernement au sujet de la guerre de Troie, ciestoi dont les sujets sont loyaux et
fideles. Le peuple ne murmure contre lui que lotib@st responsable des nombreuses
morts causées par la guerre et ces murmures neakoetque le signe de sa faute et

I'annonce du chatiment que lui imposeront les dfeux

En revanche, Clytemnestre, la reine et I'épousegdidemnon, et Egisthe, son
amant, sont bien plus nuisibles pour la cité quéeast le roi. En effet en mettant a mort le
souverain, les personnages font basculer le poavdivers niveaux. Le fondement méme
de l'autorité d’Agamemnon, comme tous les pouveirsGrece a cette époque, reposait sur
I'androcratie — du grecivrip (aner), « ’homme » ekpatoc (kratos), «le pouvoir »,

« l'autorité ». En quelque sorte, qu'importe leinég dans lequel les hommes gouvernent
tant que les femmes sont sous la domination tatake hommes. C’est justement a ce
niveau que Clytemnestre entend changer les chBfiespossede une personnalité tout a

fait a part dans la catégorie des femmes, le cldeli®restiele souligne tres justement :

"Qd¢e Yoo kQaTel
Yuvatkog dvdpoBovAov EATCov Kéa.

« Ainsi commande un cceur impatient de femme auesmdésseins

C’est une femme virile qui aime a dominer et quitolére pas d’étre offensée dans son
statut de femme, ni de voir ses droits bafoués. [Bmnvoir est celui qu’Agamemnon,

absent, lui a laissé avant de partir pour la guétile ne supporte pas le ton d’indulgence
avec lequel, parce qu’elle est une femme, leslards appuyés sur leur baton regoivent ses

paroles :toxvT& ToL yuvakog €€ €uov kAvelg, « voila les pensées d'une simple

8 |bid., v. 938.
8 Ibid., v. 40-71.
8 |pid., v. 10-11.
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femme $’. Son ironie et sa modestie, qui cachent en rédéigé sentiments violents, ne
sont la que pour endormir la méfiance des vieilatdut comme elle amollira celle
d’Agamemnon. Aprés le meurtre de son mari, ellemelique la responsabilité de son acte
et défie méme le cheeur. Sa force d’ame s’exprinms da volonté farouche de se faire
justice elle-mém®&. En agissant de la sorte, elle montre sa capadigminer les hommes
et a prendre seule des décisions. Néanmoins, sktioonde femme exige la présence d'un
homme & ses cétés : Egistheibsellement son amant ou le moyen d’asseoir snIvir

sur Argos ? La reine proclame ses liens avec Egigdls lors que le crime a eu flémais
bien avant, nombreuses sont les mentions ou eliguévsa fidélité a Agamemnon, dans le
but peut-étre de faire taire les rumeurs adultéreson sujéf. Clytemnestre se sert
d’Egisthe autant qu'il se sert d’elle pour accétrrs deux au trone, c’est grace a son
amant que le crime est possible. Egisthe sembleen@’'un homme dominé sans grande
peine par la reine. Il nous est dépeint comme umrhe efféminé qui se fait railler par les
vieillards du chaeur yovat oV, Toug 1jkovTag €k HAXNG HEVWVY 0lkovEog, « et c’est
toi, une femme ! puisque tu restes a la maisomddtet que les hommes reviennent du
combat $'. Ne faisant pas la guerre — marque indubitabléadRipériorité masculine —,
Egisthe, 'homme-femme, n'a d’autre choix de seefaieconnaitre comme homme que

celui d’étre sur le tréne, méme si ce n’est queurie. Electre insulte son cadavre ainsi :

ITowow d° év Agyeloloty 1jkoveg Tdde-

O ¢ yuvatkog, ovxL TdvOog 1) Yuv.

KaitoL 160’ aloxdv, moootatelv ye dwHATwV
yuvaika, pr tov avdoa- kakeivoug otuy@
TOUG TTAdAC, OOTIC TOV HEV AQUEVOS TTATQOG
OUK WVOHOTAL, TG D€ LNTEOG €V TTOAEL
‘Ertlonpa yoo ynuavtt kot pelCow Aéxn
TAVOEOC eV 0VdE(C, TV & OnAelwv Adyoc.

« Tous les Argiens donnaient, a toi, 'lhomme, lenmte sa femme, et non pas a ta femme
le nom de son mari. C'est pourtant une honte gderfane commande a la maison, non
I’'hnomme ; et je m'exaspere, lorsqu’'on désigne darpeuple les enfants, non pas du nom

*" Ibid., v. 348.

8 e seul personnage a lui résister, c’est Cassalissimulant sa perfidie en prétendant que la @nme
connaitra une servitude supportable & ses cotésina cherche a la dominer et a 'humilier par pepos
ambigus. Cassandre ne réagit pas et reste immdlilepposant ainsi une volonté encore plus forte @
sienne. La prophétesse entrera dans le palaisethaile fera librement et de plein gré, sans agédé pour
autant a Clytemnestre.

8 Eschyle Agamemnonv. 1434-1436.

% bid., v. 606-612.
1 Eschyle Agamemnoyv. 1625-1626 desChoéphoresv. 299-305 : EuripideElectre v. 947949,
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du pére qui les a engendrés, mais du nom de letg. 84l fait un mariage brillant et
supérieur & son rang, ’hnomme compte pour riemgeit question que de la femmé? »

Clytemnestre gouverne incontestablement a travers st en quelque sorte la « vitrine »
de son pouvoir. C’est un étre faible qui laissedattes prendre les décisions a sa place.

L’image ci-dessous réveéle parfaitement la lach&gidthe et la force de la reine.

Figure 8 : Le meurtre d’Agamemnon, endormi, par ClytemnestteEgjisthe
Peinture attribuée au Baron Pierre-Narcisse Guérindébut du XIX®siecle. Musée du Louvre, France.

Outre la gynocratie de Clytemnestredu grecyvvn (guné), «la femme » et
kpatoc (kratos), « le pouvoir », « I'autorité-»et I'absence de prise de pouvoir d’Egisthe,

le régime politique de la cité dAgamemnon a bascdans une véritable tyrannie.

Agamemnon était respecté, Clytemnestre et Egisthiecsaints :

ZéPac 0 dpaxov addpatov andAeov o Tl
Ol v (Eevog Te dapliag megal-

vov VOV adlotatar Gofet-

TaL O€ TS

«Le respect d'antan, invincible, indestructible, ti@uable, qui pénétrait le coeur
comme les oreilles du peuple, maintenant s’esta@iaria crainte régne seule®™

%2 Euripide,Electre v. 930-937.
% EschyleJes Choéphores. 55-58.
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Menaces, force brutale, cruauté, sont les traity@un Egisthe face aux vieillards argiens :

I'vaom yépowv wv we dwdaokeobat Bagl
T TNAKOVTE, CWdQOVELY elgnUévov
deopol 0¢ kat To ynoag ol te vijoTideg
dvaL dwdaokey EEoxwtatal GpEeEVOV
LTQOUAVTELG.

« Malgré ton age, tu vas voir comme il est dur aienix d’étre mis au dressage, quand
I'ordre est d’étre raisonnable. Pour dresser mé&maelillesse, les fers, les tourments de la
faim sont des magiciens sans rivau¥. »

Sachant que leur pourvoir ne repose que sur lauwequ’ils inspirent, Clytemnestre et
Egisthe redoutent peut-étre quelque soulévemenpaliple. Une fois Oreste mort, le
peuple argien pourrait se révolter a l'idée queptaivoir des usurpateurs s’établisse
définitivement. La crainte de la guerre civile &mfjours présente et leur seul moyen de
défense se trouve dans les gardes du ¥bribs’agit d’une forme de protection tout & fait
incertaine dans la mesure ou ces soldats subissenaussi la tyrannie de leurs maitres.
Nous pouvons imaginer sans mal qu’eux aussi aigmtffaire aux retombées de la colere
de Clytemnestre et d’Egisthe et que si, un joumeuveau prétendant au pouvoir apparait,
il ne leur sera pas difficile de faire volte facemme le font les gardes du corps d’Egisthe
dans |Electre d’Euripide®®. N'oublions pas également que Clytemnestre ettBgjisont

sans amis ni allies, et pourtant ils prétendentagair :xov omaviCovteg PpAwv,

« comme les amis ne nous manquent fasistout moment, les deux usurpateurs peuvent
voir le vent tourner a leur désavantage. Ainsi,neesont pas seulement sur quelques
individus que pesent le danger de leurs actes oes$ toute une cité qui se voit menacée
d’anéantissement. Le palais, synecdoque de laastéyoué a voir se réaliser en son sein
les pires atrocités et par la méme occasion, dscledé lui aussi des crimes. Cassandre
révele ainsi que dpovov ddpoL véovoy atpatootayn, « ce palais sent le meurtre et

le sang répandu®$:

Dans la pensée grecque, les humains au pouvoiésemient Zeus sur terre : ils
sont censés étre des modeéles a suivre pour les é®ndom peuple, mais lorsqu’ils se

laissent aller a des actes répréhensibles, le diéspeut facilement se propager dans la

% Eschyle Agamemnoyv. 1619-1623. ]

% Eschyle, Agamemnonv. 1650 ; Eschyldes Choéphoress. 768 ; EuripideFlectre v. 798-799 : v. 844-
847.

% Euripide,Electre v. 844-855.

" EschyleJes Choéphoresy. 717.

% Eschyle Agamemnoyv. 1309.
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cité. Ce renversement des valeurs morales dessdibefs de I'Etat voit son paralléle dans
le renversement des valeurs morales au sein darldld. Les enfants prennent exemple
sur les parents : le sentiment d’amour familiaddaila place a la haine, et de génération en

génération, les actes criminels s’accroissent.

3. Le renversement des valeurs morales familiales

La force de la |Iégende d’Oreste repose sur le@tagtles Tragiques ont mis en scéne
des personnages qui souffrent, mais pas n'impedeuels. En effet nous assistons a un
déchainement du malheur au sein d’'une famille. Deupensée sociale grecque, le parent
est le semblable, c’est pourquoi il ne faut pasteu a ce qui est identique a soi. Aristote
en a pris le premier conscience dand$eétique En effet, il constate que les meilleures

productions du genre tragiqgue montrent aux spectatées cas «ou les événements

pathétiques surgissent au sein des alliancésoy 0’ év taic PAiaic éyyévnrar ta

T[é(@ﬂgg. Par conséquent, la famille est supposée créarspace capable de contenir et
d’'ajuster des rivalités. L'importance de la loi de pas toucher a cet autre qui nous
ressemble trouve sa confirmation dans les gravaesécmences de ce non-respect. Les
poétes tragiques insistent sans cesse sur les emy@ndrés pardvouia ('anomia), « la
violation de la loi ». Ainsi, pour les personnadadimite invisible protectrice au sein de la
famille n’existe plus et tous sont potentiellemer@nacés par un parent tres proche et ce
sont les meurtres qui constituent I'atteinte sugr&nces lois morales. Comment s’opere
cette transformation a l'intérieur de la familldP@urquoi ses membres sont-ils amenés a
ces extrémes ? La principale raison de ces acteiblles reléve du fait que de nombreuses
valeurs morales sont bafouées au profit d'autregzagunestes. Le cercle familial est
supposé étre le cercle par excellence dans lequebrfiance en l'autre est reine. Or,
depuis I'origine de la race des Atrides, nous pasvemarquer que cette confiance est une
valeur qu’elle ignore. Agamemnon évoque le futuriage d’Iphigénie avec Achille dans

le but de la faire venir au camp d’Aulis en vuesda sacrifice :

Kav déAtov mruxaic
voaag émeppa mEOg dAPAQTA TV EUNV
mépmey AXIAAEL Ouyatép’ we Yapovpévny,

% Aristote, Poétique 1453 b, 19.
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