CHANT DE MORT ET RHETORIQUE DE L’INFORTUNE LE
REGISTRE PATHETIQUEI1

Le registre pathétique, qui se définit généralement comme ce qui excite les

passions et les émotions, est théorisé par Aristote, dRueetmue:

L'événement pathétique est une action qui fait périr ou souffrir., par exemple les agonies
exposées sur la scéne, les douleurs cuisantes et blessures et tous les autres faits de ce genre.

Dans laRhétorique la connaissance de ce qui peut émouvoir — dont I'appel a la
pitié et I'excitation de la colere — est nécessaire au discours de I'oratepaithles
releve de la technique de persuasion rhétorique : le tragédien est ainsi également un
orateur. Parce que la tragédie doit susciter frayeur et ppl#oboset eleos— elle est
indissociable du pathétique qui, selon Horace, permet donc de toucher les spectateurs :

ce n'est pas assez que les poeémes soient beaux: ils doivent encore étre pathétiques et
conduire a leur gré les sentiments de I'auditeur. Si le rire répond au rire sur le visage des
hommes, les larmes aussi y trouvent de la sympathie.

Olivier Millet précise cette définition et envisage pathosa la fois comme

passion suscitée et comme événement fatal :

Dans le genre dramatique de la tragédie la représentation du corps souffrant reléve en droit
d'une catégorie complexe, lgathos.La Poétiqued’Aristote évoque legpathossous un
double jour. « Il s’agit d'une actiompffaxis] qui provoque destruction ou douleur, comme

ISe reporter a la monographie suivante :

Florence Dsev-Poirson, Le Pathétique dans le théatre de Robert Garwigr cit.

2ArisToTE, La Poétique éd. Jean Hardy, Paris, Les Belles Lettres, « C. U. F. », 1977, 1452b, p. 45.

Dans notre édition de référence (trad. Roselyne Dupont-Roc et Jean Lallot), le passage est traduit ainsi :
« quant a l'effet violent, c’est une action causant destruction ou douleur, par exemple les meurtres
accomplis sur scéne, les grandes douleurs, les blessures et toutes choses du méme genre. »

AristoTg, La Poétiqueop. cit, p. 73.

3HoraAck, « Art poétique »Epitres éd. Francois Villeneuve, Paris, Les Belles Lettres, « C. U. F. », 1964,

p. 207-208.
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les agonies représentées sur scene, les doulésargives, les blessures et toutes choses du
méme genre». Lepathostragique se définit également par I'émotion gstikcite ; celle-ci
releve, dans sa mise en ceuvre, de la rhétoriquecamunait bien ces mémes passions
comme ressorts affectifs de la persuasion.

La tragédie d’Antoine et de Cléopatre est la dggion d’une fin annoncée : au-
dela du modéle formel de la piece a dénouementdétedépassé notamment par
Mairet, la ruine des amants est inéluctable, désléwer de ridedw. Méme si les
dramaturges classiques integrent des épisodes dwnesn qui suscitent I'espoir, ce
sentiment demeure faible face a la défaite d’Acti@ontrairement a d’autres héros
tragiques, qui commettent un crime, la reine Lagaenmence par déplorer sa
déchéance, déja commenceée.

Dans les pieces de Jodelle et de Montreux, cet effeaccentué par la mort
antérieure d’Antoine, a qui Cléopatre ne peut sweviDans la tragédie de Garnier, le
héros éponyme, vaincu, annonce son suicide d¢sdasers vers. Au siecle suivant, les
amants s'évertuent a résister, tentent quelquelsresauts mais la prise d’Alexandrie
arrive rapidement. En somme, le premier élémenthébigiue réside en cette
condamnation liminaire des héros, a I'époque reaaie, qui devient vaine agitation
face a une défaite inévitable, a 'époque classi@ueir susciter la pitié du public, les
dramaturges mettent en scene la déplorable situdis personnages, en proie a des
douleurs aussi pénétrantes qu’'exemplaires. Il dantc clairement faire le départ entre
les données du sujet et I'esthétique. Certainsfsnpéithétiques relévent de I'Histoire ou
du sujet, d’autres sont des épisodes amplifiés @mennventés par les dramaturges.

C’est donc bien d’'une étude de la réception qualgis puisqu’il convient

Nous reproduisons la note d’Olivier Millet :

Poétique traduction de M. Magnien, Le livre de poche dlqss, 1990, XI (1452b), p. 121.

Olivier MiLLet, « La Représentation du corps souffrant dansdgéttie humaniste et baroque (1550-
1630) »,Par ta Colére nous sommes consumés. Jean de L, Eiteur tragiquedir. Marie-Madeleine
Fragonard, Orléans, Paradigme, 1998, p. 99.

2lbid., p. 87.

3Georges BresTIER Passions tragiques et régles classiques. Essdasniagédie francaisegParis, Presses
Universitaires de France, 2003, p. 183-186.

Voir I'étude « Dramaturgie humaniste, dramaturdassique »suprap. 26-32.

“Le rideau n'apparait en France qu’en 1647.
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d’analyser comment la représentation d’'une situadiguiteuse » sur scene suscite la
pitié des personnages et du public. Nous toucharsui probleme aristotélicien de la
catharsis: les dramaturges doivent émouvoir le public, cammes orateurs, et
l'auditoire doit compatir a la douleur des hérossssombrer dans leur folie désespérée.
Il convient d’abord de souligner que l'univers iage se caractérise par une
contagion de la douleur, qui s’étend des hérosiiadatrie, sans épargner les soldats et
chefs militaires avant de s'intéresser plus préc&# a la rhétorique de la complainte,
proche du thréne et de I'élégie. Enfin, c’est lgpsadu héros, dépassé par sa souffrance,

gui envahit la scéne tragique, en proie au monoeltd.

La contamination de la douleur et le déploiementtpétique

La souffrance est un sentiment contagieux : lesquerages périphériques sont
contaminés par le désespoir du héros tandis quespestateurs doivent en étre
simplement affectés, pour assurer le plaisir tnagidqCette propagation de I'émotion est
permise par la force évocatrice du langage comnseligne la suivante Eras dans la

piece de Jodelle :

Est-il si ferme esprit, qui presque ne s’envole
Au piteux escouter de si triste parofe ?

Cette réplique vaut bien sar pour elle et ses sapdd, mais aussi pour les
autres personnages et surtout pour le public, Bosénsibilité est sollicitée. Le héros
tragique est soutenu par le Checeur, incarnatioradmdiesse collective, qui partage et

répercute sa douleur. Ainsi, celui de Garnier :

Il nous faut plorer nos malheurs,
Il nous faut les noyer de pledits.

Toutefois la notion d’individu est anachroniquecést en cela que la reine

1ICe motif du corps démembré, développé au senséfigest utilisé au sens propre dans la tragédie
Phaedra de Sénéque, ou Thésée cherche, dans la scene, finaleconstituer le puzzle du corps
d’Hippolyte.

Voir supranote 5p. 13.

2Etienne doeLLe, Cléopatre captiveop. cit, v. 1389-1390.

3Robert GrniEr, Théatre complet, tome IV « Marc Antoineop. cit, v. 321-322.
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représente a la fois le peuple qu'elle dirige nmaissi celui dont elle est issue, les

Macédoniens, ancétres de Ptolémée :

Et n’est-ce pas pitié, bons Dieux, 6 Dieux celebktes
De voir sourdre d’amour tant de choses funestes ?
Et n’est-ce pas pitié, que ce mortel brandon
Renverse ainsi destruit tout ’honneur Macedbn ?

Il est manifeste que la ruine du héros s’exprimiazers celle de sa ville, de sa
patrie : ce motif est d'autant plus important que déchéance de Cléopatre
s’accompagne de la prise d’Alexandrie. Dans la tiegde Garnier, 'ombre de Troie

pese sur les esprits :

Quand les murs d’llion, ouvrage de Neptune,
Eurent les Grecs au pied, et que de la Fortune
Douteuse par dix ans, la roue ore tournoit

Vers leurs tentes,et ore aux Troyens retournoit,
Cent et cent fois souffla la force et le courage

Dans les veines d’Hector, I'asprissant au carnage
Des ennemis batus, qui fuyoyent a ses coups,
Comme moutons peureux aux approches des3oups

A I'heure ou les Egyptiens constatent que leurreemy vainqueur est au port et
aux porte$», le Choeur menace Rome de devenir une nouvédie @n guise de

représailles :

Il viendra quelque journee
Pernicieuse a ton heur,

Qui t'abatra ruinee

Sous un barbare seigneur :
Et de flammes impiteuses
De toutes parts ravageant,
O Romme, ira saccageant

Tes richesses orgueilleuses
Et tes bastimens dorez,
Dont les pointes envieuses
Percent les cieux etherez.
]

Semblable a I'antique Troye,
Le sejour de tes ayeux,

Tu seras I'ardente proye
D’un peuple victorieuX.

Ce motif de la ville saccagée quand le héros daitdest I'image d’'une douleur

personnelle mais elle est investie également ddimension politique : la chute de la

Ybid., v. 691-694.

2bid., v. 495-502.

%lbid., v. 265.

4lbid., v. 831-841 ; v. 853-856.
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reine signifie avant tout I'asservissement de seupfe a I'ennemi et la dégradation du
pays au statut de province romaine.

La pitié collective est souvent mise en avant paChceur humaniste, comme
dans la piéce de Montreux, ou elle se confond év@mpassion qu’'un chrétien doit

éprouver pour les hommes :

Et le pecheur n'attend
Icy bas que misere.
Cleopatre le sent

Dont le pleur languissant
Est a tous pitoyable :

Et bien qu’elle n'ait esté
Regnante en majesté,
On la voit miserablé.

Certains dramaturges, comme La Chapelle, font agaiplus modéré de ce
sentiment mais soulignent tout de méme la compasdes serviteurs, capables
d’empathie :

Je I'ay veu [Antoine] dépoliillé des marques de rsamy,
Pasle, défiguré, tout couvert de son sang.

Quatre Esclaves, honteux, dans leur douleur pr&fond
De voir entre leurs mains un des Maitres du monde,
Sur leurs bras sotiillez, le portoient en tremblant,

Et détournoient leurs yeux de cet Objet sandlant.

C’est Garnier qui décrit avec le plus de vigueucdanpassion du peuple. Ainsi,

guand Cléopatre hisse le corps d’Antoine mourans datombeau :

Le peuple, qui d'abas amassé regardoit,

De gestes et de voix a I'envy luy aidoit :

Tous crioyent, I'excitoyent, et souffroyent en leune
Penant, suant ainsi que cette pauvre Dame :
Toutesfois, invaincue, au travail dura tant,

De ses femmes aydee, et d’'un cceur si constant
Qu’'Antoine fut tiré dans le sepulchre sombre,

Ou je croy que des morts il augmente le nombre.
La ville est toute en pleurs et en gemissement,
En plaintes, en regrets, tout crie horriblement,
Hommes, femmes, enfans, les personnes chenues,
Lamentant pesle-mesle aux places et aux rues,
S'arrachent les cheveux, se deschirent le front,
Se destordent les bras, I'estomach se défont.

Le duell y est extreme, et ne peut davantage
Estre veu de misere és villes qu'on sacéage

!Nicolas de MnTreux, « Cleopatre »9p. cit, v. 1117-1124.
2Jean de h ChareLLE, Cléopatre tragédigop. cit, v. 1267-1272.
3Robert GrniER, Théatre complet, tome IV « Marc Antoinep. cit, v. 1650-1665.
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Cette scéne, racontée par Dircet, est en quelque sme téichoscopie
inversée : au lieu d’avoir un public qui observes urataille d’en haut, nous avons un
peuple servile qui observe d'en bas la déchéanceodple royal. Le désespoir de la
foule se fait entendre fortement ; aux lamentatieinesris de désespoir s’ajoutent aussi

des manifestations physiques de deuil :

La mort frappant une famille plonge ses membres tadleuil, elle en fait ddagentesen
guelque sorte des morts-vivants. [...] Legentesportent un vétement sombre, cessent
d’entretenir leur corps, ce qui leur donne unerallde fantdmes et de clochards a la fois,
spectacle hideux et répugnant. [...] Les femmes elées sont défigurées, elles ont le
visage irrité par les larmes, déchiré a coups das)da poitrine nue, les cheveux dénoués.
Leurs plaintes redisent sans cesse le nom du rafint,de proclamer quelle douleur
provoque son absenée.

Le peuple égyptien se mutile et morcelle son gaxpeime si Alexandrie était
massacrée. Il revét ici une fonction de répercassadouleur de la foule vient laisser

entrevoir 'ampleur de la souffrance des hérosinergunis :

On peut cependant avancer que le pathétique dadadie repose en grande partie sur le
fait que les amants n’étant pas réunis, ils n'anigis I'occasion de s’expliquer sur scéne.

Un cas particulier de registre pathétique est lidaatopique du récit de
messager : quand un personnage parait pour raaomtewicide, c’est tout I'auditoire,
sur scene comme dans le public, qui est touchédapfrce évocatoire des mots ; ces
propos anéantissent totalement l'interlocuteuratlireomme ici Antoine qui apprend la

— fausse — nouvelle de la mort de Cléopatre, datradgédie de Benserade :

Quand un homme survint au fort de ses malheurs
Du trépas de la Reine augmenter ses douleurs,
Ce rapport le saisit avec violence,

Et son étonnement se voit dans son silence,

Il marche, puis s’arreste, et refaisant un pas

I pallit, veut pleurer, mais il ne pleure pas :

Nous autres gemissons, sa constance resiste,

Et de toute la troupe il paroist le moins triste.

Dans cette tirade, le récit est enchassé dans tom :atiest Dircet qui relate la

scene du messager envoyé par la reine. Cette mtbric atténue la violence de

Noir infra p. 264.

?Florence Dront, Les Monstres de Séneque. Pour une dramaturgie dead¢pédie romaingop. cit,
p. 205.

3Florence @sey-Poirson Le Pathétique dans le théatre de Robert Garmier cit, p. 153.

‘Ylsaac de Bnserapg La Cléopatre de Benseradep. cit, v. 1143-1150.
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I'épisode tout en exprimant avec fidélité le désmement d’Antoine, qui est
proprement désorientd. son silence désarmant s'opposent les plaintesadditoire.
Dircet conclut a tort que les doléances sonorekiisant un désespoir plus profond que
le silence, qui est pourtant I'incapacité de rentvenpte d’'une douleur par les mots,
devenus soudainement impuissants et insuffisames &ala violence de la situation.

Optant pour la discrétion, La Chapelle, suggéretapgassion collective :

Charmion a fait naistre une pitié soudaine
Au recit des malheurs d’une si belle Reyne

Dans la piece de Jodelle, le récit de Proculéemiginal et intéressant ; il est
d’abord interrompu par le Choeur, qui ne peut retsai douleur, aussi redondante

gu’elle est profonde :

O dure, helas ! et trop dure avanture,
Mille fois dure et mille fois trop durg.

Le messager lui-méme suspend son récit pour conemesels propos et se

lamenter, en soulignant la singularité de la situnat

J'ay veu (0 rare et miserable chdse)

Enfin, la particularité de ce récit est qu’il esbponcé par un Romain, qui

exprime lui aussi I'état de choc dans lequel ireave :

Mesmement moy qui suis son ennemi,
En y pensant, je me pasme a demi.

Ma voix s’infirme, et mon penser defaut :
O qu'incertain est I'ordre de la hadt !

L'adversaire de la reine, qui devrait se réjouirsdemisérable fin, est touché par
la force pathétique de son suicide : une fois des,dlincapacité a dire la douleur est
soulignée. Ici, ce ne sont pas les mots qui martquars la voix qui se trouble et qui
peine a oraliser le récit ; le dernier vers dees#tait anticipe aussi 'angoisse a venir de

tout mortel, soumis aux caprices de la fatalité. d&me que Cléopatre a connu un

tJean de b ChareLLE, Cléopatre tragédigop. cit, v. 1125-1126.
2Etienne doeLLe, Cléopatre captiveop. cit, v. 1531-1532.
3lbid., v. 1544.

4lbid., v. 1567-1570.
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revers de fortune, de méme Rome n’est guere a kbta déchéance qui guette les
puissants. La parole sentencieuse semble modéréciteemotionnel et rendre voix au
messager, touché par le désespoir des vaincus.

Enfin, c’est Octave César lui-méme qui est attstela chute des amants pour
laguelle il a pourtant ceuvré. Dans la piece de &=k, il pleure la mort de son beau-

frere et ancien allié, Antoine :

Dieux c’est celuy [coutelas] d’Antoine, ha funespectacle !
Que la constance icy trouve un puissant obstacle,

Je ne puis m’empescher de plaindre ses malheurs,

Ce sang d’'un rocher mesme attireroit des pleurs

Ce triste objet me donne une sensible atteinte,

Et change en verité ce qui n’estoit que feinte.

Ce passage était déja présent dans la tragédiendaee6Get assure la cohérence

historique, la vraisemblance :

La douleur qu'il manifeste en apprenant le suidtfntoine a parfois été relevée comme
une inconséquence de l'auteur, car elle « s’accoraleavec les paroles sanguinaires qu'l
vient de prononcer ». On peut déceler dans ce cderpent paradoxal l'influence de la
tradition rhétorique, le protagoniste ne réagisg@ms en fonction de sa personnalité, mais
de la situation : il pleure, parce que tout événenfieneste exige d’'étre lamenté. [...] le
chant IX deLa Pharsale ou César pleure la mort de Pompée, qui était@&mertemps son
beau-pére et son ennemi.

La dramaturgie de I'objéqui est développée contribue ici a 'augmentatien
'effet pathétique : le couteau d’Antoine a le gtatle preuve, 'arme ensanglantée
fonctionne comme un révélateur, qui impose la rdargénéral romain dans I'esprit de
son adversaire. En dépit de ssthosde vainqueur, Octave pleure cette mort et devient
sincere alors qu’il dissimulait ses véritables éort depuis le début de la tragédie.
Toutefois, le caractére du prince n’interdit paslémes, qui doivent étre versées face a
tout événement funeste : cet épisode rappelledaesbistorique de Jules César, qui a
pleuré en recevant la téte de Pompée, son beaudtaival sur le terrain des armes.
Toutefois, c’est urtoposantique de pleurer la mort de son adversaire, etiride

n’exige aucune sincérité.

Ylsaac de Bnserapg La Cléopatre de Benseradep. cit, v. 1117-1122.
?Florence eey-Poirson Le Pathétique dans le théatre de Robert Garmier cit, p. 241-242.
3\oir I'introduction a la troisieme parti@fra p. 229-230.
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D’ailleurs, dans cette méme piece, Octave pleumada de Cléopatre, qui est
pourtant une ennemie absolue, sans lien familiahnienne amitié :

Je scay bien que ma gloire est en son plus hant, poi
Mais ce bel ornement y devoit estre joint :

Je la plains toutefois, mon cceur n’est pas de roche
Contre les traits puissants que la pitié décdche.

L'affirmation liminaire est soumise au doute puisdeesuicide de la reine
entache la victoire du futyrinceps qui ne décorera pas son triomphe de la belle et
fiere Cléopatre. Il exprime d’ailleurs sans reteses regrets et évoque une émotion
proche de la lamentation conventionnelle. S’il@iésensible a son charme, il est apres
sa mort touché par un funeste Cupidon.

Dans la piece de Montreux, César paraissait pfestéf:

O lasche que je suis ! je devois Cleopatre,
Saoullé de tes douleurs, content de ton desastre,
Te rendre ton royaume, et t'ostant de prison

Te remettre contente en I'antique maison

De tes puissans ayeulx, la relaissant entiere

A tes petits enfans, chetifs en ta misere.

Le vainqueur se reproche ici son acharnement cargle son ennemie, comme
si le tyran devenait, face a une mort si « piteysen prince éclairé et juste. Cette
metanoiahautement pathétique est une invention du dragetqui innove pourtant
peu et s’écarte rarement de son model€jéapatre captivele Jodelle.

En somme, ce que nous appelons déploiement dutipati@st I'extension des
émotions ressenties par les héros : quand Cléopalten est de méme pour Antoine —
se lamente, elle contamine de sa douleur toutuplpeest tout I'auditoire. Son public sur
scene, qui s'étend jusqu’au peuple égyptien, reptéspartiellement par le Chaeeur,
devient en quelque sorte un modele pour les specttinvités a se laisser envahir par
I’émotion et par le plaisir tragique. Les passierternes, suscitées, sont ainsi le miroir
atténué des passions internes, représentées, daramna la piéce un effet pathétique

lié au lyrisme et a I'épanchement.

Ylsaac de Bnserapg La Cléopatre de Benseradep. cit, v. 1841-1844.
2Nicolas de MnTreux, « Cleopatre »p. cit, v. 2691-2696.
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Mise en scéne de la déploration, entre poéme draqueg et poéme élégiaque

La rhétorique de la lamentation, inhérente a lgétée et constitutive surtout de
la dramaturgie humaniste, se fonde sur une tendaniemphase. Les héros, hauts
personnages et parfois grands furfetendent a amplifier leur douleur, qui doit étre e
somme aussi immense que leur pouvoir et leur rerdemrba parole tragique vient
étendre et exhiber la souffrance en soulignantimersion infinie. Nous remarquons
gu’il s'agit d'une caractéristique féminine, danstreocorpus du moins. Ainsi par

exemple Cléopatre se lamente-t-elle, dans la pieckdelle :

Ha pourrois-je donc bien moy la plus malheureuse,
Que puisse regarder la voQte radieuse,

Pourrois-je bien tenir la bride & mes complaintes,
Quand sans fin mon malheur redouble ses attaiftes ?

La tournure superlative est indispensable a I'mé&rajjui, dans son malheur,
requiert I'exclusivité d’'une douleur si intense ; d&@me qu'elle a cherché a se
distinguer toute sa vie, de méme, a I'approcheadmdrt, exprime-t-elle la singularité
de sa chute, spectaculaire s’il en est. Mairetergbicette méme idée mais I'applique a

Octavie, sa belle invention :

Je vous laisse a penser, au moins s'il est possible
Combien ce coup mortel me dut étre sensible,

Et s'il n'imprima pas en mon cceur amoureux,
Tout ce que la douleur a de plus doulouréux.

L'héroine tragique, en quéte de gloire, n'admetugudésespoir total, qui
dépasse celui du commun des mortels. Cette néeelssitemphase se traduit avec des

outils rhétoriques, comme dans cette tirade de €@arni

O cruelle fortune ! 6 desastre execrable !

O pestilente amour ! 6 torche abominable !

O plaisirs malheureux ! 6 chetives beautez !
O mortelles grandeurs, mortelles Royautez !
O miserable vie ! 6 lamentable Royne !

O par mon seul defaut, sepulturable Antoine !
O ciel par trop funeste, helas tout le courroux

tAntoine et Cléopatre ne sont en effet pas des Hér@ux, comme peut I'étre par exemple Médée dans
la tragédie de Sénéque.

SEneQUE, « Médée »Tragédiesop. cit, p. 133-174

2Etienne doeLLe, Cléopatre captiveop. cit, v. 187-190.

3Jean MireT, « Le Marc-Antoine ou la Cléopatreop. cit, v. 513-516.
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Et le rancueur des Dieux est devalé sur nous !
Malencontreuse Royne, 6 que jamais au monde
Du jour n'eussé-je veu la clairté vagabontle !

L'anaphore de linterjection vocative produit un@aion intense, soutenue par
les exclamations et le rythme haché des vers,shéadémistiche. L'accusation portée
contre les Dieux, qui sous-entend un acharnemerdedtin, est esquissée mais elle
demeure I'apanage de Marc Antoine, présenté pami&aromme un homme hanté par

un syndrome de persécution dés le début de la piece

Puisque le ciel cruel encontre moy s'obstine,
Puisque tous les malheurs de la ronde machine
Conspirent contre moy : que les hommes, les Dieux,
L'air, la terre, et la mer me sont injurieux,

Et que ma Royne mesme en qui je soulois vivre,
Idole de mon coeur, s’est mise a me poursuivre,

Il me convient mourfr

Cet extréme accablement conduit le héros éponyomnstater que la terre est
devenue son ennemie et que les dieux s'évertulentaurmenter. La Chapelle reprend
d’ailleurs ce motif du héros persécuté, trahi gardiens et abandonné des diegui

caractérise en partie pathosd’Antoine :

Errant, épouvanté, sur la terre et sur I'onde,
Abandonné, proscrit, funeste a tout le monde,
J'ay languy, j'ai toQjours dans 'opprobre vécu,
Et ne me suis armé que pour estre vafncu.

Enfin, il faut analyser la scene topique des adi@éuxhéros tragique, prét a se
suicider. Cette scéne est particulierement dévéeppar Garnier, qui invente la

présence sur scene des enfants de Cléopatre etgo’dramaturge n’imitera :

EUFRON

Pour vos enfans vivez,
Et d'un sceptre si beau, mourant, ne les privez.
Helas ! que feront-ils ? qui en prendra la cure ?
Qui vous conservera, royale geniture ?
Qui en aura pitié ? desja me semble voir
Cette petite enfance en servitude cheaoir,
Et portez en trionfe.

CLEOPATRE
Ha, chose miserable !

'Robert GirniER, Théatre complet, tome IV « Marc Antoinep. cit, v. 1792-1801.
2bid., v. 1-7.

3\Voir le chapitre sur la religiosuprap. 92-106.

4Jean de h ChareLLE, Cléopatre tragédigop. cit, v. 529-532.
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EUFRON
Leurs tendres bras liez d’'une corde execrable
Contre leur dos foiblet.

CLEOPATRE
O Dieux, quelle pitié !

EUFRON
Leur pauvre col d’'ahan vers la terre plié.

CLEOPATRE
Ne permettez bons Dieux que ce malheur advienne !

EUFRON
Et au doigt les monstrer la tourbe citoyenne.

CLEOPATRE
Hé ! plustost mille morts.

ERAS
Puis I'infame bourreau
Dans leur gorge enfantine enfoncer le cousteau.

CLEOPATRE
Helas ! le coeur me fend. Par les rives sombres,
Et par les champs foulez des solitaires Ombres,
Par les Manes d’Antoine, et par les miens aussi,
Je vous supplie, Eufron, prenez-en le souci.

La cruauté de cette scéne est saisissante : lepgteér des enfants torture
Cléopatre avec acharnement en lui peignant deseisndg servitude et de persécution.
Le bas age de ces enfants augmente l'effet patl@tign remarque également que le
discours d’Eufron n’est guére perturbé par lesausshorrifiés de la reine, exclue de
toute communication, qui se lamente et demeure igspnte. Seule l'intervention
d’Eras, sa suivante, permettra & Cléopatre dewatraune parole efficace et de confier
ses enfants a leur précepteur, pour qu'il les get&identitée maternelle de Cléopatre
est un motif complexXell suffit ici de rappeler que Garnier met I'actenr I'affection
maternelle — tardive — de la reine : plus précisépadle se dévoile dans cette poignante
scene d’adieux. Alors qu’auparavant la reine sdahanourir pour suivre fidelement
Antoine, sans guere se preoccuper des fruits de uUaion, elle exprime ici des
sentiments profonds de peur et de tendresse. Néasymddentité maternelle de

I’héroine demeure secondaire puisqu’elle ne changeen le cours de l'action. Elle est

'Robert GrniER, Théatre complet, tome IV « Marc Antoinep. cit, v. 1818-1835.
2\/oir I'étude « La question de la maternité : Clémpdace a ses enfantssyprap. 140-147.
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simplement un motif supplémentaire dans le cadréaddramaturgie de I'éloge : une
femme qui a donné la vie et qui n'exprime aucurtisent maternel ne peut étre digne
de louanges. Cette scene, centrale dans la tragéd@arnier, fonctionne comme un
correctif : elle adoucit 'image dure et calculedride la reine, qui s’attendrit enfin. Elle

adresse donc finalement ses adieux :

Apprenez a souffrir, enfans, et oubliez

Vostre naissante gloire, et aux destins pliez.
Adieu mes enfancons, adieu, le coeur me serre
De pitié, de douleur, et ja la mort m’enférre

Au terme de cette entrevue — apres laquelle cemenhe prononceront qu’un
mot d’'une voix commune, « AlloAs — Cléopatre devient sentencieuse et invite ses
tristes héritiers a se résigner a une vie dérisoiest-a-dire qu’elle les enjoint a faire le
contraire de ce qu’elle a choisi pour ellepeine ces mots d’adieu prononcés, la reine
revient a des propos centrés sur elle-méme, erué@nbga mort prochaine.

Seul Mairet reprend I'idée d’'un discours d’adieuaisnil supprime la présence

et méme la mention des enfants pour composer atetplus générale :

Adieu, fils malheureux d’'un pére infortuné,

lllustre sang d’Hercule au glaive abandonné,

Trop heureux seulement pourvu qu'il vous soit libre
De rencontrer plutdt I’Achéron que le Tibre.

Adieu Temples, Autels, et vous Prétres, tenus

D’y recevoir des Dieux qui vous sont inconnus ;
Adieu chére patrie, esclave, et désolée,

Adieu Palais superbe, adieu grand Mausolée,

Noir témoin de la fin du premier des humains, Elles passent dans la chambre voisine
Et du dernier aussi des Empereurs Romains ;

Iras soutenez-moi, ce venin qui me tue

M'affaiblit a la fois et le coeur et la vie.

Cléopatre prononce ici sesltima verba aprés avoir été piquée par le
serpent : préte a mourir, elle fait ses adieux toile et a son palais. D’un point de vue
rhétorique, c’est I'anaphore qui une fois de plisnty magnifier la déploration. Le
suicide de Cléopatre, qui constitue le sujet dedgédie, se déploie a travers ces scénes

d’adieux, qui renouvellent 'annonce de la mort imemte et amplifient I'émotion

Ybid., v. 1862-1865.
?lbid., v. 1872.
3Jean MireT, « Le Marc-Antoine ou la Cléopatreoy. cit, v. 1689-1700.
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tragique. Enfin, l'intensité de la douleur, diffeiparfois a dire, est exprimée par le

corps du héros, menacé de morcellement.

Contorsions et convulsions : le corps morcelé

Toutes les tragédies dwrpus a I'exception de celle de La Chapelle, décrivent
le corps du héros comme déchiré sous l'effet ddmaleur poussée a son paroxysme,
comme si la souffrance extréme, a défaut de poweiprimer a travers des mots, était
signifiée dans le langage du corps. Ces manifesgfhysiques sont souvent précisees

par des didascalies internes, comme cet exemplaitetke la piece de Garnier :

Pourquoy vous gesnez-vous de meurdrissantes [ddnte
Pourquoy vous donnez-vous tant de dures estrdintes
Pourquoy ce bel albastre arrousez-vous de pleurs ?
Pourquoy tant de beautez navrez-vous de douleurs ?
Race de tant de Rois, n'avez-vous le courage

Assez brave, assez fort, pour domter cet orage ?

Les larmes de la reine inondent métaphoriquemestlldu palais. Nous ne nous
attarderons guére sur les mentions des personragasyants, qui se comparent
parfois a Niobé, et dont la plainte est plus prodhahréne que du chant tragigéela
nécessité des pleurs succeédent leur épanchemelguretcessation. En revanche,
I'énergie qu’Antoine déploie dans son suicide kit foresque atteindre une forme de
folie, de forcénement. Il est concerné par ces &umts du corps aliéné, notamment

dans la piéce de Benserade :

La ce Prince a nos yeux se debat, et se roule

Dans un fleuve de sang qui sur la terre coule,

Et nous monstrant son corps d'un grand coup trayers
Veut que nous achevions ce qu'il a commencé.

Ici, la frénésie du corps est consécutive au cod@péd dont Antoine s’est
transpercé : c’est ainsi la douleur physique quicémduit a une forme de fureur

relative’. Mairet reprend ce motif mais dans un autre cdatex

'Robert GrnIER, Théatre complet, tome IV « Marc Antoinep. cit, v. 419-424.
?lsaac de Bnserapg La Cléopatre de Benseradep. cit, v. 1181-1184.
3Toutefois, Antoine et Cléopatre ne sont pas desshi@rieux. Voirsupranote 1 p. 189.
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On I'entend dans la cour qui forcéne, et qui crie,
Vous nommant a tout coup sa fatale ftrie

Ici, c’est I'emportement contre Cléopatre, qu’il pganne de trahison, qui
conduit Antoine a cette rage frénétique. En towgigue, c’'est le personnage de
Cléopatre qui est le plus soumis a ces manifestatexcessives, parce qu'elle est
’héroine tragique et parce que ses exces passéapf@mochent justement de ce
déreglement du corps, si spectaculaire. La doulestr d’abord un facteur de

métamorphose physique, comme le souligne Irasldgriéce de Mairet :

Dieux ! comme un beau visage en peu d’heures segeha
Et gu'on voit dans le sien une tristesse étrange.

Le malheur qui s’abat sur la reine semble changarapparence : la douleur
s’inscrit sur son visage. Ces excés physiques daiiteurs conformes a la tradition
romaine, qu’explique Florence Dupont, a propos cegeties de Séneque :

La gestuelle dduror est facile a reconstituer, c’est celle d’abord’élgarement d’un corps

disloqué, non maitrisé socialement, comme chez apugn appelle aujourd’hui des
« handicapés mentaux », puis peu a peu le hérosuvet une gestuelle, une nouvelle
discipline, il dansé.

Ce spectacle du corps forcené atteint les limitesalutenable ; au risque de
confondre frayeur et horreur, la scene tragiqueeté\effroyable, comme le rappelle

'Ombre d’Antoine, triste messagere dans la tragéi Jodelle :

Cesar mesme n’eust peu regarder Cleopatre
Couper sur moy son poil, se deschirer et battre,
Et moy la consoler avecques ma pdfole

Il est intéressant de noter ici qu’Antoine se dolenle du sage qui, a I'agonie,
console sa maitresse avec des mots. Le Chceurrfai€ait analogue du deuil de
Cléopatre, qui perd sa dignité dans la douleur,maerane pleureuse antique et oppose

la souffrance a la beadté

Jean Mirer, « Le Marc-Antoine ou la Cléopatreoyp. cit, v. 861-862.

2|bid., v. 757-758.

3Florence Dront, Les Monstres de Séneque. Pour une dramaturgie dead¢pédie romaingop. cit,

p. 135.

“Etienne doeLLe, Cléopatre captiveop. cit, v. 147-149.

S« DansMarc-Antoinela mention des manifestations du deuil de Cléopsuieeeéde, dans la bouche de
Diomede, a I'évocation pétrarquiste de ses begdte€6) : elles effacent le premier portrait, quéta
dressé selon les regles du genre. Poétiquemestiufrance physique ne s’oppose pas ici au plargrs
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Ore presque en chemise
Qu’elle va dechirant,
Pleurant aux pieds s’est mise
De son Cesar, tirant

De I'estomach debile

Sa requeste inutife.

La faiblesse féminine de la reine est ici soulignés elle se manifeste hors
scene. Contrairement a Sénéque, les dramaturge®rgus n‘'osent pas représenter
directement la rage des personnages, notammerg gaintoine et Cléopatre ne sont
pas des héros furieux. Toutefois, Garnier, commepsédécesseur, souligne I'indécence

gue provoque la souffrance :

Se plonge en la tristesse, et toute son estude

Est de plorer, gemir, chercher la solitude :

Il ne luy chaut de rien : ses cheveux sont espars,
Les rayons enchanteurs de ses meurtriers regars
Sont changez en ruisseaux, que la douleur amasse,
Et tombant vont laver le marbre de sa face.

Son beau sein decouvert luy sanglotte a tous coups,
Qu'inhumaine a soy mesme elle offense de céups.

Cléopatre est envahie par sa douleur, en proieeaggkment et a la perte de
repéeres. Totalement désorientée, elle ne semblecphsciente des bienséances de son
rang — comme une pleureuse — qu’elle veut pourtaieindre par son suicide. pathos
semblerait un instant prendre le pas sethibs A défaut de pouvoir complétement
dérégler son discours, qui deviendrait des lorenmaréhensible pour le public et donc
inefficace en terme deatharsis les dramaturges insistent sur le déreglement celrpb
'égarement. L’héroine tragique pleure, se muttlperd la conscience de son propre
corps, qu’elle dénude en partie. Le « sein decauyerest-a-dire, selon le dictionnaire
de 'Académie Francaise de 1694, « La partie dpsctumain qui est depuis le bas du
cou jusqu’au creux de I'estontas, laisse entrevoir les soubresauts liés aux pleur

Dans la tragédie de Garnier, Cléopatre annoncew@oide imminent :

a la beauté. »

Olivier MiLLet, « La Représentation du corps souffrant dansdgéttie humaniste et baroque (1550-
1630) »,0p. cit, p. 89.

Etienne dpeLLe, Cléopatre captiveop. cit, v. 777-782.

2Robert GrniER, Théatre complet, tome IV « Marc Antoineop. cit, v. 727-734.

3Dictionnaire de I'Académie frangaisParis, J.-B. Coignard, 1694.
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Que feray-je élarmee, helas ! que le baiser ?

[.]

Et qu’en un tel devoir mon corps affoiblissant
Defaille dessur vous, mon ame vomissant.

La douleur fait sortir I'esprit du corps : seul Marux reprendra cette image,

déja atténuée, puisque, selon Epaphroditus, Cleoptrend la déploration :
Elle eut faict doucement mainte dolente plaincte,
En vomissant ces mots enfans de ses douleurs,
Qui se perdoient a coup en un ruisseau de pleurs,
Antoine cher Antoine ! he faut-il que les astres
Pour parfaire le cours de noz cruels desastres,
Apres tant de malheurs, apres tant de meschefs,
Dont ont esté greslez cruellement nos chéfs ?

Adouci, le motif vient signifier ici I'expressiorofcenée du langage, qui sort de
Cléopatre ; il s’laccompagne d’un autre motif, cell@il’accouchement. Cette scene n’est
pas extréme, car la parole est encore capabledeitte la douleur. Ce n’est plus le cas
dans les scenes d’évanouissement, ou la souffrdacBhéroine la fait totalement

défaillir. Ainsi, dans la tragédie de Jodelle :

Ha Dames, aa faut-il que ce malheur je taise ?
Ho ho retenez moy, je [...] je [.2]

Les interjections et I'aposiopése ainsi méléemsifeent le trouble produit par
cette scene, dans laquelle Cléopatre s’évanowtiaecdes mots qu’elle prononce et de
ceux gqu’elle tait. C’est donc bien le langage igi gst a I'origine du malaise physique
et qui est d'ailleurs perturbé par celui-ci. Loin ldemétrique virtuose du dramaturge,
son héroine s’exprime par des « ha », « aa » @ kd$. Une scene comparable est

imaginée par Benserade :

Le tombeau paroist.
ANTOINE ayant la teste sur les genoux de Cleopatre
Ne verse point sur moy tant d'inutiles pleurs,
Par ton affliction n’acrois point mes douleurs

CLEOPATRE
O sensible douleur ! quoy je pers mon apuy ?

I 'expression « vomir son ame » signifie « laisséclsapper son ame, violemment » : au X%i&cle. Il
n'y a pas forcément image.

Robert Grnier, Théatre complet, tome IV « Marc Antoineop. cit, v. 1991 ; v. 1998-1999.

2Nicolas de MnTreUX, « Cleopatre »gp. cit, v. 2295-2301.

*Etienne doeLLe, Cléopatre captiveop. cit, v. 235-236.
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Dieux ma vigueur me laisse, et je meurs comme luy. Elle pasmé

bY

Antoine est a l'agonie et Cléopatre se désespeem @tre coupable : les
didascalies s’ajoutent a la didascalie interne diim qui décrit les larmes de la reine.
Quand il expire, elle s’étonne et s’indigne de madsine faiblesse physique mais elle a
tout de méme le temps d’un dernier alexartdrin

En conclusion, le registre pathétique, intrinsé@udout sujet tragique, est
développé de facon plus spectaculaire dans le®dieg humanistes qui mettent
volontiers en scene le corps déréglé. Le sentigeipitié que la représentation théatrale
doit susciter est permis aussi par de longs cHangbres et de longues lamentations,
qui occupent les héros sur scene. Une fois ena@dest la dramaturgie renaissante,
tragédie du langage, qui en contient le plus. Emepu¢ déploiement pathétique, la
contagion de la douleur, permettent de magnifisolafrance des héros, partagée par la
foule anonyme, et de susciter I'émotion du publBette fébrilité commune doit
cependant, malgré la force de certaines scendsy éout sentiment d’horreur, afin de

préserver le plaisir tragique.

‘4lsaac de Bnserapg La Cléopatre de Benseradep. cit, v. 835-836 ; v. 899-900.
2\/oir a ce sujet le chapitre sur I'agoniefra p. 283-292.
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CHAPITRE 10 — JOUTES ORATOIRES : DE LA SENTENCE A

LETHOPEE

La tragédie renaissante est par excellence un réhédd langage : dans
'esthétique humaniste, les tirades, qui s’enchdireouvent, occupent une place
importante. Il arrive également que les personnagggposent sur une question morale
ou théorique : dés lors, les répliques sont plp&les et le didactisme est assuré par des
affrontements rhétoriques.

Le discours sentencieux, qui nuit au dynamismeadeprésentation quand il se
présente sous la forme de tirades dogmatiquesdast parfois intégré dans des
échanges argumentatifs plus ou moins violents, nmoint sous la forme de
stichomythies. Dans les tragédies de Cléopatre rauadilemme n'est
représenté : I'héroine ne délibére pas sur lesibés qu’elle doit prendre. Elle est un
personnage résolu, déterminé et surtout opinid&re.somme, ces joutes oratoires
n'influencent jamais I'action, elles sont des imiédes didactiques, qui approfondissent
une question générale, mais n’ont aucune fonctragmatique. Elles s’inscrivent dans
la tradition sénéquienne du débat et s’apparendtmmt davantage, pour le dramaturge, a
un exercice de style argumentatif sur la these’agitithése ; toutefois, ces scénes
d’agbnpoétique permettent parfois de compléter I'éthapesehéros.

Dans notrecorpus ce sont plus particulierement les questions deidaiet de la
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politique qui occupent ces joutes oratoires. Leanditurges présentent ainsi les
principaux argumentpro et contrapour nourrir le débat moral : si I'on envisage une
étude de la réception, il faut considérer que ldipw@ssiste aux portraits en actes des
personnages — I'héroine tragique, le tyran vainqu&est aussi I'occasion, surtout dans
la dramaturgie humaniste, d’accélérer les échangdsux et de dynamiser ce théatre

de la parole.

Liberté d'étre et de mourir: le débat sur le suicide

Cléopatre est une héroine résolue a mourir, dégloelle se sait veuve, captive
donc destinée au triomphe romain. Selon les piestedes dramaturgies, cette
détermination est plus ou moins tardive : dans tlegiédies humanistes, dont le
dénouement est éterfdirhéroine sait dés le début de la piece qu’'ellenvourir ; au
siecle classique, quelques sursauts despoir etiquee fausses annonces de
retournement heureux précedent cette prise deidi@ci$ est intéressant de noter en
tout cas que jamais la reine ne délibére au sujesuicide. Pourtant, ses suivantes
tentent, en vain, de la convaincre de vivre : ¥ a8 pas monologue délibératif mais
débat entre des parties qui confirment leurs possti Cette scene d’affrontement
argumentatif devient des lors une topique des tlieag&de Cléopatre, dont le modele est

donné par Jodelle :

CLEOPATRE
Que gaignez-vous, helas ! en la parole vaine ?

ERAS
Que gaignez-vous, helas ! de vous estre inhumaine ?

CLEOPATRE
Mais pourquoy perdez-vous vos peines ocieuses ?

CHARMIUM

!La tragédie de Jodelle développe une réflexiodesurvivre sans vie » et le « libre mourir ».
Etienne doeLLe, Cléopatre captiveop. cit, v. 180 ; v. 257.

2\Voir suprap. 54 etinfra p. 290-292.

Georges Brestier Passions tragiques et régles classiques. Essailasuragédie frangaiseop. cit,
p. 183-186.
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Mais pourquoy perdez-vous tant de larmes piteuses ?

CLEOPATRE
Qu’est-ce qui adviendroit plus horrible a la veué ?

ERAS
Qu’est-ce qui pourroit voir une tant depourveué ?

CLEOPATRE
Permettez mes sanglots mesme aux fiers Dieux selngre

CHARMIUM
Permettez a nous deux de constante vous rendre.

CLEOPATRE
Il ne faut que ma mort pour bannir ma complainte.

ERAS
Il ne faut point mourir avant sa vie esteinte.

CLEOPATRE
Antoine ja m'appelle, Antoine il me faut suivre.

CHARMIUM
Antoine ne veut pas que vous viviez sans vivre.

CLEOPATRE
O vision estrange ! 6 pitoyable songe !

ERAS
O pitoyable Roine, 6 quel tourment te ronge ?

CLEOPATRE
O Dieux ! a quel malheur m’avez-vous allechee ?

CHARMIUM
O Dieux ! ne sera point votre plainte estanchee ?

L'enchainement vers a vers se double d’'une regigseonstruction proche de
I'anaphore. La structure est d’'une logigue sanefales suivantes parlent I'une aprés
'autre pour répondre a leur maitresse. Cet extraitstitue a la fois le modéle des
scenes postérieures et un exemple parfait de stighie. Une scéne analogue est

présente dans la tragédie de Garnier :

ERAS
» C’est mal fait de se perdre en ne profitant point

CLEOPATRE
Ce n’est mal fait de suyvre un amy si conjoint.

ERAS
Mais telle affection n'amoindrist pas sa peine.

CLEOPATRE

Etienne dpeLLe, Cléopatre captiveop. cit, v. 169-184.
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Sans telle affection je serois inhumaine.

CHARMION
» Inhumain est celuy qui se brasse la mort.

CLEOPATRE
» Inhumain n’est celuy qui de miseres sort.

CHARMION
Vivez pour vos enfans.

CLEOPATRE
Je mourray pour leur pere.

CHARMION
O mere rigoureuse !

CLEOPATRE
Espouse debonnaire !

ERAS
Les voulez-vous priver du bien de leurs ayeux ?

CLEOPATRE
Les en privé-je ? non, c’est la rigueur des Ditux.

La forme est ici utilisée avec plus de natureénthainement des répliques est
déja moins rigide, puisque Charmion et Eras répainde Cléopatre sans logique
préétablie, méme si I'alternance entre suivant@aitresse est conservée. En outre, la
reprise des structures varie : Cléopatre utilisefosa le début, a la maniére de
I'anaphore, ou un autre mot, voire une formule dtsyla place important peu. Enfin, la
stichomythie par hémistiche se conjugue a la figdeel'antithese, pour éviter les
incessantes reprises directes : a la vie et alnenfCléopatre oppose la mort et son
mari ; a la maternité et a la sévérité, Cléopatreosp le devoir conjugal et la
bienveillance. Benserade reprend d’ailleurs cetempere opposition, constitutive du

personnage, entre I'épouse et la mére :

CHARMION
Que votre majesté pense au doux nom de mere,
Songez a vos enfants.

CLEOPATRE
Oublierai-je leur pére®?

Chez les deux dramaturges, I'argumentation se piaiggr une centaine de vers

'Robert GrnIER, Théatre complet, tome IV « Marc Antoinep. cit, v. 549-558.
?lsaac de Bnserapg La Cléopatre de Benseradep. cit, v. 321-322.
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mais n’aboutit pas a un changement ; finalements d& pieéce de Garnier, la reine use
de son autorité pour mettre fin & ces échangesestéqui n’entameront pas sa ferme

résolution :

Compagnes, je vous pry’ ne revoquez mes sens
De suivre mon Antoine aux Enfers pallissans.

Dans la tragédie de Benserade, qui imite sansoutkda précédente, le ton est

plus ferme :

CLEOPATRE
En vain tous vos discours assaillent ma constance,
lIs ne pourront jamais forcer ma résistance

Dans la piece de Montreux, les débats sur le siismht récurrents, méme
redondants ; parce que les actes eux-mémes soriquiif) les redites sont
nombreuses. On remarque malgré tout un paradoreegsant : comme son modele
Jodelle, le dramaturge pose la question de latébkeumaine et en fait I'éloge alors

gu’on préte a la reine des motivations peu loualle<hceur soutient donc Cléopatre :

Plustost meurs genereuse
Qu’estre serve du sort,
Car plus douce est la mort
Qu’une vie angoisseusde.

En revanche, les arguments de la reine sont comgwal®s par ceux des
servantes, qui soulignent des faiblesses de raasoant et ouvrent la voie a une critique

morale :

IRAS
» Mais ce n’est pas vertu que par faute de coeur
» A supporter son mal, tout perdre en son malheur.

CARMION
» Quelle plus grand vertu est digne de memoire
» Que celle qui conserve en mourant nostre gloire ?

IRAS
» Mourir pour le public est un acte de los,

'Robert GrniER, Théatre complet, tome IV « Marc Antoineop. cit, v. 649-650.
?|saac de Bnserapg La Cléopatre de Benseradap. cit, v. 333-334.

3\oir infra p. 327.

“Nicolas de MnTreux, « Cleopatre »Qp. cit, v. 571-574.

Cf.:

« Le trespas est plus sainct / Que vivre en tellegy»

Ibid., v. 1645-1646.
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» Mais non de trespasser pour son privé repos.

CLEOPATRE
» Quand on ne peut servir au public que de fable,
» Faut mourir pour se rendre heureux de miserable.

A Iras qui I'accuse de mourir dans son seul intpgdsonnel, Cléopatre répond
gu’elle ne veut entamer sa réputation publfiqi&gaccusation est prononcée, la reine
meurt pour elle — pour son confort personnel, Eauréputation et pour sa gloire — et
non pour son époux, qu’elle a déja poussé au suicid

Ces débats deviennent plus intéressants quancerident vers le dilemme
théorique ; méme si Cléopatre ne doute toujours [dasret présente un point de vue
nuancé sur la question du suicide et réussit aimeindre le probleme plus complexe,

moins manichéen :

Il est vrai qu'il sied bien aux esprits généreux,

De courir au trépas quand ils sont malheureux,
Et votre Majesté fait bien de s’y résoudre,

Aprés le coup recu d'une pareille foudre :

Mais le temps d’achever un si hardi dessein,
Demande aussi le choix d’'un jugement bien sain,
Car c’est rage, et fureur, que de couper sa trame,
Tant gu’un rayon d’espoir peut éclairer notre &me

Iras souligne ici ce que le suicide a d'indécidatdieelle concede a sa maitresse
gu’'un désespoir total peut aboutir a un acte hémicelle rappelle cependant, en
conformité avec lI'esthétique héritée de la tragiédie, que tout est toujours possible
et que rien n’est jamais vraiment perdu. En effetgenre théatral, en pleine expansion
au début du « Grand Siecle », repose en quelgte sarune dramaturgie de I'espoir et

du suspens : contrairement a la tragédie humagistannonce la fin funeste dés le

début de la piéce, la tragi-comédie ouvre sanedasgie au coup de théatre.

Le tyran et son conseiller : retour surdrs regni*

Ce sont principalement les tragédies de Garniglee¥lontreux qui présentent

Ybid., v. 1563-1570.

2\oir le chapitre sur la gloirsuprap. 168-179.

3Jean MireT, « Le Marc-Antoine ou la Cléopatreop. cit, v. 827-834.
“Voir le chapitre sur la politiqusuprap. 72-91.
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des scenes de débat politique, s’inscrivant encamesi dans la tradition
sénéquienne : Octave César consulte un consailléesdécisions a prendre au sujet de
Cléopatre. Les procédés rhétoriques sont les mgoeepour la question du suicide ; les
reprises de termes et 'enchainement en stichomyibmférent une violence certaine a
I'affrontement.

La tension n’en est pas moindre puisque l'attitddetyran est liée au déces
annoncé de la reine, a qui il refuse sa clémenarsNrouvons dans ces débats
politiques la topique du mauvais conseiller, avigemassacre. Arée, dans la piece de
Montreux, s’inscrit dans la lignée d’Aman, le hégmonyme de Rivaudeau qui, par

ambition, conseille au roi de mettre a mort les ldéagr:

CESAR
Mais tuer une femme est chose diffamable ?

AREE
Non est lors qu’elle vit & nos jours dommageable.

CESAR
Mais n’est-ce deshonneur que ce sexe outrager ?

AREE
Le deshonneur est doux quand I'on peut se venger.

CESAR
Il faut qu’un brave coeur soit muny de clemence.

AREE
Tuer son ennemy c’est acte de prudence ?

CESAR
Ouy celuy qui peut vivant nous atterrer.

AREE
Qui peut d’'un ennemy rien de bon esperer ?

CESAR
La clemence souvent brise son fier courage.

AREE
Mais la douleur au mal I'asseure davantage ?

CESAR
Le tigre? s’addoucit de I'homme caressé.

ICe mauvais conseil lui vaudra d'étre condamné at mbsera remplacé par Mardochée, la figure
inverse, qui incarne la sagesse. Cette tragédibdiehinsi le triomphe de la vertu.

André de Raubeau, Aman: Tragédie Sainteéd. Keith Cameron, Genéve, Droz, 1969.

2« Pour n'estre plus en proye a ce tigre farouchdalt d’un beau trépas limiter nostre ennuy »

Isaac de Bnserapg La Cléopatre de Benseradep. cit, v. 1498-1499.
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AREE
Il n’est rien si cruel gu’un courage offenté.

La tragédie met en scéne la naissance du tyrduemndé par des esprits cruels et
elle suscite ainsi une grande frayeur ; dans laepole Garnier au contraire, c’est un
conseiller qui vient essayer de tempérer la futhuidespote et d’éveiller la pitié du

vainqueur, ainsi que I'admiration étonnée du public

AGRIPPE
» De meurtres il ne faut remarquer vostre empire.

CESAR
» De meurtres doit user qui s’asseurer desire.

[...]

AGRIPPE.
» Il n’est rien plus divin que la benignité.

CESAR.
» Rien ne plaist tant aux Dieux que la severité.

AGRIPPE.
Les Dieux pardonnent tout.

CESAR.
Les crimes ils punissent.

AGRIPPE.
» Et nous donnent leurs biens.

CESAR.
Souvent ils les tollissent.

AGRIPPE.
» lIs ne se vangent pas, Cesar, a tous les coups
» QU'ils sont par nos pechez provoquez a courroux.
Aussi ne vous faut pas (et vous supply me croire)
D’aucune cruauté souiller vostre victofre.

Outre I'envie de massacre, le tyran se caractpasson désir d’'étre craindt le
débat se double de considérations religieuses guanétend, dans toute sa démesure,
faire ceuvre divine : la confusion entre chatimedleste et vengeance humaine est ici
saisissante. Le conseiller, impuissant, suppli@an le mauvais Prince de modérer sa

colére.

!Nicolas de MnTreux, « Cleopatre »Qp. cit, v. 895-906.
2Robert GrniER, Théatre complet, tome IV « Marc Antoinep. cit, v. 1500-1501 ; v. 1518-1525.
3\oir « Une tragédie de la démesuteybris et dérive passionnellestiprap. 75-83.
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De la rhétorique a I'affrontement, un nouveau posit de Cléopatre

Outre le contenu didactique de ces débats théarigieconvient d’étudier

comment ils modifient — en actes et en parolespoltrait des personnages et celui de

Cléopatre en particulier. Montreux met en scénaftnontement violent entre la reine

captive et son vainqueur tyrannique :

CLEOPATRE.
Obeyr par la force, et non de volonté,
Ce n’'est pas consentir a la meschanceté ?

CESAR.
Mais celuy consent bien au peché, qui dans I'ame
A moyens descouverts cruellement le trame.

CLEOPATRE.
Que luy sert de penser en quelque vif forfait,
Et quel mal commet-il quand il manque d’'effet ?

CESAR.
Depuis qu'il est pensé, tout soudain on I'enfante,
Car assez de moyens la malice en presente.

CLEOPATRE
Mais pour I'avoir pensé doit-on souffrir autant
Qu’en luy donnant vigueur, ou qu’en I'executant ?

CESAR
La rigueur n’en doit pas estre tant inhumaine,
Mais pendant on n’est pas exempt de quelque peine.

La reine commence le débat par une offensive ebcepra Octave de vaincre

par la force ; I'affrontement entre les deux pumsaennemis, confere a la scéne une

force violente et spectaculaire. Cléopatre estemtée comme la femme, quoique

défaite, qui ose rivaliser avec un homme, de surgenhqueur. Tres vite pourtant, son

adversaire renverse la situation :

CESAR
Celuy combat assez qui combat de finesse.

CLEOPATRE
A-on veu Cleopatre et combatre et s’armer ?

CESAR
Ouy, quand le combat se mesla sur la mer.

CLEOPATRE
Helas, elle y fut donc par Antoine forcee !

Nicolas de MnTreux, « Cleopatre »Qp. cit, v. 2138-2149.
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CESAR
Plustost d’Antoine fut contrainte la pensee.

Ainsi critiguée a son tour, la reine pratiquadanotio :elle rejette la faute sur un
mort, son époux Antoine. Un retournement s’opeocesatt c’est donc Octave qui sort
vainqueur de ceagbn Le public est conduit a envisager un portraitsphombre de
Cléopatre, souvent suggéré dans cette piéce awntacmisogynes. La femme n’est
plus l'incarnation de la fidélité aimante commeedlBtait chez Garnier. Calculatrice,
elle n’hésite pas a trahir le pére de ses enfantsgmsauver.

Dans la tragédie de Jodelle, qui est pourtant Empmr éloge véritable de
Cléopatre dans la littérature francajda noirceur de I'héroine est manifeste lors de
I'affrontement avec le traitre Séleuque :

SELEUQUE
Croy, Cesar, croy qu’elle a de tout son or
Et d’autres biens tout le meilleur caché.

CLEOPATRE
A'! faux meurdrier ! a ! faux traitre ! arraché
Sera le poil de ta teste cruelle.
Que pleust aux Dieux que ce fust ta cervelle !
Tiens, traistre, tien.

SELEUQUE
O Dieux !

CLEOPATRE
O chose detestable !
Un serf, un serf !

OCTAVIEN.
Mais chose émerveillable
D’un coeur terrible !

CLEOPATRE
Et quoy, m’'accuses tu ?
Me pensois tu veufve de ma vertu
Comme d’Antoine ? a a ! traistre.

SELEUQUE
Retiens la, Puissant Cesar, retiens la doncq.

CLEOPATRE
Voila
Tous mes biensfaits. Hou ! le dueil qui m’efforce
Donne a mon coeur langoureux telle force,
Que je pourrois, ce me semble, froisser

Eloge initié par Jean de Thuin, vaifra p. 367.
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Du poing tes os, et tes flancs crevasser
A coups de pied.

OCTAVIEN.
O quel grinsant courage !
Mais rien n’est plus furieux que la rage
D’un coeur de femme. Et bien, quoy, Cleopatre ?
Estes vous point ja saoule de le battre !
Fuy t'en, ami, fuy t'ert.

Quand Cléopatre se voit accusée, devant son end&awair caché de l'or, elle
est littéralement hors d’elle, oublie sethosde reine et se laisse dépasser par la colére
au point de multiplier les onomatopées et les tesulElle menace son serviteur et des
didascalies internes, ainsi que les cris de Sékuggnalent qu’elle lui donne des
coups. Laparté d’'Octavien, stupéfait, traduit ditmoément I'’étonnement du public.
L'héroine semble perdre la dignité et la mesurelajgaractérisaient depuis le début de

la piéce ; pourtant, cette attitude est parfois wise comme un calcul, une

manipulation :

L'épisode de Séleuque, « scéne de farce » seloml,Rignote bouffonne » d'aprés

Chamard, est plus sérieux que les critiques neolertt. Cléopatre se dirige constamment,
a ce moment comme pendant tout I'acte, vers detsc:tpourvoir a I'avenir de ses enfants
et, pour faire relacher la surveillance dont eBe lobjet, convaincre Octavien qu’elle ne

veut plus se suicider. Emportée par une passiotéfigse, réaction naturelle devant sa
défaite financiére, elle reste cependant assezimnte et assez lucide pour faire servir cet
emportement a convaincre 'Empereur que les aBailiela vie I'intéressent toujours. A la

fin de la scéne Octavien se croit vainqueur, nareseent sur la question monétaire, ou il
refuse courtoisement d’accepter la somme contesiéés vainqueur aussi en ce qu'il a
forcé Cléopatre a perdre sa maitrise d’elle-méma demander grace : bientdét on verra
pourtant a quel point il se trompe.

La violence de la scene est accentuée quand lgeserdemande a César sa
protection physique : la force de la reine, cettergie décuplée par son désespoir, n’est
pas contenue par Séleuque. Cléopatre devient Eegpian instant une héroine furieuse,
guoiqu’encore éloignée des monstres féminins dedb&néotamment parce que cette
crise est éphémeére et parce que la reine Lagidmmenet pas de meurtre. Il convient

de préciser que cette scéne n’a été reprise panalramaturge

'Etienne doeLLe, Cléopatre captiveop. cit, v. 1072-1091.

2Analyse de Kathleen M. Hall :

Ibid., p. XIV-XV.

3Shakespeare reprend le personnage de Séleuqaecgse Cléopatre de dissimulation :

«Madam, | had rather seal my lips / Than to my pgpigak that which is nos.

[Madame, j'aimerais mieux me coudre les lévres ¢ Qe dire, au péril de ma vie, ce qui n’est pas.]
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Au siécle suivant, le personnage gagne en effet neodération ; les
affrontements sont bien plus souvent d’ordre affegt'idéologique. Dans la tragédie
de Mairet, par exemple, le public assiste a desescéle dépit amouretxmais la
virulence de Cléopatre est de nouveau mise en $aéaee Octavie, dans la piéce de La
Chapellé.

En conclusion, les affrontements rhétoriques eGtéopatre et ses suivantes sur
le suicide et les face-a-face politiques permeti@déviter le statisme. La tension
dramatique se trouve alors accrue et I'ennui querrpent engendrer les tirades
sentencieuses est alors évité. C’est aussi 'omogsbur les dramaturges de déployer
leurs capacités a argumenf@o et contratout en insérant dans leurs tragédies des
morceaux de bravoure, des démonstrations d’élogudais ce qui est surtout en jeu,
c’est la mise en valeur des caractéres. Les pierteai actes et en paroles ont une
fonction d’approfondissement : ils présentent Oetagn bon ou mauvais prince, et

Cléopéatre, en femme résolue, habile ou impulsive.

Cependant, la reine ne le frappe pas ; cette sdéndolence est adaptée et déplacée : Cléopatre s'e
prend physiquement au messager qui lui annoncat@age d’Antoine et d’Octavie.

William Sxakespearg « The Tragedy of Antony and Cleopatrap, cit, V. 2, v. 141-142.

Voir 'annexe sur Shakespeaiefra p. 392-407.

Noir « Quand la parole cesse d'étre performatiemaintes et soupgconssuprap. 115-118.

2 \oir le chapitre sur les hostilités fémininesprap. 122-135.
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