A LA RECHERCHE D’UN HEROS ET PAS DE PROPHETE DANS SON PROPRE
PAYS

Difficile écriture en temps de crise

Lorsqu’on lit les ceuvres qu’lvan Tourguéniev écrivit entre 1856 et 1863, on se rend
inévitablement compte que I’écrivain avait concentré 1’essentiel de ses efforts littéraires sur
I’¢élaboration d’une figure bien concréte, celle de ’homme russe moderne. Cette recherche
s’effectuait dans un contexte bien complexe. Les années 1856-1863 furent effectivement une
période difficile pour lui : des voyages incessants, des séjours dans des villes étrangeres plus
ou moins courts (ou plus ou moins longs, selon les cas), parfois agréables mais souvent, aussi,
éprouvants pour I’écrivain, désormais contraint de compter, dans ses déplacements, avec ses
obligations parentales, qui le forgaient parfois a sé¢journer loin de ses lieux préférés. Cela fut
aussi, nous I’avons vu plus haut, une époque passée sous le signe de la nostalgie : celle de patrie,
lorsque le séjour en Europe revétait un caractere contraint pour 1’écrivain, mais aussi celle de
la jeunesse, du bonheur, de sa propre authenticité — un sentiment suffisamment puissant et
cuisant pour pousser Tourguéniev a s’interroger sur la voie qu’il s’était choisie, tant du point
de vue personnel que littéraire.

Durant ces années d’errances et marquées par un moment de rupture dont 1’écrivain
faisait part dans les lettres aux amis (« B uenoBeueckoil )KH3HU €CTh MTHOBEHBS IEperoMa
[...] »!4, disait-il 2 Elisabeth Lambert notamment), sa plume eut parfois du mal a s’ exprimer. 1l
connut, en effet, entre 1856 et 1863, plusieurs crises de création. Celles-ci furent parfois
générées par la maladie, comme durant ’hiver 1856-1857 passé par Tourguéniev a Paris a
essayer de soigner ses douleurs névralgiques. Par moments, elles furent le fruit de la frustration
de se trouver loin de son pays, comme cela fut le cas a Vichy, en été¢ 1859 : «[...] no cux nop
Mosi My3a, Kak 3acTpsiBIIasi JIOIIAJb, CEMEHUT HOTaMH M IUIOXO MojBUraercs Brepen. Ilo

915 Mais le plus souvent,

cTpaHUUKe B JieHb. YacTo nymaro s o Poccun, 0 pycckux Ipy3bsix |[...| »
c’est envahi par le sentiment de I’échec — du fait de ne pas avoir réussi a construire une vie
familiale satisfaisante — que Tourguéniev délaissait temporairement 1’écriture. Car malgré ces
quelques moments de silence plus ou moins prolonggés, il produisit, durant cette méme période

complexe, quelques-unes de ses ceuvres majeures.

914 Lettre a E. Lambert, 3 (15) novembre 1857, Rome : Dans la vie humaine il y a des moments de rupture |...].
915 Lettre a A. Feth, 18 (30) juin 1859, Vichy : [...] jusqu’a présent ma Muse, tel un cheval qui gesticule pour se
désembourber, avance péniblement. Une petite page par jour. Je pense souvent a la Russie, a mes amis russes

[.].
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Souffrance propice a la création : un bref tour d’horizon sur I'ceuvre de 1856-1863

La premiere ceuvre qui vit le jour durant le laps de temps qui nous occupe ici fut la
nouvelle « Faust » que Tourguéniev écrivit essentiellement en été 1856, avant de quitter la
Russie. L’ceuvre fut néanmoins terminée et peaufinée en France, en juillet-aotit 1856. Sous la
forme d’une suite de neuf lettres, Pavel B., le narrateur, livre a son correspondant d’ami son
sé¢jour dans le domaine natal aprés plusieurs années d’absence. Dans sa région natale, il
rencontre Véra, son ancien amour dont la meére lui avait refusé la main plusieurs années
auparavant. Pavel éveille Véra, dont I’éducation s’était faite a 1’écart de toute lecture
divertissante, au plaisir de la lecture. La découverte du « Faust » de Goethe qu’ils font ensemble,
fait renaitre d’anciens sentiments dans leurs ames. Le double choc — la découverte de 1’amour
et des belles-lettres — est fatal pour Véra : ’exces de passion I’emporte dans la tombe. Dernier
hommage de I’écrivain au lyrisme de sa jeunesse (« ,,dayct* ObLI HaKMCaH Ha TIEpEIOME, Ha
MOBOPOTE JKU3HU — BCS JyIIa BCIBIXHYJIA TOCICAHUM OTHEM BOCIIOMHHAHUM, HAICKI,
MonozocTu... » %), « Faust » aidait I’écrivain a tourner en quelque sorte la page sur la passé
tout en amorg¢ant une nouvelle phase dans sa vie et dans son ceuvre.

Un autre récit « venu du passé » qui vit le jour durant cette méme période fut « Excursion
dans les Grands-Bois », que Tourguéniev projeta dés le début des années 1850°!7 mais qu’il ne
put terminer que dans sa retraite parisienne en novembre-décembre 1856. Parent éloigné des
Meémoires d’un chasseur, le récit raconte le voyage du narrateur — un chasseur — dans les bois
de Polésie. Riche en digressions philosophiques sur les relations entre I’Homme et la Nature,
sur le sens de la vie, sur la jeunesse passée, etc., « Excursion dans les Grands-Bois » concentre
sur ses pages les réflexions de I’écrivain sur ses différents sujets et en fait une sorte de récit
précurseur des récits philosophiques a venir, comme « Assez ! », etc.

Une longue période de silence suivit 1’écriture d’« Excursion dans les Grands-Bois » :
en proie a une mélancolie profonde durant tout I’hiver 1856-1857, 1’écrivain se trouvait en
panne d’inspiration et se contentait de broyer du noir, en attendant de quitter Paris et de s’en
aller vers d’autres horizons, plus propices a la création, en tichant de redéfinir, en chemin, son

nouvel espace identitaire. Ce n’est donc qu’en juillet 1857 que Tourguéniev se remit a écrire :

916 Lettre 2 M. Tolstaia, 25 décembre 1856 (6 janvier 1857), Paris : ,, Faust“ a été écrit a un moment de rupture, a
un tournant de la vie — tout mon esprit a éclaté du dernier feu des souvenirs, des espoirs, de la jeunesse...

17 A.TI. Morunsuckuit, « Kommentapun : U.C. Typrenes, Ioesaka B Ilonecwe »// Typrenes U.C., ITonnoe
cobpanue couunenuil u nucem ¢ mpuoyamu momax. Couunenus 6 dsenaoyamu momax, ToM IATHIH, op.cit., ¢. 431,
432.
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la sérénité des paysages de Rhin lui inspira « Assia » (commencé a Sinzig et terminé & Rome,

en novembre 1857)°!%

qu’il n’hésita pas a placer dans ce méme cadre germanique. Le récit tire
son titre de la figure féminine principale : Assia est une jeune fille née de la liaison de son
nobliau de pere, décéd¢ au moment du récit, avec une des femmes de chambre de la maison.
Assia fut élevée par les soins de son demi-frére Gaguine, qui I’aime passionnément, et dans la
compagnie duquel elle voyage a travers I’Europe. C’est alors que Gaguine et Assia séjournent
dans la ville de S., sur le Rhin, que leur chemin croise celui de N.N., le narrateur. Celui-ci est
intrigué et séduit par la personnalité de ses nouvelles connaissances et se rapproche d’eux. Une
amitié s’installe entre les deux jeunes hommes et Gaguine finit par conter & N.N. I’histoire de
la naissance illégitime d’Assia, cette jeune fille dont la spontanéité ne manque pas a plaire au
narrateur. Les sentiments sont réciproques et Assia, préte a dévoiler son amour a N.N., va
jusqu’a lui fixer un rendez-vous pour pouvoir s’expliquer avec lui. Le moment venu, N.N. se
montre hésitant a s’engager vis-a-vis de la jeune fille. Assia et son frére quittent la ville sans
laisser d’adresse ni d’indication quant a leur destination suivante. N.N., regrettant son geste,
tente de les retrouver dans les quatre coins de I’Europe, en vain, passant ainsi a c6té de son
amour.

Entre novembre 1857 et 1’été¢ 1858, Tourguéniev n’écrit plus rien : alors qu’il passe
I’hiver a Rome et savoure la beauté de I’endroit, sa maladie revient et s’aggrave, 1’empéchant
de se concentrer sur le travail. Il réfléchit néanmoins sur ce qu’il appelle d’abord une « grande
nouvelle »'? - le futur roman Nid de gentilhomme dont la conception 1’occupe toute entier.
Mais ce n’est qu’a son retour en Russie, en juillet 1858, qu’il se sent enfin suffisamment fort et
inspiré pour s’attaquer a ce vaste projet. L’écriture de ce roman lui prit six mois, entre juin et
décembre 1858, et il fut intitulé Le Nid de gentilhomme. Au centre du roman se trouve une autre
histoire d’amour, celle de Lavretski et Lisa Kalitina. Lavretski, homme encore jeune, timide,
sensible et droit, avait fait un mariage d’amour dans sa jeunesse. Son épouse Varvara est une
jeune femme belle et intelligente, mais aussi frivole et infidele. Lorsqu’il découvre 1’adultére
de Varvara, alors que les époux séjournent a Paris, Lavretski est profondément blessé. Il quitte
sa femme et rentre, aprés quelques pérégrinations a travers 1’Europe, dans sa campagne natale.
Dans la maison d’une parente ¢loignée, Kalitina, il rencontre Lisa, jeune fille aussi pure et
croyante que jolie et simple. Au fil des conversations et des moments passés ensemble, un

sentiment amoureux nait dans les cceurs des protagonistes. Aussi, alors que Lavretski découvre

°18 J1.M. Jlorman, « KommenTapuu : U1.C. Typrenes, Acs »// Typrenes U.C., [Tonnoe cobpanue couunenuii u nucem
6 mpuoyamu momax. Couunernusi ¢ 0genaoyamu momax, ToM TSTHIH, op.cit., c. 438.
19 Lettre a E. Lambert, 22 décembre 1857 (9 janvier 1858), Rome.
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dans un journal, la nouvelle — fausse — de la mort de Varvara, les jeunes gens se mettent a se
projeter dans 1’avenir et a parler mariage. C’est au moment ou ils décident d’unir leurs destins,
que Varvara surgit, plus vivante que jamais, et demande le pardon de son époux. Lisa est
persuadée qu’il s’agit d’un chatiment juste et supplie Lavretski de se réconcilier avec Varvara.
Elle abandonne tout et décide d’entrer dans un couvent. Quant a Lavretski, il se sépare
définitivement de sa femme quelque temps plus tard et, se réfugie dans les souvenirs et dans le
travail.

A partir de Nid, Tourguéniev enchaina les ouvrages romanesques : chaque année
suivante vit la naissance d’un nouveau roman. Ainsi, 4 la veille fut écrit entre juin et novembre
1859, alors que Peres et fils vit le jour entre novembre 1860 et juillet 1861, I’élaboration de
cette derniere ceuvre ayant €té€ plus longue et plus laborieuse que les précédentes.

A la veille met en scéne Elena, une jeune fille de vingt ans, belle, énergique et
indépendante. Entourée d’une famille aimante et aimée, elle se sent pourtant a I’étroit dans sa
vie et dans son milieu et aspire a autre chose — a un idéal qu’elle ne trouve nulle part. Les jeunes
gens qui I’entourent — Berséniev, Choubine — sont amoureux d’elle. Mais Elena ne peut partager
leurs sentiments car, comme toute sa famille, les deux jeunes hommes incarnent 1’inertie et la
faiblesse de 1’ancienne génération. Elena sent sa différence, de facon intuitive et un peu vague,
jusqu’a la venue d’Insarov, un jeune Bulgare énergique et engagé dans la lutte pour la liberté
de son peuple. La rencontre avec Insarov est une révélation pour Elena : elle admire la force,
I’intelligence et le sens du sacrifice du jeune homme, et ne tarde pas a tomber amoureuse de
lui. Les jeunes gens se marient en cachette. Elena abandonne tout pour Insarov : sa famille, sa
patrie et suit son mari en Bulgarie, préte a supporter, a ses cotés, misere et privations et a le
soutenir dans son action. Mais la santé d’Insarov est précaire : il meurt dans le chemin, a Venise,
laissant Elena seule dans un pays étranger. Celle-ci décide d’acheminer le corps de son époux
vers son pays natal et d’y rester afin de soutenir, a son échelle, le peuple que son mari avait tant
aimé.

Peres et fils, de son coté, est construit autour de la personnalité de Evguéni Bazarov,
un jeune homme d’origine simple, botaniste et médecin, dot¢ d’une forte personnalité et qui ne
reconnait aucune autorité, qu’il s’agisse celle d’une personne, d’une idéologie ou d’une simple
idée. 1l rejette tout ce qui n’est pas la science. En révolte permanente contre tout et tous,

simplement par le fait de son nihilisme — le terme que Péres et fils mit en circulation active en
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son temps d’ailleurs®*® — la cohabitation de Bazarov avec le reste du monde n’est pas simple.
Tout au long du fil du récit, le lecteur suit le nihiliste et son ami Arcady Kirsanov dans les
différentes situations et, invariablement, I’inflexibilité de Bazarov finit par se retourner contre
lui — conséquence que celui-ci assume parfaitement par ailleurs : dans le domaine familial de
Kirsanov, Bazarov ne tarde pas a se disputer avec Pavel Kirsanov, I’oncle de son ami, un
homme honnéte mais porteur des valeurs de I’ancienne génération ; dans la maison de ses
parents, Bazarov s’ennuie et se sent étranger. L’amour ne lui réussit pas non plus, malgré
I’intelligence d’Odintsova, que les jeunes gens rencontrent au fil de leurs pérégrinations et dont
Bazarov s’¢éprend. Etre atypique et doué, Bazarov ne trouve finalement sa place nulle part, et
meurt d’une maladie contractée alors qu’il soignait un paysan.

Entre les deux derniers romans A4 la veille et Péres et fils, Tourguéniev écrivit également
une de ses nouvelles les plus autobiographiques, « Premier amour », dans laquelle il s’inspira
trés fortement d’un épisode survenu dans la vie de la famille Tourguéniev au milieu des années
1830, une sombre histoire d’amour interdit entre son pere et une jeune princesse Chakhovskaia

qui faillit détruire la famille de I’écrivain.

La Russie des changements, porteuse de nouvelles inspirations

Plus haut dans ce chapitre, nous avons pris le temps d’examiner le contexte de vie qui
encadra la création de toutes ces ceuvres littéraire, nous avons mentionné la vie de nomade que
I’écrivain mena durant cette période, avons parlé de la difficulté qu’il avait a accepter sa solitude
et des différents moments de crise qui s’ensuivirent. Mais I’évolution que 1’écrivain connait
dans sa vie personnelle, méme si elle apporte un éclairage important sur la compréhension de
bien des paramétres de son ceuvre, est loin d’étre le seul facteur qui influence la tenue et le
contenu de celle-ci. Pour ce qui est de 1’ceuvre tourguénievienne de la deuxiéme moitié¢ des
années 1850 et du début des 1860, ceci est d’autant plus valable que cette époque fut marquée,
pour la Russie et pour les cercles intellectuels russes, par quelques transformations politiques
et sociales majeures. Ci-dessous, nous ferons un point rapide sur ces différents changements,
indispensable pour la bonne compréhension des raisons qui pousseérent Tourguéniev a

multiplier ses recherches d’un nouveau type de personnage russe, ce qui €tait un signe de sa

920 Le terme « nihilisme » entre dans I’utilisation courante dans la langue russe dans les années 1860 grace
notamment a Tourguéniev qui, dans Peéres et fils (1862) crée la figure de Bazarov, un nihiliste par excellence. A
partir de ce moment, I’emploi du mot se généralise ce qui vaut a Tourguéniev le titre de I’inventeur du terme.
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volonté de rester en phase avec son milieu culturel naturel — et avec soi-méme — malgré les
pérégrinations que la vie lui imposait.

C’est une Russie en pleine effervescence que Tourguéniev quittait en été 1856. Apres
deux ans d’apres combats, la guerre de Crimée prit fin au printemps 1855, par une défaite
militaire et diplomatique cuisante de la Russie qui dévoilait au grand jour le retard économique
et social accumulé par le pays durant les trente années du régne de Nicolas I*". Le traité de Paris,
signé le 30 mars 1856, entérinait 1’issu de la guerre et marquait le recul de I’influence russe
dans les Balkans®?!. La Russie qui, a peine quelques décennies auparavant, a la fin des guerres
napoléoniennes, avait fait une marche triomphante a travers I’Europe et comptait parmi les plus
grandes puissantes européennes, tant sur le plan militaire qu’économique et politique, se sentait
profondément humiliée par la série d’échecs qu’elle venait d’essuyer. Nicolas I ne vit
cependant pas ses sombres moments : le tsar décéda en mars 1855 — une mort qui coincidait
avec la fin de la guerre de Crimée. Alexandre 11, le fils de feu I’empereur, prenait sa succession
sur le trone russe, a la téte d’un Empire affaibli et en crise.

Les cercles intellectuels russes attendaient beaucoup de ce changement de
gouvernement. Comme le formule Henri Granjard : « [...] il semblait qu’un rayon de lumiere
allait pénétrer dans le « royaume des ténebres ». La classe cultivée attendait, impatiente et déja
inquiete, la venue de I’aube nouvelle. La défaite militaire en Crimée, la mort de Nicolas I*
autorisaient beaucoup d’espoirs »’*2. La correspondance de Tourguéniev reste assez discréte
quant a sa réaction a la mort de Nicolas1® et a ’avénement au trone de son successeur : seules
quelques phrases laconiques mentionnent 1’événement, comme celle-ci, tirée de la lettre a

Botkine du 22 février (6 mars) 1855 : « A B kaKkoii ThI JeHb yexan! »°>

, s’exclame Tourguéniev,
faisant allusion a I’annonce du décés de I’empereur — une exclamation bréve, sans autres
commentaires 1’explicitant davantage mais néanmoins tres éloquente. Henri Granjard trouve la
confirmation de cette attitude dans les mémoires de quelques amis de Tourguéniev qui le
cotoyerent durant cette méme période : d’apres les souvenirs d’Ostrovskaia par exemple,
Tourguéniev se montra enthousiaste face a la nouvelle de la disparition du tsar, au point de

courir vers le Palais d’Hiver pour tenter d’avoir la confirmation des faits ne fiit-ce que par les

gardes du palais®**. Son enthousiasme ne doit pas étonner : Nicolas I symbolisait, aux yeux de

92'Wladimir Berelowitch, Le grand siécle russe d’Alexandre Ier a Nicolas 1, op. cit., p. 66.
922 Henri Granjard, Ivan Tourguéniev et les courants politiques de son temps, op. cit., p. 257.
923 Tu es parti par une journée mémorable |

24 Henri Granjard, Ivan Tourguéniev et les courants politiques de son temps, op. cit., p. 258.
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I’écrivain, cette force obscure qui empéchait la marche de la démocratie sur les étendues de la
Russie”?’.

D¢és son accession au trone, Alexandre II s’attela a une série de réformes appelées a
moderniser le pays et a redresser la situation. Il commenga par abroger quelques mesures
extrémement impopulaires prises par son pere apres la révolution francaise de 1848 et qui allait

926 On ne

dans le sens de 1’ouverture de la société, notamment dans le domaine de la censure
peut qu’imaginer 1’enthousiasme des hommes de lettres face a ce geste qui présageait une
libéralisation de la société aussi générale qu’avait été générale la crispation du régime précédent
et la suppression des libertés que celle-ci entrainait. Mais la décision principale que prit
Alexandre II, dés son arrivée au pouvoir, était d’entamer la réforme paysanne et d’abolir le
servage.

La société russe atteignit, vers le milieu du XIX® si¢cle, un degré de maturité lui
permettant de se rendre compte des travers du systéme social en place dans le pays depuis
plusieurs siecles et de vouloir en finir avec le systéme qui supposait qu’un groupe restreint
d’étres humains disposat de tous les autres €tres humains comme si ceux-la n’étaient que des
objets ou du bétail. C’est précisément la compréhension du caracteére pervers de cette situation
qui donna I’impulsion a la réforme, considere Wladimir Berelowitch. « Le systéme en place
n’¢était pas réellement en crise », analyse ’historien la situation et les raisons qui précipitérent
la décision d’accélérer la réforme. « C’est que 1’évolution des meeurs poussait de plus en plus
a traiter les serfs en hommes a part entiére »°?’, estime-t-il notamment. La nécessité morale,
qu’éprouvait 1’¢lite russe — ou du moins la majeure partie de celle-ci — d’en finir avec ce vestige
du passé humiliant pour un pays qui prétendait au statut d’état puissant et civilisé, allait de pair
avec la compréhension trés nette, par le gouvernement, que le systéeme du servage représentait
un frein pour le développement du pays. La perception de cet état des choses atteignit son
paroxysme au sortir de la guerre de Crimée, qui avait mis en évidence le retard pris la Russie
par rapport aux autres puissances européennes.

Le mérite principal d’ Alexandre II consistait dans le courage d’amorcer la réforme et de
la mener a bien, car I’idée en soi n’était pas originale : la réforme paysanne avait en effet été
méditée par les autorités russes depuis les années 1810. Les documents historiques attestent
qu’a son retour du congreés de Vienne Alexandre I demanda a son bras droit d’alors, Alexei

Arkatchéev, d’étudier, dans le secret le plus total, la question d’une éventuelle libération des

923 Ibid.
926 Wladimir Berelowitch, Le grand siécle russe d’Alexandre ler a Nicolas II, op. cit., p. 67.
927 Ibid.
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paysans. Nicolas I envisagea a son tour cette méme perspective, en réunissant, dans le plus
grand secret lui aussi, plusieurs conseils restreints appelés a considérer la possibilité de la
réforme paysanne en Russie. Mais Nicolas I n’eut jamais le courage d’aller jusqu’au bout de
ce projet et il fut forcé d’avouer qu’une telle entreprise était extrémement risquée car libérer les
paysans signifiait attenter a la propriété privée des nobles, ce pilier de la monarchie. Alexandre
I, quant a lui, se langa dans I’aventure dés sa montée sur le trone, en ordonnant les travaux de
préparation a la réforme qui durérent pendant cinq ans : la Libération fut promulguée le 19
février (3 mars) 1861°2%,

La deuxiéme moiti¢ des années 1850 fut marquée, pour toute 1’¢lite pensante de la
Russie, par une réflexion générale et en profondeur sur la réforme a venir : souhaitant impliquer
dans le processus la société russe tout entiere, Alexandre II fit un appel a I’opinion de la
population concernant 1’approche a adopter dans la réalisation de ce projet. Cette démarche
constituait a elle seule une véritable révolution dans un pays plongé dans 1’autoritarisme le plus
profond durant les années Nicolas I* et elle suscita un vif enthousiasme de la part des

intellectuels du pays.

Besoin impératif de garder le contact

Doit-on préciser a quel point il n’était pas facile pour Tourguéniev de quitter son pays,
au moment méme ou celui-ci était en train de vivre une des étapes majeures dans son histoire ?
On comprend d’autant plus la mélancolie a laquelle il se laissa aller durant I’hiver 1856-1857,
contraint de demeurer a Paris pour des raisons familiales. Tout au long de la période qui
précédait 1’abolition du servage, Tourguéniev suivit fiévreusement 1’évolution du processus en
marche en Russie. Ses lettres rédigées en Europe a I’occasion de différents séjours montrent
I’attention qu’il portait a cette question. Dés le début de ’année 1857, Tourguéniev se montre
frustré de ne pas pouvoir suivre sur place les changements annoncés en Russie — sentiment dont
il fait part & Annenkov : « [...] TonKu U3 cara patria 10X0JAT pazHooOpa3Hblie. MHE Xo4deTcs
nockopeit BepuyThes [...] »°°. A peine un an plus tard, alors que la société russe tout entiére
s’interroge et ceuvre a la future réforme, Tourguéniev, alors a Rome, suit avec inquiétude et
excitation les événements : « S 31eck B Pume BcE 3T0 BpeMst MHOTO U 4acTo aymaro o Poccum.

Yro B HEW nenaeTcs Teneph; ABMHETCs i 3ToT JIeBnadan (1o100HO aHTIIMICKOMY) — U BOMIET

98 Ibid., p. 72.
929 Lettre a P. Annenkov, 28 janvier (9 février) 1857, Paris : [...] les échos qui parviennent de la cara patria sont
tres différents. J aimerais bien repartir au plus vite [...].
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J¥ B BOJIHBI WJIM 3acTpsHeT Ha moimyTtu? Jlo CHX TOp CIyXH MPHUXOIAT BCE JTOBOJIBHO
onaronpusTHeie [...] »°°. Au fil du temps et 2 mesure de I’avancement du projet, ses lettres
mentionnent de plus en plus souvent la réforme en préparation et traduisent son impatience de
voir son réve — et celui de toute la société russe — s’accomplir enfin. En janvier 1858, dans une
lettre & Annenkov, nous lisons : « Ouens O1arogapeH 3a AOCTaBJICHHBIE CBEIECHUS U Tpod. B
BaIllUX MHUChbMaxX Hall Opar, »XUBYIIMH B OTHAJCHHWHM, IIyIIaeT IYJIbC CBOCH CTpaHbl U
obmectsa »°!; en juin 1859, dans celle adressée a son frére Nikolai, Tourguéniev fait
remarquer, en commentant les nouvelles politiques européennes : « Jlena B Mtanuu uayt noka

OTJIMYHO, aii 6or, 4ToOk! y HAac 0OOLLIOCH 6€3 BOMHBL y HAC Temephb APYTHE 3a60ThI » 2

; et
enfin, a la veille de La Libération : « [...] MBI Bce, HaXOoasIIHECS 3/1€Ch PYCCKHE, C BOJIHCHHEM
O’KHJ]aeM BecTell 00 OKOHUYATEIIbHOM OOBSIBIEHUU dMaHUIuNanuu. ['oBopsT, 4To yKa3 BblifeT
19-ro deBp. cT. CT., TO ecTh uepes Tpu aHs... Kak MHe %kaib, 4o 5 Tenepsb He B [TeTepOypre! »°>
ou encore : « JIokuinu Mbl 0 3TUX THEH — a BCE HE BEPUTCS, U IMXOpaJKa KOJIOTHT, U J0caaa

JYIIAT, 94TO He Ha MecTe» % - pour ne citer que ces quelques extraits.

Les temps nouveaux, les générations en conflit

Sur le fond de ces différentes transformations conduisant a une libéralisation progressive
et a un renforcement de la société civile en Russie, la disposition des esprits régnant dans la
société russe et en particulier dans ses couches les plus cultivées était en train d’évoluer, elle
aussi : on assistait a I’émergence d’une nouvelle génération des Russes, radicalement différente
de celles des années 1840 et 1850, davantage orientée vers I’action, contrairement a leurs
prédécesseurs, réfutant en bloc les valeurs du passé et notamment tout ce qui avait trait a la
religion®®, décidée a assister a 1’émergence d’un monde nouveau bati sur les cendres de
I’ancien. Parmi les chefs de ces « hommes nouveaux », certains étaient issus des cercles

nobiliaires, comme Dimitri Pissarev ou encore Vassili Sleptsov, mais la plupart étaient des

930 Lettre a E. Lambert, 22 décembre 1857 (9 janvier 1858), Rome : Ici @ Rome la Russie occupe quasi constamment
mes pensées. Que s’y passe-t-il maintenant ; est-ce que le Léviathan progresse (comme [’anglais) et va-t-il faire
des vagues ou bien s arrétera-t-il a mi-chemin ? Jusqu’a présent, les bruits semblent tous assez favorables |...].
%1 Lettre a P. Annenkov, 19 (31) janvier 1858, Rome : Je suis trés reconnaissant pour toutes les informations
fournies. Dans vos lettres, nous autres qui vivons éloignés pouvons prendre le pouls de notre pays et de sa société.
932 Lettre a N. Tourguéniev, 3 (15) juin 1859, Paris : Tout se passe a merveille en Italie pour le moment, pourvu
que nous échappions a la guerre : nous avons d’autres soucis désormais.

933 Lettre a E. Lambert, 18 février (2 mars) 1861, Paris : Nous tous, les Russes qui nous trouvons ici, attendons
avec inquiétude des nouvelles sur [’annonce définitive de l’émancipation. On dit que le décret sortira le 19 février
(ancien style), donc dans trois jours...Quelle tristesse pour moi de ne pas étre a Saint-Pétersbourg !

934 Lettre a A. Herzen, 1 (13) mars 1861, Paris : Nous allons vivre ces grands jours que nous attendions tant et
peinons a y croire, nous tremblons de fievre et sommes étouffés de dépit de ne pas étre sur place.

935 Henri Granjard, Ivan Tourguéniev et les courants politiques de son temps, op. cit., p. 262.
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roturiers appartenant aux classes trés différentes — pour n’en citer que quelques-uns, Nikolai
Tchernychevski était fils dun prétre, tout comme Nikolai Dobrolioubov ou encore Nikolai
Pomialovski. Tournant la page sur les inspirations de I’ancienne époque, les enseignements de
Hegel notamment qui avaient enflammé, vingt ans plus tot, la jeunesse des années 1840, ils
pronaient le concret et ne juraient que par « [...] la philosophie qui tient compte de I’explication
mécanique du monde et de la nature humaine »°*®, comme les décrit Granjard. Cette rupture
entre les générations devint particuliérement palpable dans la premiére moitié des années 1860
alors que les cercles estudiantins, formés dans le sillage de la libéralisation des universités et
nourris aux idées avancées dans les écrits de leurs chefs de file, dont Que faire ? de
Tchernychevski est I’exemple le plus connu, devinrent les véritables foyers d’une nouvelle
subculture : mus par la volonté d’agir, portés par les idées socialistes récemment découvertes,
ces jeunes se distinguaient facilement dans la foule par leur apparence peu conventionnelle
(coiffures courtes pour les jeunes femmes, capes et chapeaux a larges bords pour les hommes,
etc.)”’.

Témoin direct de tous les changements sociaux-littéraires importants que subissaient la
pensée philosophique et littéraire russe depuis le milieu des années 1830, Tourguéniev était
bien entendu conscient de 1’avénement de la nouvelle ére dans I’histoire de la pensée russe et
observait, avec fascination, mais non sans une certaine inquiétude, I’avancée des « hommes
nouveau » en question. « Non sans inqui€¢tude » car cette nouvelle génération des libres
penseurs, dont 1’énergie et 1’attitude proactive a la vie ne pouvaient pas laisser indifférent un
homme comme Tourguéniev, pronait des idées extrémistes. Or, ce dernier réfutait toute forme
d’extrémisme. La cohabitation entre Tourguéniev, enfant des années 1840 nourri a la
philosophie de Hegel et de Schelling, et les représentants de cette nouvelle génération
s’annongcait difficile. Cela fut effectivement le cas : en 1856, la rédaction du Contemporain
s’enrichit de deux collaborateurs jeunes et aux idées bien tranchées — il s’agit de Nikolai
Tchernychevski et de Nikolai Dobrolioubov, tous les deux partisans actifs du nouveau
mouvement et ses inspirateurs. Trés rapidement, les jeunes critiques énergiques et prolifiques
transformerent Le Contemporain en une tribune d’idées révolutionnaires qu’ils pronaient ce qui
allaient a I’encontre des opinions d’une partie des collaborateurs du magazine littéraire, ceux
de I’ancienne génération dont Tourguéniev faisait partie. Incompatibilité des idées et contrastes
entre les différentes personnalités en présence creuserent tres vite le fossé entre Tourguéniev et

ses jeunes collégues, en particulier Dobrolioubov, ainsi que le souligne Mouratov dans son

936 Ibid., p. 263.
937 Wladimir Berelowitch, Le grand siécle russe d’Alexandre ler a Nicolas II, op. cit., p. 85.
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article spécifiquement dédi¢ a la question de 1’antagonisme des deux hommes a la fin des années
1850%. Celui-ci mena, en fin du compte, a la rupture de I’écrivain avec Le Contemporain aprés

plus de vingt ans d’étroite collaboration.

De l'intuition littéraire de Tourguéniev : quelques avis sur la question

Lorsqu’on envisage 1’ceuvre de Tourguéniev de 1856 a 1863 dans son intégralité et
qu’on I’examine sous 1’angle des spécificités inhérentes au contexte socio-culturel de cette
époque et des changements que les milieux intellectuels russes étaient en train de vivre, on
mesure combien ses ceuvres forment un reflet de 1’époque. Les spécialistes de 1’ceuvre
tourguénievienne qualifient souvent I’écrivain de « chroniqueur de 1’intelligentsia russe ». Un
de ses biographes, Youri Lébédiev, le formula, par exemple, en des termes suivants : «
TypreHeB, Kak HHKTO W3 COBPEMEHHHKOB, HAJEJICH IMOBBIIICHHOW YYBCTBUTECIBHOCTHIO K
TEYEHHUIO UCTOPHUECKOro BpeMeHH »°>°. Plus encore, considére Lébédiev, 1’écrivain possédait
cette aptitude d’anticiper les moindres évolutions de 1’esprit de son époque et de les refléter de
facon trés visionnaire dans ses écrits : « [...] OH He UAET MO MATaM UCTOPUUYECKUX COObITHIA. OH
He nepkut nuctanimi. Hanporus! OH Bce Bpemst 3a0eraet Buepea. OcTpoe Xya0KeCTBEHHOE
YyThe MO3BOJISIET €My IO HESCHBIM, CMYTHBIM HITPHXaM HACTOSIIErO YJIOBUTH TPSAyINee U
BOCCO3/1aTh €r0 B HEOKUJAHHON KOHKPETHOCTHU, B KUBOU nonuote» *0, Cette opinion rend de
fagon tres juste la maniere dont Tourguéniev lui-méme envisageait son role d’écrivain : étre, a
travers ses écrits, témoin de son temps et rendre compte dans ses ceuvres les moindres
changements survenus ou sur le point de venir dans la société russe.

Les trois romans de Tourguéniev — Nid de gentilhomme, A la veille et Péres et fils —
reflétent de fagon trés représentative, notamment a travers les personnages qu’ils mettent sur
scene, sa sensibilité aux évolutions sociales, intellectuelles et spirituelles ainsi que sa facon de

traduire celle-ci dans ces écrits.

938 A.B. Myparos, « H.A. [Jo6pomo6oB u pazpeis U.C. Typrenesa ¢ xypaanoM "CoBpeMeHHUK" »// Mypatos A.
B., B mupe [obponrwbosa. Coopuux cmameii, Mocksa, "Coserckuii mucatemns'", 1989.

939 10.B. JlebGenes, « Ilpexomdmiee W BEYHOE B XYAOKEeCTBeHHOM Mmupoposspennu W.C.Typremesa »// U.C.
Typeenes: mupogoszsperue u meopuecmeo. IIpobremvr uzyyenusr, MeXBY30BCKHHA COOPHHK HAYYHBIX TPYIOB,
Open, 1991, c. 4 : Tourguéniev plus que tous ses contemporains était doté d’une extréme sensibilité vis-a-vis du
cours de I’histoire.

940 Ibid. : [...] il n’est pas a la traine des événements historiques. 1l ne se tient pas a distance. Au contraire! Il a
toujours une longueur d’avance. Un flair artistique aiguisé lui permet de saisir ’avenir a partir de quelques
vagues esquisses du présent et de le concrétiser de maniere inattendue, dans sa vivante plénitude.
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Nid de gentilhomme : apologie nostalgique a la russité

Le premier des trois romans, Nid de gentilhomme, est souvent qualifié, par les
commentateurs de I’ceuvre, d’écrit le plus slavophile de Tourguéniev. Dans I’introduction a son
ouvrage Ivan Tourguéniev, la comtesse Lambert et « Nid de seigneurs », Henri Granjard dit au
sujet de ce roman qu’il parait « presque un corps étranger » dans 1I’ensemble de I’ceuvre.
« Aucun autre de ses grands roman, estime Granjard, ne célébre, en effet, avec tant de ferveur

les traditions et la foi de la vieille Russie [...] »**!

. Beaucoup de contemporains de Tourguéniev
y virent effectivement une tentative de la part de 1’écrivain pour confronter deux mondes
opposés : celui de la Russie vraie et authentique, celle qui véhicule des valeurs russes
ancestrales, et le cercle des Russes dérussifié€s et corrompu par des idées pseudo-occidentalistes.
Par exemple, a la publication de Nid de gentilhomme en 1859, le critique Apollon Grigoriev
souligna, a travers une analyse trés fouillée des figures de Lavretski et de Lisa, le lien fusionnel
qui unissait ses personnages avec 1’essence méme de la vie russe’*.

Bien stir, I’opinion de Grigoriev suscita, de la part de quelques-uns de ses confreres, des
réactions : ainsi de la part de Dimitri Pissarev qui, dans « Pissemski, Tourguéniev et
Gontcharov » (« Ilucemckuit, Typrenes u I'onuapoB »), soutint que Tourguéniev ne cherchait
pas du tout a opposer, dans le Nid de gentilhomme, « caMOpOAHbIE MOIYAUKHUE HATYPHI HATYpaM,
obecrBeYeHHBIM IUBHIM3anueil » * mais plutdt a peindre le tableau le plus complet possible
de la vie provinciale russe contemporaine. Néanmoins, il est difficile, selon nous, de ne pas se
rendre compte de ’auréole positive qui entoure ceux des personnages du Nid qui surent
conserver leur identité culturelle, et dont le caractere et le comportement s’inscrivent dans le
systeme des valeurs authentiquement russes : c’est le cas notamment de la pure et religieuse
Lisa Kalitina, de la trés droite Marfa Pestova. Face a leur russité exemplaire, les figures des
personnages « décolorés par la civilisation » apparaissent sous un jour beaucoup moins
sympathique. Le lecteur n’apergoit dans le personnage de la mere de Lisa, trés attachée au
confort européen, que son égoisme dissimulé sous les traits d’une fausse sensibilité. Le

personnage de Panchine, homme cultivé qui est un fervent défenseur de la civilisation

%41 Henri Granjard, Ivan Tourguéniev, la comtesse Lambert et « Nid de seigneurs », Institut d’études slaves de
I’Université de Paris, 1960, p. 7.

92 AA. I'puropses, « W.C. Typrenes u ero AeiareibHOCThb. 110 moBomy pomana "JlBopsHckoe ruesmo” »//
I'puropeeB A.A., Anonoeusi nousennuuecmsa, CocraBienue u kommeHrapuu A. B. benosa, Mocksa, MHCTHTYT
pycckoit nuBmn3zanuy, 2008.

93 MLIL. Anexcees, T.II. Tonosanosa, « KommenTapuu: “IBopsHckoe rHesno” »// Typrenes WU.C., Ionnoe
cobpanue couunenuil u nucem ¢ mpuoyamu momax. Couunenus 6 ogenaoyamu momax, ToM mecToH, op.cit., c.
406 : les natures innées, quasi instinctives dans leur barbarie, aux natures fanées par la civilisation.
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européenne mais dont I’occidentalisme consiste, en réalité, en un mépris caché envers tout ce
qui est russe, semble peu sincere et hautain. Quant a Varvara Lavretski, « une vraie Francaise
par I’esprit » au passé adultére, elle est présentée dans le roman sous les airs d’une femme
insensible et manipulatrice. En d’autres termes, comme le fait remarquer Granjard : « Tous les
personnages de Nid de gentilshommes qui ignorent ou méprisent les traditions nationales par
vanité mondaine [...], par calcul [...], par sottise prétentieuse [...], sont antipathiques »”**.

Seul peut-étre le personnage de Lavretski reste, durant une bonne partie du roman, un
peu en dehors de cette répartition des forces tres claire. Au début du roman, Lavrtski ne peut
pleinement prétendre appartenir ni & 'un ni a "autre camp : véritable « homme de trop »,
Lavretski semble subir son existence et ne peut vraiment étre rangé ni parmi les « gentils » ni
parmi les « méchants ». Culturellement parlant, il s’agit d’un personnage ni totalement « russe »
ni tout a fait « russifié¢ ». D’un c6té, I’éducation pseudo-européenne que son pére s’était efforcé
a lui donner avait été un échec et n’avait fait que perturber le jeune Lavretski dans ses reperes
culturels. De I’autre c6té, au cours de son existence, Lavretski développe une sorte de dégotit
inconscient envers 1’étranger — la trahison de son épouse que Lavretski avait découverte a Paris
y est certainement pour quelque chose. Ce dernier sentiment n’est pas clairement formulé dans
le roman et s’exprime plutdt par I’interaction de Lavretski avec les personnages porteurs des
valeurs européennes (en particulier les personnages frangais) ou pseudo-européennes (Varvara,
Panchine, la mére de Lisa) et son attitude de rejet de leurs paroles, leur comportement ou leur
mode de vie. Totalement désorienté, en pleine crise existentielle, Lavretski revient dans sa terre
natale a la recherche de la paix intérieure et il y vit une véritable renaissance. Comment le
formula Grigoriev dans I’article cité ci-dessus : « JlaBpenkuii mprexan He yMHPaTh, a KUTh Ha
CBOIO POJIHYIO TIOUBY, - U POJIHAS )KU3HB BCTPEYAET €ro Cpa3y CBOUM MHPOM, M 3TOT MHP - €T0
e COOCTBEHHBIH MHP, C KOTOPBIM €My Helb3s, 1a U He3adeM pasfenathea » 4. L’air de la
patrie de son enfance lui apporte 1’apaisement qui favorise a son tour I’éveil du personnage a la
beauté simple et authentique de la vie russe. Cette renaissance identitaire va de pair avec la
naissance des sentiments amoureux, chez Lavretski, envers Lisa, symbole féminin, dans le

roman, de la russité et du patriotisme intuitif (« JIuze u B rooBy He MPHUXOIWIIO, YTO OHA

4 Henri Granjard, Ivan Tourguéniev et les courants politiques de son temps, op. cit., p. 246.

945 A.A. I'puropses, « U. C. TypreHes u ero aesarenabHocTs. [1o moBogy pomana " JIBopsiHCKOE THE3H0" », op. cit.,
c. 324 : Lavretski est revenu dans ses terres natales non pas pour mourir mais pour y vivre, et c’est cette vie en
terre natale qui lui ouvre immédiatement son monde, ce monde qui est le sien, dont il ne peut et n’aurait aucune
raison de se défaire.
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NaTpHOTKA; HO el OBLIO MO JyIie C PYCCKMMH JIFOJBMH; PYCCKHI CKIJIaJ ymMa ee paJioBal;
[...] »*).

Examinée dans le contexte historique général et simplement personnel qui vit 1’écriture
de Nid de gentilhomme, la tendance slavophile du roman n’étonne guére. Quoique rédigé en
1858, le Nid de gentilhomme fut imaginé et congu par I’écrivain bien plus tot, en 1856, comme
en témoignent les lettres de 1’écrivain, qui fait une premieére mention du roman dans une lettre
a Panaiev, en octobre 1856*". Or, cette méme période est marquée par quelques faits qui
témoignent d’un état d’esprit éloigné de 1’occidentalisme affirmé habituel a 1’écrivain.
Premicrement, lors d’un plongeon dans le milieu culturel natal long de six années, entre 1850
et 1856, Tourguéniev réapprit, ainsi que nous 1’avons vu plus haut, a comprendre I’essence de
la vie russe et eut I’occasion de retrouver sa propre russité, qu’il avait quelque peu égarée,
malgré tout, lors de ses pérégrinations a travers I’Europe dans la deuxiéme moitié¢ des années
1840. C’est le méme processus de retrouvailles avec sa propre identité culturelle que vit
Lavretski a son retour dans les pénates natales. Deuxiemement, la conception de 1’idée originale
du Nid de gentilhomme se passait sur le fond du renouveau patriotique généralisé que vivait la
société russe tout entiere apres la défaite de la Russie a la guerre de Crimée, la fin du régime
répressif de Nicolas I et I’avénement au pouvoir d’Alexandre II, porteur d’espoirs dans les
grandes réformes a venir. Tous les événements extérieurs de la vie de Tourguéniev, tant sur le
plan personnel que du point de vue de son déroulement dans un contexte socio-culturel précis,
aiguisaient la sensibilit¢ de I’écrivain aux humeurs patriotiques. Il est d’ailleurs tres
symptomatique que le milieu et la fin des années 1850 aient été placés pour Tourguéniev sous
le signe du rapprochement avec les milieux slavophiles. Dans Ivan Tourguéniev et les courants

politiques de son temps®*®

, Henri Granjard parle longuement de cette phase « slavophile » dans
I’évolution de la perception du monde russe de Tourguéniev. D¢&s ses premiers passages a
Moscou en été 1850, celui-ci reprit contact avec les fréres Aksakov, les chefs de file des
slavophiles et ses anciens camarades d’Université. Tourguéniev se sentait un peu seul a son
arrivée en Russie. La plupart de ses amis occidentalistes étaient décédés ou tout simplement
avaient émigré a cette époque, et I’écrivain trouva, dans la figure des Aksakov, les personnes a
la fois intelligentes, honnétes et soucieuses, tout comme lui, de la destinée de leur pays. La

famille Aksakov le soutint dans les épreuves qu’il traversa au début des années 1850,

94 Liza n’avait pas imaginé étre patriote ; mais elle aimait passer du temps avec les Russes ; leur tournure d’esprit
la réjouissait.

947 MLIL. Anexcees, T.IL 'onoBanosa, « KommenTtapuu: “JIBopsHcKOe rHE30™ », op. cit., . 375.

948 Henri Granjard, Ivan Tourguéniev et les courants politiques de son temps, op. cit., p. 221-226.
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I’accueillirent a plusieurs reprises dans leur domaine familial d’Abramtsevo, lui firent
rencontrer leurs « fréres d’arme », ¢’est-a-dire les personnes — hommes de lettres et philosophes
— qui partageaient leurs idées sur la Russie. « Chez les Aksakov, il retrouve Kiréevski, Samarine
et Khomiakov. Tous les chefs de la premiére école slavophile 1’intéressaient manifestement »,
précise Granjard son ouvrage. La proximité des idées (le destin de la Russie) et leur statut de
proscrits — les chefs slavophiles étaient interdits de toute publication a la fin du régne de Nicolas
949 _ rapprochaient Tourguéniev de tous ces hommes malgré leurs points de vue pourtant trés
différents. Ce rapprochement s’opéra en particulier entre 1853 et 1857, selon Granjard®°. Cette
« excursion » de Tourguéniev dans les milieux slavophiles n’eut pas pour conséquence de
modifier, en fin de compte, son point de vue sur le chemin historique de la Russie et la nature
véritable de ’Homme russe — au contraire, il en ressortit plus conforté que jamais dans son
opinion concernant la nature profondément européenne de la civilisation russe. Dés octobre
1852, la correspondance de 1’écrivain destinée aux Aksakov, que ce soit celle rédigée a
I’attention des deux fréres ou de leur pére, est occasionnellement ponctuée par les prises de
position assez fermes de sa part concernant certains points polémiques sur les différents

phénomenes relatifs au monde russe, principalement au sujet de I’art®®!, de la mentalité®>? russes

ou encore des fondements de 1’organisation de la société russe”>

. Néanmoins, le simple fait de
ce rapprochement a ce moment précis de sa vie, témoigne du renforcement de la sympathie de
I’écrivain vis-a-vis des idées de ses compatriotes slavophiles. Enfin, une autre personne aux
opinions clairement slavophiles fit partie du cercle de fréquentations de Tourguéniev durant
cette méme période — en totale harmonie avec 1’état d’esprit d’alors de I’écrivain : il s’agit de
la comtesse Lambert ; cette méme Elizabeth Lambert dont Granjard dit dans son livre dédi¢ a
I’influence de cette grande dame et la confidente de Tourguéniev dans la deuxiéme moitié¢ des
1850 : « Si irréguliere qu’ait été leur correspondance, on ne peut se défendre de 1’impression
que Liza, I’héroine de Nid de seigneurs, [...] doit beaucoup a la comtesse Lambert »*>*. Selon
Henri Granjard, Lisa hérita d’Elizabeth Lambert sa caractéristique la plus importante : sa foi
religieuse et sa vision trés chrétienne de la vie.

Tous ces différents faits — le moment de la conception de Nid de gentilhomme ainsi que

les différentes influences, directes et indirectes, qui fagonnérent chacune a leur fagon la tonalité

9 Ihid., p. 222.

90 Ihid., p. 221.

91 Lettre a K. Aksakov, 16 (28) octobre 1852, Spasskoié.

932 Lettre a K. Aksakov, 16 (28) janvier 1853, Spasskoié.

933 Lettre a S. Aksakov, 25 mai (6 juin) 1856, Spasskoié.

954 Henri Granjard, Ivan Tourguéniev, la comtesse Lambert et « Nid de seigneurs », op. cit., p. 14.
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de I’ceuvre et la personnalité dont Tourguéniev dota les différents personnages de ce roman,
indiquent qu’il s’agit d’un écrit appartenant a une époque autre que celle qui verra la création
de A la veille et Péres et fils — une sorte de geste d’adieu & une ére révolue. Pavel Annenkov
exprima en tout cas le méme avis dans «Six ans de correspondance avec Ivan Tourguéniev »
(« Iects ner nepenucku ¢ W.C.TypreHeBoiM ») : « CoOCTBeHHO TOBOps, «/IBOopsHCKOE
THE3/10» OBUIO TPOTATENBHBIM MPOIIAHUEM YCTapesbIX IMOPSAIKOB XKU3HH, OTXOJSAIINX B
UCTOPHUIO, TIPUYEM BCE BBICIINE, HICATbHBIC WX TOTPEOHOCTH M CTPEMJICHHS BBICTABIICHBI B
Jy4e3apHOM CBETE, KaK ATO ObIBACT IMOYTH BCET/Ia M C JIIOABMH M C MOPSIKAMH, C KOTOPBIMH
COBpPEMEHHHUKH paccTaroTcs HaBcermay» . C’est notamment en cela que le Nid de gentilhomme
différe tant du roman suivant, 4 la veille, écrit par Tourguéniev seulement une année plus tard,
en 1859 : se distinguant par une tonalité tout a fait différente, I’action de A la veille est

résolument tournée, contrairement a celle de Nid, vers 1’avenir et la recherche d’un héros

moderne, plus apte a incarner son époque et a relever ses défis.

Hamlet et Don Quichotte : deux symboles empruntés

L’envie et la nécessité de parler dans ses ceuvres d’un type d’hommes nouveaux et tres
différents des « hommes de trop », produits d’une époque idéaliste, miirissaient dans 1’esprit de
Tourguéniev depuis plusieurs années déja. La genése de I'une de ses ceuvres critiques centrale,
I’article intitulé « Hamlet et Don Quichotte » est la preuve directe du cheminement progressif,
et précoce, de la figure de I’« homme nouveau ». En effet, publié¢ dans Le Contemporain en
janvier 1860, « Hamlet et Don Quichotte » fut rédigé par lui entre février 1857 et décembre
1859%36, avec beaucoup de coupures dans la rédaction : en méme temps qu’il élaborait cet
article, Tourguéniev rédigeait certaines de ses autres ceuvres, dont notamment le Nid de
gentilhomme (sans compter les périodes de crises de créations, relativement nombreuses chez
lui a I’époque, comme nous 1’avons vu plus haut). Quant a la conception de 1’1dée originale de
I’article, elle est encore plus ancienne : les premiéres mentions de « Hamlet et Don Quichotte »

dans la correspondance de 1’écrivain remontent a octobre 1856 : « Kpome toro, y Mens o

%5 T1.B. Ammenkos, « Illects mer mepemucku ¢ WU.C.Typremessim »// U.C. Typeenes 6 60CHOMUHAHUAX
cospemennuxos, Tom miepsrril, ['puropenko B.B., Makammna C.A., MammuHackmit C.A., Propukos Bb.C., Opios
B.H., op.cit., c. 261,262 : En réalité, « le Nid de gentilhomme » était un adieu touchant aux anciens modes de vie
qui se voyaient relégués aux oubliettes, mettant toutefois clairement en évidence toutes leurs plus hautes
motivations et raisons d’étre idéales, comme c’est quasi toujours le cas des lors qu’il s’agit pour des
contemporains de se séparer définitivement d’hommes ou de systemes.

936 }O /. Jleun, « Kommenrapuu: I'amner u Jon Kuxor »// Typrenes U.C., Iloanoe cobpanue couunenuti u nucem
6 mpuoyamu momax. Couunenus 6 dgenaoyamu momax, Tom nsATeIH, op.cit., c. 508-509.
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Hosoro roga 6yner rotoBa craths 1oy 3ariaBuem: ,,I aminet u Jlon-Kuxot*. Eciu Th1 Haliens

957 écrivait-il a ce sujet a Ivan Panaiev, de

HYXXHBIM, MOYKEIITb TIOMECTHTB 3TO B OOBSIBICHHI
Courtavenel.

L’¢laboration et 1’écriture de « Hamlet et Don Quichotte » prirent donc plusieurs années.
Les experts de 1’ceuvre critique tourguénievienne, dont Youri Lévine, soulignent I’importance
du contexte politique et général qui vit la création de cet article : « [Tncanach cTaThs B mepro
noarotoBku B Poccum obmectBeHHBIX pedopm, dit Lévine dans un de ses commentaires a
I’article, - a 3aBepieHa Oblla B TOABI PEBONIONHOHHON cuTyauuud. OgHUM U3 Haubolee
aKTyaJbHBIX BOIIPOCOB B 3TO BpeMsi ObLT BOIIPOC O THIIE OOIIECTBEHHBIX JIEATEICH, CIIOCOOHBIX
OCYIIECTBUTH HEOOXOAMMBIE TPe0bpa3oBanus B cTpaHe [...] » >0, Sentant, dés 1856, la nécessité
grandissante d’arriver a représenter, dans ses ceuvres, le nouveau type d’hommes, Tourguéniev
accéléra particulicrement sa réflexion a ce sujet — et donc I’écriture de « Hamlet et Don
Quichotte » — deux ans plus tard, alors que toutes les tétes pensantes étaient en train de
s’exprimer a ce sujet : en 1858, Nikolai Tchernychevski, pour ne prendre que son exemple,
rédigea, a la suite de la parution d’« Assia « en janvier 1858, un article sous un titre tres
évocateur « L’Homme russe au rendez-vous » (« Pycckuii uenoBek Ha rendez-vous »). Tout en
analysant 1’ceuvre dans son intégralité, Tchernychevski concentrait tout particuliérement son
attention sur la personnalit¢ quelques peu obsoléte du personnage principal — une personne
faible et sans objectif bien réel a atteindre. « [...] B TOM ¥ COCTOUT TPyCTHOE JTOCTOMHCTBO

93 finit remarquer

[...] moBecTH, 4YTO XapakTep Treposi BepeH HalleMy OOLIeCTBY »
Tchernychevski dans son analyse du comportement de N.N., tout en concluant que celui-ci
représentait, en fait, une figure tout a fait typique de son temps — une véritable tragédie pour
une Russie qui vit a la veille de bouleversements socio-politique importants qui nécessitent
I’intervention des personnes plus actives et plus courageuses. L’article de Tchernychevski
ouvrait pour ainsi dire la polémique concernant la différence entre les « hommes de trop » et

les « hommes nouveaux », a laquelle Tourguéniev entendait de toute évidence bien prendre

part.

957 Lettre a 1. Panaiev, 3 (15) octobre 1856, Courtavenel : De plus, mon article intitulé « Hamlet et Don Quichotte »
sera prét avant le Nouvel an. Si tu [’estimes nécessaire, tu peux insérer cela dans I’annonce.

958 I article était en cours de rédaction au moment de [’élaboration des réformes sociales en Russie et il fut terminé
durant la période révolutionnaire. Une des questions les plus actuelles a I’époque était celle concernant le type
des acteurs sociaux capables de mettre en ceuvre les transformations nécessaires au pays |...].

9% H.I". UepHbILieBCKui, « Pycckuii uenosek Ha rendez-vous, Pa3MblIUIEHHs 110 TPOYTEHHH TTOBECTH T. TypreHesa
"Acs" »// H.I'. Yepnbiesckuit, Cobpanue couunenuii ¢ nsmu momax, Tom 3: JlutepaTypHas kputruka, Mocksa,
"TlpaBna", 1974, c. 205 : [...] le triste mérite de la nouvelle est de présenter un héros dont le caractere est fidele a
notre sociéte.
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En tout cas, le contenu de « Hamlet et Don Quichotte » va précisément dans ce méme
sens. A travers deux figures trés emblématiques de la littérature européenne Tourguéniev lance,
dans son article, une réflexion sur la nature humaine. Pour ce faire, il s’appuie sur ses deux
symboles littéraires qu’il arrive a envisager totalement en dehors de leur contexte et les érige
en deux types d’Homme diamétralement opposés : « Ham mokasanoch, 4To B 3TUX ABYX THUIAX
BOIUIOIICHBI JBE€ KOPEHHBIE, POTUBOIIOJIOKHBIE 0COOCHHOCTH YEJI0BEYECKON IPUPOIBI — 00a
KOHIIa TOil ocu, Ha KoTopoii oHa Beprutcs » . Hamlet incarne, selon Tourguéniev, une
personnalité sceptique, qui incline 4 une auto-analyse permanente et égoiste par nature puisqu’il
est continuellement préoccupé par sa seule personne et bloqué dans son inaction, alors que Don
Quichotte, malgré le ridicule apparent de sa personne, présente les qualités indispensables pour
faire évoluer les choses. Ces qualités sont la foi, 1’énergie, le courage, le sens de I’abnégation

et une solide compréhension des valeurs de son pays.

L'« homme nouveau » russe est... un Bulgare ?

Aprées avoir esquissé sa vision du profil d’un « homme nouveau » de fagon générale et
théorique, Tourguéniev ne tarda pas a tenter d’incarner ce méme profil dans une ceuvre
littéraire : ¢’est dans cette visée que fut écrit le roman A la veille. « B ocHOBaHIe MOeii TOBECTH
HOJIOKEHA MBICIIb 0 HEOOXOIUMOCTU CO3HAMENbHO-TEPOUYECKUX HATYD [...] U TOTO, YTOOBI
J1eJ10 MPOABUHYIOCK Briepe » °!, écrivait-il a Ivan Aksakov dans une lettre écrite en novembre
1859, dans laquelle il annongait la fin du travail sur le roman. Le travail de réflexion sur les
traits a former dans le but de pouvoir se constituer en un véritable pilier des transformations en
cours dans la société russe avait fini par aboutir en un résultat. En effet, apres avoir d’abord
senti, de facon intuitive, la nécessité de travailler dans ce sens (ce qui se concrétisa dans les
premicéres ébauches du projet de « Hamlet et Don Quichotte » et de A la veille®®?), aprés avoir
laissé cette intuition marir durant quelques années avant de lui voir prendre une forme plus
concréte, Tourguéniev s’attela au travail. Un obstacle se dressa devant lui cependant,
I’empéchant de mettre au point une ceuvre a part entiere, réaliste et authentique. En effet, en

mettant au point ses ceuvres littéraires, il partait toujours — les habitudes de jeunesse et les

90 I1 nous a semblé que ces deux types incarnaient deux caractéristiques antinomiques de la nature humaine, les
deux bouts de cet axe autour duquel elle tourne.

%1 Lettre a 1. Aksakov, 13 (25) novembre 1859, Spasskoié : A la base de ma nouvelle, il y a I'idée de la nécessité
des natures consciemment héroiques [...] afin de faire avancer [’affaire.

%2 A W. Batioto, U.A. burtorosa, A.Il. Mormwisnckuii, JL.U. Posrakosa, « Kommenrapuu : W.C. Typremnes,
Hakanyne »// Typrenes WU.C., Ilonnoe cobpanue couunenusi u nucem 6 mpuoyamu momax. Couunenus 6
ogenaoyamu momax, TOM IEBATHIN, op.cit., c. 429.
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enseignements de 1’« école naturelle » étant vivaces — d’une figure concrete. Or, pour incarner
un « homme nouveau » dans son ceuvre, il lui manquait de la matiére vivante, celle qu’il puisait
habituellement dans la vie réelle. Dans I’introduction au recueil complet de ses romans édité en
1880, Tourguéniev se souvient ainsi du dilemme qui se présenta a lui a ce stade du
travail : « ®@urypa rinaBHOW repowHH, EJeHbI, TOra emie HOBOTO THIIA B PYCCKOM JKU3HH,
JIOBOJIBHO SICHO OOPHCOBBIBATIACH B MOEM BOOOPaKEHUH; HO HEAOCTABAJIO TePOsi, TAKOTO JINIIA,
KoTopomy EneHa, mpu ee emie CMyTHOM, XOTS CHJIBHOM CTPEMJIGHMH K CBOOOje, Moria
npenatses »°%. Dans cette méme introduction, il livre le récit de la fagon dont il parvint a
résoudre ce probléme et trouva la matic¢re qui 1’inspira pour créer le personnage d’Insarov, un
révolutionnaire bulgare, le Don Quichotte par excellence totalement dévoué a la noble cause de
la libération de sa patrie. L’idée lui fut suggérée par son ami et voisin de vingt-cinq ans Vassili
Karateiev. Celui-ci s’était engagé dans ’armée lors de la campagne de Crimée, et avant de partir
a la guerre, il avait laissé¢ a Tourguéniev un cahier qui contenait une nouvelle dont les grands
traits servirent de base a 4 la veille. La nouvelle de Karateiev portait un caractére quelque peu
inachevé et nécessitait un remaniement substantiel mais, en la parcourant, Tourguéniev comprit
que, sous les traits du personnage principal, son ami présentait le type qu’il recherchait :
« Ilpouts Terpanky KaparteeBa, s HEBOJIBHO BOCKJIHMKHYI: «BOT TOT repoi, KOToporo s
uckan!»’®*. L’écrivain fit part de sa découverte au jeune auteur qui lui donna sa bénédiction
pour utiliser la nouvelle selon son meilleur entendement, ce que Tourguéniev fit : n’ayant pas
pu faire publier I’ceuvre maladroite et trés imparfaite de Karateiev, il choisit d’emprunter a
celle-ci quelques traits parmi les plus saillants, d’autant plus que le jeune écrivain ne revint
jamais de la guerre — il s’agissait donc de I’unique fagon pour lui de tenir sa parole et permettre
a I’ceuvre de prendre vie. C’est ainsi qu’/i la veille naquit, en avril 1859, avec, au centre, la
figure de Dimitri Insarov.

Comment est-il donc cet « homme nouveau » que Tourguéniev érigea, apres de longues
années de recherches et d’observations, au rang de héros des temps modernes ? Insarov est
jeune — au moment du récit, il est 4gé de vingt-cinq ans, issu d’une famille de commercants
aisés, orphelin depuis I’age de sept ans, les parents d’Insarov ayant été tués dans des

circonstances dramatiques : sa mere avait été enlevée et assassinée par un agha turc et son pere

93 U.C. Typrenes, « IIpeaucnosue k pomanam »// Typrenes WU.C., ITonnoe cobpanue couunenuii u nucem €
mpuoyamu momax. Couunenusi ¢ dgenadyamu momax, ToM HEBATHIN, op.cit., ¢. 393 : La figure de [’héroine
principale, Elena, un type encore inédit dans la vie russe, s’était assez clairement esquissée dans mon
imagination ; mais il manquait un héros, un personnage auquel Elena, avec son penchant encore vague mais
tenace pour la liberté, pouvait se livrer.

%4 Ibid. : Aprés avoir lu le cahier de Karateiev, je me suis écrié malgré moi : « Le voila le héros que je cherchais | »
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exécuté apres avoir tenté de venger sa défunte épouse. Insarov est une personne droite, il parle
peu (« OH Toke B cBOeM pojie MomdanbHuK » %, décrit Berséniev son ami a Elena) et est trés
tétu. « OH yxacHo ynpam » ¢, continue son récit Berséniev, trait dont Insarov fait preuve en
effet a plusieurs reprises dans le roman — il persévere en tout, qu’il s’agisse simplement du
rangement de sa chambre (« OcoOeHHO 0JITO BO3HIICS OH C MUCHMEHHBIM CTOJIOM, KOTOPBIH
HUKAaK HE XOTeJ MOMECTUThCS B HAa3HAYCHHBIN IS HEro MpOCTEHOK; HO MHcapoB c
CBOICTBEHHOIO EMy MOJTYaIMBOI0 HACTOMYMBOCTBIO, 100uUiICs cBoero » °7) ou d’assurer le salut
de sa patrie : « Y HEro oiHa MBICIIb: OCBOOOKICHUE €TO POIUHBI »’%8 cite Berséniev parmi les
premieres caractéristiques d’Insarov. Ce dernier objectif occupe d’ailleurs tout I’étre d’Insarov :
au nom de la libération de son pays, il est prét a consentir a tout sacrifice, a renoncer au confort
et a son propre bien-étre, a courir toutes sortes de dangers, a faire le sacrifice de sa santé. C’est
aussi pour mieux se préparer a sa noble tiche qu’Insarov s’installe 8 Moscou, le temps d’y faire
des études. Et il faut dire que ses centres d’intérét sont des plus variés et que ses journées sont
extrémement remplies, Insarov étant attentif a la discipline, a en juger par le passage suivant

qui raconte la maniére dont il organise son s¢jour estival a la campagne, chez Berséniev :

Ha BTOpoii AeHp mociie cBoero nepeceneHus: MIHCapoB BcTal B 4ETHIpe vaca yTpa, 00erai mouTH Bcé
KyHieBo, uckymasicst B peke, BBIITUI CTaKaH XOJIOJHOTO MOJIOKa M MPHUHSUICSA 32 paboTy; a paboThHl y
HEero ObLIO HEMAJIO: OH YYMWICS U PYCCKOW UCTOPHU, U MIPABY, H MOTUTHICCKONH IKOHOMUU, TIEPEBOIHIT
OoJrapckue MECHU W JICTOIUCH, COOMpAal MaTepHUaNbl O BOCTOYHOM BOIPOCE, COCTABILT PYCCKYIO

rpaMMaTHUKy Ui 6onrap, 601rapcKyio I pycckux.”®

Outre cette diversité d’intérét, Insarov est également une personne fiere et indépendante, et bien
plus encore, selon le méme Berséniev : « DTo kene3HbIi yenoBek. VI B To e Bpems, BBI
YBHIIUTE, B HEM €CTh YTO-TO JCTCKOE, ICKpEHHEE, NP BCEH €ro COCPeOTOYCHHOCTH U JTaXKe
ckpbiTHOCTH. [IpaBia, ero MCKPEHHOCTh — HE Hallla JAPSHHAs MCKPEHHOCTb, UCKPEHHOCTh

Jtofiei, KOTOPBIM CKPHIBAThH PEIUTEIBHO HEUETO... » 0.

95 ]l est taciturne, lui aussi, dans son genre.

96 ]| est incroyablement obstiné.

%7 [l se donna un mal tout particulier pour sa table de travail qui s 'obstinait a ne pas se caser dans [’emplacement
qu’il lui destinait, entre deux fenétres ; mais avec son acharnement coutumier, Insarov finit par arriver a ses fins.
98 Il n’a qu'une idée : la libération de sa patrie.

%9 Le lendemain de son déménagement, Insarov se leva a quatre heures du matin, parcourut presque toute la
commune de Kountsevo, prit un bain dans la riviere, but un verre de lait froid et se mit au travail ; et le travail ne
lui manquait pas : il étudiait a la fois [’histoire russe, le droit et ['économie politique, il traduisit des chansons et
des chroniques bulgares, rassemblait des matériaux sur la question de I’Orient, composait une grammaire russe
a l'usage des Bulgares et une grammaire bulgare a l'usage des Russes.

970 C’est un homme de fer. Et en méme temps, vous verrez, il y a en lui quelques chose d’enfantin, de sincére,
malgré tout ce qu’il de concentré et méme de secret. Sa sincérité, il est vrai, n’a rien a voir avec notre sincerité
de camelote, cette sincérité des gens qui n’ont rigoureusement rien a cacher.
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La description donnée par Berséniev — et par [’auteur — a la personnalité d’Insarov est
extrémement riche et campe une personne forte, simple, un peu naive, passionnée. Il n’est pas
¢tonnant qu’Elena, elle-méme une jeune femme pas comme les autres, dans son intelligence
simple et son caractere altruiste, finit par s’éprendre d’Insarov — les autres jeunes gens du roman
(Berséniev et Choubine) affichent, & c6té du jeune révolutionnaire, des figures pales et sans
réelle consistance.

Nous venons d’énumérer les différentes facettes de la personnalité d’Insarov, le
« personnage héroique et conscient » si longtemps médité par I’auteur de A la veille, a part une
seule de ses caractéristiques, pourtant majeure : Insarov n’est pas un Russe ! L’« homme
nouveau » de Tourguéniev est en effet un Bulgare. « Mexay TornamHumMu pycCKUMHU TaKOro

ere He ObLUTO »° !

, s€ justifiait Tourguéniev de son choix en 1880, dans la préface a I’édition de
ses romans. « OTuero oH He pycckuii? HeT, on He Mor GbITh pycckum»’’?, se fait remarquer
Elena a elle-méme alors qu’elle est en train de se rendre compte de ses propres sentiments
envers le Bulgare. Insarov, authentique, entier et passionné lui parait extraordinaire ; tous les
autres perdent de leur éclat a ses cotés — Berséniev, quoique plus érudit qu’Insarov, lui semble
« tout petit » comparé a lui, ’entourage d’Elena lui parait d’un seul coup corrompu par le
mensonge.

En proie a ses sentiments Elena pourrait étre soupconnée de jeter sur le jeune homme
un regard subjectif. Mais qu’est-ce qui rend Insarov spécial aux yeux de ’auteur qui — faut-il le
rappeler — fit incarner dans le Bulgare la personne appelée a relever les défis du présent et a
faconner I’avenir ? Qu’est-ce qui le différencie de ses acolytes russes ?

Bien sir, en véritable homme du Sud, Insarov arbore un physique tres différent des
Russes. Maigre, noueux, la poitrine rentrante et les bras anguleux, au visage particulierement
expressif : « [...] 4epThl JMLa UMEN OH pe3KHe, HOC ¢ TOPOMHOM, UCCUHS-UYEPHbIE MpPSIMBbIC
BOJIOCHI, HEOOJIBINIOMH 100, HEOOIbIINE, TPUCTATBHO TIIAACBIINE, YIITyOIeHHBIE I1a3a, T'yCThIe
OpOBH; KOT/Ia OH YJIBIOAJICS, IPEKPACHBIC Oelbie 3yObl MOKA3bIBAIMCH HA MUT U3-110]] TOHKHX,
’KECTKHX, CIIMIIKOM OTYETINBO ouepdyeHHHIX Iry0 »°'2. Une autre spécificité physique d’Insarov
qui trahit ses origines non-russes consist en un timbre de voix particulier : «[...] ero ropTaHHBIH,

BIPOYEM NIPHATHBII TOIOC 3Bydal 4eM-To HepycckuM »° '+, précise le texte — malgré la maitrise

91 N.C. Typrenes, « [IpenucnoBue kK poMaHnam », op. cit., ¢. 393 : Parmi les Russes de I'époque, il était inédit.
972 Pourquoi n’est-il pas russe ? Mais non, il ne pourrait pas [’étre.

93 [...]) il avait des traits accusés, un nez brusqué, des cheveux raides d 'un noir bleuté, un front petit, de petits yeux
enfoncés au regard attentif, des sourcils épais ; quand il souriait, de magnifiques dents blanches étincelaient un
instant entre ses levres minces, dures, au contour trop nettement marquée.

974 ...] le timbre guttural de sa voix, agréable au demeurant, avait un je-ne-sais-quoi de non russe.
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parfaite de la langue russe dont Insarov faisait preuve ; il parle par ailleurs cette langue depuis
son enfance passée a Odessa, chez sa tante. Les habitudes vestimentaires d’Insarov ne
comportent rien de particulier : de revenu modeste, tendant a I’ascétisme, le Bulgare s’habille
humblement et proprement. Seuls quelques détails de sa toilette trahissent, par moments, ses
origines, comme cette casquette un peu trop originale qui suscita I’enthousiasme extréme de
Choubine (« Y HMucapoBa oka3zayicsi JOBOJBHO CTPaHHBIM, YIIACTBIA KapTy3, OT KOTOPOTO
[11y6uH IpHILIes B HE COBCEM €CTECTBEHHBIN BOCTOPT »°°).

Quelques particularités du comportement et du tempérament d’Insarov semblent
étrangers a la nature russe également. Son extréme politesse saute aux yeux : « MHcapos
IPOBOJWII €T0 JO JBEpU C Jt00e3HOr0, B Poccum manmo ymoTpeOUTEeNbHOI BEKIUBOCTHIO
[...] »7, précise ’auteur a ce sujet, et son sens de discipline est bien trop rigoureux pour un
Russe. La passion dont Insarov fait preuve dans tout ce qu’il fait prend des allures assez
exagérées pour trancher avec I’attitude de ses camarades russes. Sa soif frénétique de science,
le courage calme et menacant dont il fait preuve lors de la confrontation avec les officiers
allemands ivres a Tsaritsino, mais surtout I’amour sans limite qu’il nourrit pour sa patrie et dont
seul le nom éveille chez Insarov une agitation passionnée — tout semble trahir une nature non

russe chez lui :

Ot necer bepceHeB mepenien K COBPEMEHHOMY IMOJIOKCHHUIO bolrapuu, ¥ TyT OH BIEPBBIC 3aMCTHII,
Kakasi CoBeplIanach nepemMeHa B VlHcapoBe NpH 0JJHOM YIIOMMHOBEHHH €r0 POJAUHBI: HE TO YTOObI JIHIO0
€ro pa3ropalioch I rojioc BO3BBIIIANCS — HeT! HO BCE CYIECTBO €ro Kak Oy/ATO KPerio U CTPEMHIIOCH
BIIEpeI, OUepTaHue Ty0 0003HAYaIOCh pe3de U HEyMOJIUMee, a B TIIYOMHE IJIa3 3aKHUTaJICsl KaKOH-TO

IJIyXOli, HeyracHMBbIi OroHb.””

C’est cette méme flamme, indispensable chez un homme désireux de faire avancer les choses
dans son pays, que Tourguéniev ne réussit sans doute pas a observer chez ses compatriotes
puisqu’il ne trouva pas, parmi eux, de type fournissant la matiére nécessaire pour ¢laborer la
figure de I« homme nouveau ». Peut-étre les Russes manquaient-ils d’un objectif suffisamment
noble pour éveiller chez eux cette passion dévorante pour leur pays et leur faire oublier jusqu’a

leurs propres sécurité et confort ? Insarov, lui, développa son sens de 1’abnégation et de

975 Insarov s’est révélé possesseur d'une assez curieuse casquette @ oreillette qui remplit Choubine d’un

enthousiasme un peu suspect.

976 Insarov le raccompagna jusqu’a la porte avec une déférence aimable, peu usitée en Russie |[...].

971" Des chansons, Berséniev passa a la situation actuelle de la Bulgarie et remarqua alors pour la premiére fois
quel changement survenait a la seule mention de sa patrie : non que son visage s’ échauffdt ou que le ton de sa
voix monta, mais tout son étre semblait se durcir et se projeter vers l’avant, le contour de ses levres devenait plus
ferme et plus impitoyable, et tout au fond de ses yeux s allumait une flamme voilée, inextinguible.
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I’autosacrifice — en vrai Don Quichotte des temps modernes — dans un contexte historique
difficile pour son pays. Qui sait si, né a un autre et plus heureux moment de I’histoire, Insarov
aurait fait preuve d’autant de caractére et de belle force ? Oui, Tourguéniev fait endosser a un
Autre le role de héros des temps modernes, mais le choix de 1’auteur est bien plus symbolique
et lourd de sens qu’il n’y parait au premier regard. Premiérement, le choix de nationalité de son
héros est tout sauf fortuit et en tout cas n’est pas anodin. Bien sir, le choix du contexte
historique pour son roman, dont 1’action débute en été 1853, a quelques mois a peine du début
de la guerre de Crimée, et au moment ou les tensions dans les Balkans devenaient de plus en
plus sensibles, rend la décision de I’auteur logique et légitime. Cependant, ce choix est loin de
représenter le seul et I’unique facteur qui avait influencé cette décision, selon nous. Si on se
réfere a la vision du monde de Tourguéniev du point de vue de la répartition de 1I’Europe — au
sens large du terme — en civilisations déclinantes et en civilisations porteuses d’avenir, comme
nous avons eu 1’occasion d’en parler dans un des chapitres précédents (« Chapitre IV : L’ Ame
russe vue de loin »), il apparait que la Bulgarie tombe dans la seconde catégorie, tout comme la
Russie. Le destin des deux pays devait dans ce cas sembler tres proche a Tourguéniev, chacun
d’entre eux devant faire face a un défi majeur de son histoire : Bulgarie devait se libérer du joug
ottoman tandis que la Russie se préparait quant a elle a entrer dans une toute nouvelle phase de
son histoire — se libérer des liens du passé en abolissant le droit de servage. Ce sens, implicite,
ne fait aucun doute : dans une lettre écrite plusieurs années plus tard, en 1871, et adressée a
Ludwig Friedlédnder, Tourguéniev confia le sens qu’il chercha a cacher dans le titre du roman
A la veille : « TloBects »HakanyHe* Oblla Tak Ha3BaHa OOJBIIE MO BPEMEHH €€ MOSBICHUS
(1860 — mocnenuuii rox mepes 0CBOOOKACHUEM KpecThsH)... B Poccun HaumHamach HoBas
amoxa — W Takue Qurypsl, kak Enena, HcapoB, SBISFOTCS MPOBO3BECTHUKAMHU TOTO, YTO
npunuio nozxke»’’s. A la lumiére de cette explication, A la veille se présente comme
I’expression de 1’espoir formulé par I’écrivain au sujet des changements a venir pour toute la
société russe, un souhait de sa part de voir émerger, au sein de celle-ci, une génération de jeunes
gens énergiques, dévoués a leur pays et d’une grande et belle force morale.

C’est dans le sillage de 4 la veille qu’il faut examiner le roman suivant et le personnage

central de celui-ci, Evguéni Bazarov.

978 Lettre a L. Friedlinder, 25 décembre 1870 (6 janvier 1871), Londres : La nouvelle « a la Veille » doit surtout
son titre a la période de sa parution (1860, c’est-a-dire la derniére année avant la libération de la
paysannerie)...Une nouvelle époque commengait en Russie et des figures comme Elena ou Insarov étaient
annonciatrices de ce qui allait se produire plus tard.
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Bazarov : une nouvelle incarnation de 'Homme nouveau et Don Quichotte hamlétisé

Aprés avoir terminé 4 la veille et fait les démarches nécessaires a sa publication, qui eut
lieu en 1860 dans le magazine Le Messager russe (la rupture de 1’écrivain avec Le
Contemporain ¢était déja effective a cette époque), Tourguéniev continua a méditer sur
I’« homme nouveau », tachant de trouver sa trace dans la réalité russe cette fois. L’idée
principale qui se trouve a la base de Peres et fils se mit & germer dans son esprit en été 1860,

97 mais il ne se mit au travail

ainsi qu’en témoignent les lettres de 1’écrivain de cette période
qu’en novembre 1860 pour terminer le roman, dans sa toute premiere et presque définitive
version, en été 1861. Apres de longs mois de corrections et d’ajustements, Peres et fils parut
dans Le Messager russe, en février 1862, suscitant une avalanche de critiques, de commentaires,
d’¢loges et de blames. En cause : la personnalité complexe et controversée de Bazarov, le plus
grand nihiliste de I’histoire littéraire russe que Tourguéniev opposa, dans le roman, a tous les
autres personnages sans exception et en particulier a ceux qui incarnaient la vieille génération
des « hommes de trop », et notamment les fréres Piotr et Pavel Kirsanov, la confrontation dont
tire son sens le titre du roman. Le théme de la rencontre de deux générations se révéla
particuliérement actuel, ainsi qu’on pourrait s’y attendre : Peres et fils était lu dans tous les
salons littéraires des deux capitales russes et fit I’objet d’articles critiques d’absolument tous
les magazines littéraires du pays. Toutes les grandes plumes russes crurent indispensable de
dédier quelques lignes a I’ouvrage — entre autres, Dostoievski, Tchernychevski, Herzen,
Pissarev, Tolstoi, Aksakov®®°.

Nous ne chercherons pas, dans le cadre de ce travail, a nous livrer a ’analyse des
différentes opinions qui furent exprimées, jusqu’a nos jours, au sujet de la personnalité de
Bazarov, tout comme nous ne nous chercherons pas a rendre un compte exhaustif de sa figure:
d’un c6té, ces deux questions représentent un sujet bien trop vaste (elles firent déja 1’objet plus
d’un fois d’études trés fouillées™!), et de I’autre coté, examiner cette question en détail

détournerait notre attention de 1’objet principal de cette recherche. Ce qui nous tenterons de

979 AWM. Bartoro, « KommenTapun : U.C. Typrenes, Otupt u netu »// Typrenes U.C., Ilornoe cobpanue couunenuii
u nucem 6 mpuoyamu momax. Couunenus 8 0genaoyamu momax, ToM ceapbMO, op.cit., c. 416.

90 Ibid., c. 435.

81 TI. Opmnosckuii, «basapos u Canun. JIBa nurunmsma»// Jlumepamypuwui pacnad, Cankt-IletepOypr,
Kuuromsnarenscteo "EOS", 1909; JI.H. Oscsanuxo-Kynukosckuif, «ba3zapoB Kkak oTpuuaTeab U Kak
OO0IIIECTBCHHO-TICUXOJIOTUYCCKUN ¥ HAMOHANBHBIA TU // Poman U.C.Typeenesa "Omywi u demu" 6 pycckoii
Kpumuxe, cocT., BCTyI. cT. 1 kommeHT. M.H. Cyxux, Jleaunrpan, U3a-so Jlenunrp. yu-ta, 1986; H.H. Crpaxos,
«bazapoB, kak THII LIEIEHOTO pyccKoro uenoBekay// Hean Cepeeesuy Typeenes. E2o ocusnb u couunenust, coct. B.
[Moxposckuii, Mocksa, Tunorpadust I'. JTuccuepa u 1. Cobxo, 1910, c. 321-327, etc.
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faire, en revanche, c’est de mettre en avant les facettes de la personnalité de Bazarov qui
rapprochent ou qui, au contraire, différencient 1« homme nouveau » de son prédécesseur
bulgare et de I’archétype du héros des temps modernes dont Tourguéniev avait saisi les contours
dans « Hamlet et Don Quichotte ».

Souvenons-nous : d’apres ce dernier article, le héros de la modernité est avant tout mu
par sa foi en une idée supréme et qu’il a faite sienne au point de lui consacrer son étre tout entier
et de consentir a tous les sacrifices pour la voir triompher. En cela, le héros des temps modernes
que Tourguéniev présente a travers la trés symbolique figure de Don Quichotte s’oppose a
I’égoisme de I’« homme de trop », ce Hamlet sans foi et éternel sceptique. Entre ces deux points
extrémes du barometre de la nature humaine que Tourguéniev décrivit dans « Hamlet et Don
Quichotte », la personnalité d’Insarov se situait, selon toute vraisemblance et a la lumiere des
points les plus saillants de son portrait repris ci-dessus, résolument du coté de 1’hidalgo de la
Manche : animé par une foi inébranlable en la cause qu’il défend — le salut de son pays — et prét
a renoncer a tout pour y parvenir, modeste, droit et sincere, fort, la figure d’Insarov semble
s’inscrire sinon parfaitement, du moins aussi bien que possible, dans I’image du héros moderne
dressée par Tourguéniev dans son article. Concernant Bazarov, il parait difficile, a premicre
vue, de le « ranger » dans une catégorie ou dans |’autre.

D’un c6té, Bazarov présente un certain nombre de similitudes avec Insarov. D’origine
modeste (il est fils d’'un médecin), Bazarov, tout comme Insarov, est d’une certaine facon le
produit de ses propres efforts : il s’investit corps et ame dans les études, dans lesquelles il mise
avant tout sur la rigueur et la discipline. Tout comme le Bulgare, Bazarov est une personne
énergique. Plus haut, nous avons vu la fagon dont Insarov organise son s¢jour a la campagne ;
arrivé dans le domaine familial des Kirsanov, Bazarov se montre non moins actif que son
prédécesseur bulgare : il se leve tot, parcourt en peu de temps la propriété tout enticre et se
dirige vers 1’étang le plus proche pour attraper des grenouilles — le matériel nécessaire pour ses
expérimentations scientifiques. Car, contrairement a Insarov, le Russe se destine avant tout a la
médecine et aux sciences (on notera cette premicre différence entre les deux personnages).
Comme Insarov, Bazarov est une personne trés droite et trés directe dans ses jugements.
Cependant, la droiture des deux personnages est de nature différente. Insarov ne juge personne ;
taciturne, il réserve ses éventuelles opinions pour lui et de plus, dans la mesure ou tout son étre
est constamment dédié a son objectif supréme, il évite de se disperser en faisant, ne fiit-ce que
pour lui, des considérations inutiles. Bazarov est plus loquace, sans étre inutilement bavard
cependant ; il est plus prompt a juger les gens qui I’entourent et n’hésite pas a exprimer son

opinion a leur sujet en leur présence. Cependant, toutes ces petites différences : la plus grande
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propension de Bazarov aux sciences exactes comparé a Insarov, son c6té plus réservé et plus
concentré — ne représentent que des points de dissemblance somme toute mineurs dans
I’ensemble. Car s’il existe un trait qui différencie vraiment les deux personnages, ¢’est leur foi.
Insarov, nous I’avons vu, croit passionnément et presque aveuglément a sa cause a laquelle il
s’adonne tout entier. Bazarov, quant a lui, en bon nihiliste, ne croit en rien, ce qui fait de lui, en
principe, le simple opposé du Bulgare, tout comme ce trait fondamental 1’¢loigne autant que
possible du type du héros des temps modernes esquissé par Tourguéniev dans « Hamlet et Don
Quichotte ». La passion et I’enthousiasme d’Insarov pour sa cause rend celle-ci sympathique a
tous ceux a qui il a I’occasion d’en parler — tout comme Don Quichotte, Insarov est
potentiellement capable de mener les foules derriére lui (ce qu’il fait par ailleurs : ce n’est pas
pour rien que le Bulgare est souvent sollicité par ses compatriotes en tant que médiateur lors de
litiges). Bazarov attire sur lui I’attention de tous ceux qui I’entourent, lui aussi : mais cette
sympathie, qui ressemble davantage a de la curiosité, dure rarement, tant le scepticisme et méme
parfois le mépris du jeune médecin envers les autres sont manifestes.

Est-ce que ceci signifie que le personnage de Bazarov se rapproche plutot de la figure
de Hamlet que Tourguéniev chargea, symboliquement, a incarner le type méme de la personne
des temps anciens ? La réponse est : pas du tout. Bazarov est un homme pratique, un homme
qui ne connait pas les tourments de I’autoanalyse ; il n’agit pas en égoiste, pas plus qu’en
altruiste pur et simple. Bazarov ne possede pas grand-chose en commun avec les « hommes de
trop », sa différence par rapport aux représentants de cette ancienne génération est flagrante ;
aussi n’est-il pas porteur de seuls quelques prémices des « hommes nouveaux ». Comme le
formule de fagon trés judicieuse, selon nous, Youri Mann, dans son article « Bazarov et les
autres » (« bazapos u apyrue »)°*2, tout en acceptant la difficulté de situer la personnalité de

Bazarov selon I’échelle tourguénievienne décrite dans « Hamlet et Don Quichotte » :

Ecmm xoture, 310 camremusupyiowuii /fon Kuxom — coderanue napagokcanbHoe [...]. [Toramoommuce
HeoObIYalHble 00CTOSITENILCTBA, YTOOBI €r0 BbI3BaTh. Kak aHOMAIUsI CTPEIIKH KOMIIAaca YKa3blBaeT Ha
MpUOJIMKEHUE K MATHUTHOMY TOJTIO, TAK M CMEILICHNUE YCTOWYMBBIX, OCBSLICHHBIX MUPOBO#I TpaguLinei
MICUXOJIOTHYECKUX KATErOpPHUil TOBOPUT O TOM, YTO TYPICHEBCKUI I'epOW BPEMCHHU, «UYCIIOBCK Jeiay,

BCTYNHUI B NIOJIoCy Kpusnca.’®

%82 10.B. Mann, « basapos um gpyrue »// Mann 10.B., Typeenes u opyeue, Poccuiickuii TOCyqapCTBEHHBIN
TryMaHHUTapHbIM yHUBepcuTeT, Mocksa, 2008, c. 59.

983 Ibid. : Si vous voulez, c’est un Don Quichotte Hamletisé, une association paradoxale [...]. Il a fallu des
circonstances extraordinaires pour le faire naitre. Comme [’anomalie de I’aiguille d une boussole annonce que
[’on se rapproche d’un champ magnétique, la confusion de catégories psychologiques stables, consacrées par la
tradition mondiale, révele que le héros tourguénievien de ’époque, « I’homme de I’action », était entré en période
de crise.
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D’ou, estime Mann, I’impression que Bazarov ne vit pas mais passe son temps a se préparer a
vivre et a accomplir des grandes choses : « [...] KTO B poMaHe AEWCTBUTEIHHO HAXOAUTCS
«HaKaHyHe» Jena — Tak 3To bazapoB. Ha mpoTspkeHMHM MHOTHX TJaB OH HE JKUBET, a
KHUTEILCTBYET, MOJUUHSSICH ciaydaro. OctaHoBUThCs Y KupcaHoBeix? OTYEro u He MOXKHUTh Y
Hux [...]? Tloexats B ropoa? Toxe MoxkHO [...] »**. Ni « homme de trop », ni homme des temps
modernes, Bazarov représente le type d’une génération intermédiaire. Sa personnalité est certes
progressiste par rapport a celle des autres personnages des Peres et fils, mais les « progres »
qu’on lui constate ne sont pas encore suffisants. En avril 1862, Tourguéniev écrivait a sujet de

ce personnage a Konstantin Sloutchevski :

S xoren caenaTh U3 HETO JIUIO Tparundeckoe [...]. OH yecTeH, MpaBauB, IEMOKPAT A0 KOHIIA HOTTEH [...].
Cwmepts bazaposa [...] m1omkHa ObUIA, TIO-MOEMY, HAJIOKHUThH TIOCIIEIHIOI Y€PTY Ha €0 TParundecKyro
¢urypy. A Bamm Mono/ipie JTFOIM U €€ HaXoasT cirydaiiHou! [...] MHe Meurtanacek ¢purypa cympavHasi,
JUuKasi, OOJbIIasi, O MOJOBHHBI BBIPOCIIAS W3 TMOYBHI, CHJIbHAs, 3700HAs, YECTHas — M BCE-TaKU

00peveHHas Ha MOTHOENL — MIOTOMY, YTO OHA BCE-TAKU CTOMT €lle B TpeaaBepuu Oymayuiero [...].%%

Lavretski, Insarov, Bazarov, ces trois personnages emblématiques des romans tourguénieviens
écrits entre 1856 et 1863, sont des figures aussi marquantes qu’éphémeres, car chacun d’entre
eux représente une variation évoluée du type de I’« homme nouveau » dont 1’¢laboration tint
une place centrale dans 1’ceuvre de Tourguéniev de cette période. Annenkov ne qualifiait pas
pour rien le Nid de gentilhomme de geste d’adieu”®, de la part de 1’écrivain, a son univers
littéraire passé. Quant a Insarov et a Bazarov, la mort insensée que Tourguéniev fait subir a ses
deux personnages est trés symbolique de son point de vue quant a la pérennité de telles figures :
le premier meurt a Venise, avant méme d’atteindre le rivage natal auquel il avait pourtant tant
aspiré¢ tout au long du roman, tandis le second succombe a une maladie imprudemment
contractée alors qu’il soignait un malade. Refusant a ces deux personnages un destin grand et
héroique, Tourguéniev refuse de mettre le point final a ses recherches de I’« homme nouveau ».

Celles-ci vont perdurer jusqu’a la fin de ses jours d’ailleurs, comme on le verra.

984 Ibid., c. 53 : [...] celui qui, dans le roman, se trouve vraiment « a la veille » de I'affaire, c’est Bazarov. Durant
de nombreux chapitres, il ne vit pas, mais plutot il demeure, bercé par le hasard. Va-t-il rester chez les Kirsanov ?
Pourquoi ne pas vivre encore un peu chez eux [...]? Aller en ville ? C’est possible aussi [...].

985 Lettre a K. Sloutchevski, 14 (26) avril 1862, Paris : J'ai voulu en faire un personnage tragique [...]. Il est
honnéte, juste, démocrate jusqu’au bout des ongles [...]. La mort de Bazarov |...] devait, a mon avis, mettre la
touche finale a sa figure tragique. Et vos jeunes la considerent comme le fait du hasard ! [...] J avais révé d’une
figure nébuleuse, sauvage, grande, pour moitié provenant du terroir, forte, méchante, honnéte, et malgré tout
condamnée a disparaitre parce qu’elle est tout de méme en avance sur son temps |...].

%86 T1.B. Aunenxos, «Illects net nepenucku ¢ U.C.TyprenessiM (1856-1862)», op. cit., c. 401.
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L’¢laboration de ces trois types différents avait pourtant pris beaucoup de place dans la
production littéraire de Tourguéniev entre 1856 et 1863, réduisant par la méme ’espace que
I’écrivain avait réservé a la représentation de 1’ Autre. Il s’agit d’une répartition des rdles assez
symbolique, lorsqu’on y pense en termes de circonstances de vie de Tourguéniev durant cette
période. En cultivant, I'une apres I'autre, la figure de I’Homme russe nouveau dans ses
différentes incarnations, en phase avec 1’évolution de la société russe de 1’époque, Tourguéniev
parvenait a rester en contact avec son milieu naturel, avec la russité, dans un contexte de va-et-
vient incessant et souvent pénible pour lui.

Au milieu de ses expérimentations créatrices, une certaine partie de I'univers littéraire
fut tout de méme réservée par 1’écrivain a la représentation de 1’ Ailleurs et de I’ Autre dont les

particularités nous allons examiner a présent.

La ville de malheurs contre I'Ailleurs magnifié : les étendues de I'Europe littéraire de
Tourguéniev

Concernant la représentation de 1’altérité, le changement le plus notable qui s’opéra dans
les ceuvres de Tourguéniev qui virent le jour entre 1856 et 1863, consiste dans 1’¢largissement
de I’espace réservé par I’écrivain au lieu ou se déroule 1’action de ses écrits.

Par le passé, nous avons déja eu 1’occasion de voir — et a plusieurs reprises — les
personnages tourguénieviens évoluer en dehors de la Russie. Dans Steno déja, écrit pourtant
plus de vingt ans plus tot, Tourguéniev choisit de placer 1’action de son drame versifi¢ a Rome,
en Italie. La plume naive et I’ceil inexpérimenté du jeune auteur faillirent alors a mettre en scéne
d’une manicre suffisamment convaincante un pays qu‘il n’avait jamais visité et dont il se faisait
une représentation trés livresque. Son Italie ne comportait — le Colisée et les passions
exacerbées des personnages mis a part — aucune dimension culturelle et ne renvoyait a aucune
réalité culturellement plausible. Apres Sténo, Tourguéniev se hasarda pourtant souvent a placer
ses personnages dans un cadre non-russe et il faut dire que, fort de sa premiére expérience
littéraire ainsi que de celle de nombreux voyage a travers 1’Europe, il le faisait avec beaucoup
de prudence et donc avec plus de conviction : dans les chapitres précédents, nous avons eu
I’occasion d’examiner la fagon dont il procéda pour représenter d’autres pays dans ses ceuvres
—’Espagne dans la piece L Imprudence, 1’Italie dans Un soir a Sorrente et « Trois rencontres »,
la ville de Paris dans « Deux amis ». Concernant ce dernier récit, on rappellera que le rdle de
I’ Ailleurs y est assez important : Paris s’y dresse en capitale du superficiel, un lieu de perdition

par excellence, peuplé d’étres bizarres, nonchalants et surtout trés différents — un endroit parfait
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pour y faire mourir I’« homme de trop » qu’était Viazovnine. Ce n’est sans doute pas un hasard
non plus si Tourguéniev y fit périr un autre de ces « hommes de trop » - le plus représentatif et
le plus abouti de tous, d’ailleurs — Dimitri Roudine. Contrairement a son « prédécesseur », tué
au cours d’un duel absurde, Roudine succombe a une balle d’un tireur de Vincennes sur les
barricades parisiennes en 1848 : une mort certes plus héroique mais tout aussi insensée que
celle de Viazovnine. Tourguéniev, qui avait vécu une des plus grandes déceptions idéologique

de sa vie, selon ses biographes”®’

, en observant sur place les événements de 1848, en voulait-il
a ce point aux Frangais d’avoir détruit ses idéaux démocratiques pour faire dépérir plusieurs de
ses personnages dans leur capitale ?

La question reste ouverte. En particulier compte tenu du fait que le statut de lieu de
perdition suivit Paris dans les ceuvres de Tourguéniev durant plusieurs années encore. Parmi les
romans et les nouvelles écrits entre 1856 1863, ’action d’une des ceuvres, celle du Nid de
gentilhomme se déroule — tres partiellement, il vrai — dans la capitale frangaise. Dans les
chapitres XV et XVI qui content le mariage de Fedor Lavretski avec la charmante, maligne et
superficielle Varvara, le lecteur suit, durant deux chapitres, les circonstances du séjour des
jeunes mariés a Paris. Apres le déces de leur premier enfant, le couple s’en va a I’étranger pour
se changer les idées, apres une expérience aussi terrible. Les Lavretski passent 1’été et I’automne
en Allemagne et en Suisse avant de s’installer pour I’hiver a Paris, « comme on pouvait s’y
attendre », précise 1’auteur. « B ITapuxe Bapsapa I1aBnoBHa pacusena, kak po3a [...] »°%,
continue le récit. Elle trouve et aménage, avec beaucoup d’aisance, un bel appartement dans un
quartier tranquille mais a la mode, engage plusieurs serviteurs habiles et prévenants. « He
IPOIILIO HEJIENN, KaK YK€ OHa Iiepedupaiach 4yepes3 yJIuily, HOCHJIA [Iallb, pacCKphIBajia 30HTHK
¥ Ha/leBaja epyaTKy He Xy)Ke CaMoil YMCTOKPOBHOM mapmkaHku»’ >, conclut le narrateur. La
démarche de I’auteur est tout a fait symptomatique : sa Varvara, une parvenue et une excellente
actrice, ne peut que trés rapidement s’adapter a une ville comme Paris. Tel un poisson mis dans
I’eau, elle trouve d’emblée ses marques et se sent chez elle — ce lieu de débauche qui n’apporte
que des malheurs a Lavretski, cet homme bien russe quoique un peu déstabilisé par 1I’éducation
pseudo-européenne que son pere avait tenu a lui inculquer. Il voit d’abord sa maison se remplir
de Frangais : « [...] dpaHiy3sl, BecbMa J00€3HBIC, YUTUBBIC, XOJOCTBIE, C MPEKPACHBIMU

MaHepaMmH, ¢ OJIar03BYYHBIMH (aMHUIUSIMH; BCE OHU TOBOPHIIM CKOPO M MHOTO, Pa3BsI3HO

87 Henri Granjard, Ivan Tourguéniev et les courants politiques de son temps, op. cit., p. 211.

98 4 Paris, Barbe Pavlovna s’épanouit comme une rose [...].

%9 Une semaine ne s’était pas écoulée que déja elle traversait la rue, portait son chdle, ouvrait son ombrelle et
enfilait ses gants avec autant de grdace qu 'un Parisienne pur sang.
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KJIQHSUTUCh, IPUSATHO IIYPUIIH TJ1a3a; Oesble 3yObl CBEPKaIH Y BCEX MO PO3OBBIMU TyOaMu, —
1 KaK oHM yMenu ynbioaTees! » 20, Tout comme dans d’autres de ces ceuvres ou Paris fait son
entrée, fit-elle bréve, dans la trame du récit, cette ville de toutes apparences est peuplée par des
personnes belles, fausses et tout aussi superficielles, a I’image de la cité qui les abrite. Lavretski
souffre durant tout un hiver a Paris (une situation qui rappelle celle que vécut Tourguéniev
durant I’hiver 1856-1857), autant que sa femme en profite. Vivre a Paris parait difficile a Fedor
car cette vie de paraitre et de paillettes que meéne son épouse lui semble vide. Enfin, en plus de
tous ces ennuis, la découverte de la perfide infidélité de Varvara — avec un jeune Frangais —
déchire le cceur de Lavretski : Paris reste pour lui a tout jamais la capitale de toutes les
souffrances.

L’¢épisode « parisien » du Nid de gentilhomme ne comporte pas de détails sur le lieu de
’action en tant que tel : la ville de Paris révele tout son caractere a travers les figures frangaises
qui participent de prés ou de loin a I’action. Plus loin, a I’occasion de 1’analyse des personnages
étrangers dans les ceuvres de Tourguéniev, nous reviendrons plus en détail sur sa représentation
des Francais. En attendant, nous voudrions simplement souligner le soin que prend 1’auteur de
ne pas s’engager dans la description de Paris, tant les deux chapitres, qui accueillent pourtant
I’action du roman qui se déroule dans cette ville, sont vides de tout ¢lément qui pourrait aider
le lecteur a se représenter I’aspect de la ville, son atmosphére, etc. On arrive a croire que si le
Nid ne comporte pas vraiment de description fiit-elle succincte de Paris, c’est que 1’auteur du
roman ’avait souhaité ainsi, ne désirant pas accorder a la capitale frangaise, dans son ceuvre,
plus d’attention qu’elle ne méritait a ses propres yeux.

Car lorsque I’occasion s’en présentait et que 1’endroit inspirait Tourguéniev, il n’hésitait
pas a faire de la place, dans le tissu du récit, a la description détaillée et poétique d’une ville
étrangere. Cela fut le cas dans « Assia », dont I’action se situe entierement en Allemagne, dans
la ville de S., sur les rives du Rhin. L’image de la ville de S. est inspirée de Sinzig ou
Tourguéniev sé¢journa durant quatre semaines entre juin et juillet 1857 — un lieu qui le charma
par son calme, propice au travail, et la beauté de ses paysages environnants : « 3UHIUT —
HeOOoJIBIION TOpo 10K B 3 BepcTax oT PeiiHa, HeBaneke OH Jiealiero Ha ieBoM Oepery Peiina

991

ropoaka Pemarena [...] »”, décrivait-il, par exemple, son sé¢jour a Sinzig a Maria Tolstoi. 1

s’agit d’un des nombreux témoignages de 1’écrivain a ce sujet :

90 [...] Frangais, trés aimables, courtois, célibataires, ayant de fort belles maniéres et portant des noms qui
sonnaient bien ; ils parlaient tous vite et d’abondance, saluaient avec aisance, plissaient agréablement les yeux ;
tous avaient des dents blanches éclatantes entre leurs lévres roses, et comme ils savaient bien sourire !

Pl Sinzig est une bourgade a trois verstes du Rhin, a proximité de Remagen, situé sur la rive gauche.
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Hapopny 31ech dpe3BpI9aifHO MaJlo — U 'y MEHsI BpeMeHH MHOTO Ut paboTsl — ObUta OB oxoTa. [...] A
JKHMBY 371ech B caMoM « Badehaus », T.e. B yeiMHEHHOM NOMe, MOAJE MCTOYHMKA. [lepex oxkHamu

HIMPpOKass AOJMHA, IMOKPpbITasg CBOCTO paa XJ'IC6OM, (bpyKTOBBIMI/I ACPCBbAMHU, - a4 HC HEOOCKIIOHE —

3y0uaTas JIMHHSA IO, JIEKAIMX Ha paBoM Gepery Peiina.”?

C’est dans le calme et la verdure de la vallée du Rhin que Tourguéniev plaga les personnages
de « Assia » — un cadre parfait pour une histoire d’amour insolite, plein de romantisme et de
douceur. Le récit abonde en digressions descriptives concernant les différents endroits que N.,
le protagoniste et le narrateur, parcourt dans les alentours de S., en compagnie des Gaguine. On
y trouve le récit de la promenade a travers les rues de la petite bourgade dans une atmosphere

empreinte de la poésie et de la douceur :

51 nro6un GPOAUTE TOTAA MO TOPOY; JIyHa Ka3alloCh, MPHCTAIBHO IJIs/eia Ha Hero ¢ YHCTOro Heba; u
rOpPOJl YyBCTBOBAJI 3TOT B3MVIS/L M CTOSUT YyTKO M MUPHO, BECh OOJIUTHIH €€ CBETOM, 3THM OE3MATE)KHBIM
U B TO XK€ BPEMsI TUXO AYLIY BOJHYIOLIMM cBeTOM. [IeTyX Ha BHICOKOH FOTHYECKOH KOJIOKOJIBHE OiiecTe
OJleAHBIM 30JI0TOM; [...] 9TO-TO MpoOeraso B TEHH OKOJIO CTAPHHHOTO KOJOANA Ha TPEXyrodbHON
IUIOIA Y, BHE3AITHO Pa3/iaBajcsl COHIMBBINA CBUCTOK HOYHOTO CTOPOXKa, 100poaylIHas codaka Bopyaia
BIIOJITOJIOCA, @ BO3JYX TaK M JIACTHJICS K JIMILY, M JIMIIBI IAXJIM TaK CIaaKo, YTO IPYAb IIOHEBOJE BCE

ryoke W TiyOdke aplmana, u cioBo «['peTxeH» — He TO BOCKJIMIIAHWE, HE TO BONPOC — TaK U

HpOCWIOCH Ha ycTa.”%

Il y a encore les nombreuses descriptions paysageres de la vallée du Rhin — au coucher du soleil
ou encore inondée par la lumiere de la pleine lune — et des environs de Sinzig : le joyeux bruit
de la féte des étudiants emplissant la vallée environnante, les ruines d’un chateau féodal,
I’excursion de N. dans le cceur des montagnes, etc. Lydia Lotman qui a étudié, a travers les
différents brouillons du récit, la genese des paysages dans « Assia », souligne le minutieux
travail qu’avait entrepris 1’écrivain désireux d’apporter a ses descriptions un ton juste : a mi-

chemin entre le romantisme propice a I’éclosion des sentiments et le réalisme, plus en phase

92 JI fait vraiment vide ici et j'aurais beaucoup de temps pour travailler si seulement [’envie était la. [...] J habite
au sein du « Badehaus », c’est-a-dire dans une maison isolée, a coté de la source. Les fenétres donnent sur une
large vallée couverte de champs de blé et de vergers, et a [’horizon on voit la créte des montagnes situées sur la
rive droite du Rhin.

93 J'aimais errer a ce moment-la a travers la ville ; la lune semblait la regarder fixement du haut du ciel pur ; et
la ville sentait ce regard et se tenait attentive et paisible, tout inondée de sa clarté, d cette clarté sereine et qui, en
méme temps, remue doucement le caeur. Le coq sur haut clocher gothique brillait d 'un éclat d or pdle ; [...] quelque
chose passait rapidement dans [’'ombre prés du vieux puits sur la place triangulaire, on entendait soudain le sifflet
endormi du veilleur de nuit, un chien débonnaire grognait a mi-voix, l’air caressait si doucement le visage et les
tilleuls avaient une odeur si suave qui la poitrine, involontairement, respirait de plus en plus profondément et que
le mot « Gretchen », comme une exclamation ou comme une question, venait tout seul aux levres.
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avec son propre état d’esprit et les visées du récit’*. Une opération visiblement réussie puisque
de nombreux contemporains de Tourguéniev furent impressionnés par 1’atmosphére poétique
dont « Assia » est empreint. Pavel Annenkov, par exemple, un des premiers lecteurs du récit,
fit part & Tourguéniev, dans une lettre de la fin décembre 1857, de la grande impression que lui
avait laissée sa dernicre création. Il se dit profondément touché notamment par la franche poésie
de ce récit qui lui semble avoir les airs d’un libretto d’opéra®®>.

Un autre bel exemple de la représentation de I’ Ailleurs, non seulement détaillée mais
également positive et sincére, se trouve dans A la veille : i la fin du roman, alors que Elena et
Insarov cherchent a rejoindre la Bulgarie, leur chemin les améne a Venise, toutes les autres
routes vers leur point de destination étant inaccessibles. On sait aujourd’hui, grace au minutieux
travail des critiques littéraires russes, bulgares et francais qui se pencheérent sur la genese du
troisieme roman de Tourguéniev — Bessonov, Mazon, Bobtchev — que 1’idée de dévier I’action

6 . Nikolai Katranov, le

de son ceuvre vers Venise n’appartenait pas a Tourguéniev®’
révolutionnaire bulgare qui servit de prototype a la figure d’Insarov, connut le méme sort que
ce dernier : en passant par Venise en compagnie de son épouse russe vers la Bulgarie, Katranov
serait tombé malade et mourut subitement, tout comme Insarov. Grace aux notes transmises a
I’écrivain par son ami et voisin Karateiev, Tourguéniev était bien au courant de cette
circonstance et, en écrivant 4 la veille, il chercha surtout a respecter les faits réels qui lui
inspirérent ce roman®”’. Il n’en reste pas moins que le cadre qu’il créa pour accompagner le
dernier jour d’Insarov — Venise, ses canaux, sa belle architecture et une atmosphere

incomparable (ce sont ses propres termes) — n’a rien d’artificiel et respire une belle et triste

poésie :

Kro He Buan Benenuu B anpelie, TOMy €/1Ba JIM 3HAKOMAa BCsI HECKa3aHHasl IIPEJIeCTh 3TOTr0 BOIIEOHOTO
ropoza. KpoTrocTs 1 MATKoCTh BeCHBI UAYT K Benenun, kak spkoe COJHIE JIeTa K BETUKOJIEeNHOM [ enye,
Kak 30JI0TO M ITypITyp OCEHH K BelNUKoMy crapiyy — Pumy. [Tono6Ho BecHe, kpacota Benerun u Tporaet
1 BO30Y)XJaeT JKeNaHMs; OHA TOMHUT W JIPa3HUT HEOIBITHOE CepAlle, Kak oOemiaHue OIM3KOro, HE

3araJlogHOT0, HO TAMHCTBEHHOTO cUacTHsi. Bce B Hell cBETJIO, TIOHATHO, H Bce OOBESHO IPEMOTHOIO

94 JLM. Jlotman, « Kommenrtapun : U.C. Typrenes, Acs », // Typrenes WU.C., Ilonnoe cobpanue couunenuti u
nucem 6 mpuoyamu momax. Couunenus 6 0senaoyamu momax, ToMm IATHIH, op.cit., c. 446.

95 T1.B. Annenxos, ITucoma x Typzenegy, Kuura 1, 1852-1874, non pemaxuueii H.H. Mocrosckoit u H.I'.
XKexynuna, Cankr-IletepOypr, «Hayka», 2005, c. 63.

96 A W. Batioto, U.A. Burrorosa, A.Il. Morunsuckuii, JLU. Popusakosa, « Kommenrapuu : U.C. Typremes,
Hakanyne », / TypreweB U.C., Ionnoe cobpanue couunenui u nucem ¢ mpuoyamu momax. Couunenus 6
ogenaoyamu momax, TOM IEBATHIN, op.cit., c. 443.

97 Ibid., c. 429.
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Z[BIMKOﬁ KaKOM-TO BIIIOOJICHHOM THUILWHEIL: BCE B HEH MOJIYUT, U BCC IIPUBCTHO,; BCC B Heit JKEHCTBCHHO,

HaYMHas C CaMOro MMEHH: HEAAPOM € 0J[HOi JaHo HasBaHue [Ipexpacnoii.”®

Depuis les débuts littéraires de Tourguéniev, sa prose attira I’attention des lecteurs et des
critiques par son coté poétique, qui s’exprime dans pratiquement toutes les ceuvres de 1’écrivain
avec plus ou moins de force selon la période ou encore en fonction du sujet traité. Les paysages
lyriques et en méme temps profondément psychologiques qui servent de cadre a la plupart des
écrits de Tourguéniev — les Mémoires d’un chasseur, mais aussi ses autres récits et romans
(« Eaux tranquilles », « Faust », Peres et fils, etc.) — sont considérés aujourd’hui comme une
sorte de marque de fabrique de 1’écrivain, celui-ci ayant réussi a faire du paysage un procédé
littéraire a part entiére. Ainsi que les quelques exemples ci-dessus peuvent en témoigner, 1’art
du paysage tourguénievien ne connait pas de fronticres géographiques, Tourguéniev étant
capable de parler avec force et poésie d’une contrée européenne tout aussi bien qu’il le faisait
lorsqu’il décrivait les étendues de sa Russie natale.

Lorsqu’on lit les différents passages réservés par Tourguéniev pour la représentation
variée et relativement étendue de I’ Ailleurs dans ses ceuvres, on se convainc une fois de plus de
ce que le sens de I’altérité chez Tourguéniev s’exprime non seulement dans les descriptions des
étres humains — des représentants des peuples différents — mais également dans celui des lieux

dans lesquels évoluent les personnages, quelle que soit leur origine.

Les Frangais tourguénieviens, modeles du superficiel, de la malhonnéteté et de la
dépravation

Si la géographie des ceuvres de Tourguéniev était en train de s’¢largir et de s’affirmer
grace a la meilleure connaissance de 1’Ailleurs qu’il acquérait au fil des années, on peut dire
que sa vision de I’altérité, telle qu’elle transparait a travers ses écrits, ne subit pas quant a elle
de modifications importantes. Les tendances que nous avons pu observer auparavant ne firent

que se confirmer entre 1856 et 1863, notamment la tendance a la généralisation et a la

9% Qui n’a pas vu Venise en avril ne peut guére prétendre connaitre tout le charme inexprimable de cette ville
enchantée. La douceur et la tendresse du printemps vont a Venise comme le soleil éclatant de I’été va a la superbe
Génes, comme ['or et la pourpre de I’automne conviennent a la grande ancétre, Rome. Ainsi que le fait le
printemps, la beauté de Venise tout a la fois émeut et fait naitre le désir ; elle embrase, elle excite le ceeur encore
novice, comme la promesse d’un bonheur tout proche, sans secret, et pourtant mystérieux. Tout en elle est clair,
intelligible, et tout y est voilé d 'une somnolence transparente qui évoque la quiétude amoureuse : tout en elle est
silence et tout en elle est accueil ; tout y est féminin, a commencer par son nom : ¢’est a bon droit qu’elle est la
seule a étre appelée la Belle.
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stéréotypisation de la figure de I’étranger ainsi que l’inclinaison de 1’écrivain a envisager
1’ Autre sous un prisme peu favorable.

Dans certains cas, par exemple celui de la vision des Frangais, cette démarche s’inscrit
dans la logique du contexte de cette période. En effet, alors que 1’écrivain était souvent obligé
de séjourner en France et notamment a Paris qu’il avait du mal a apprécier, 1’opinion négative
qu’il s’¢était formulé au sujet des Frangais durant les années précédentes ne fit que se renforcer
— effet que nous avons pu observer, un peu plus haut, a travers sa correspondance. Selon toute
logique, on pourrait s’attendre a ce que cette opinion défavorable se répercute sur 1’ceuvre
littéraire de I’écrivain et trouve son reflet dans les figures des personnages frangais qui y
apparaissent. Dans d’autres cas, en revanche, dont celui des Allemands est le plus représentatif,
cette méme démarche semble bien moins compréhensible étant donné le regard tres favorable
que nous avions pu constater dans les lettres de Tourguéniev sur les représentants de cette
nation.

Quant aux Frangais d’abord, dont nous avons pu observer, un peu plus haut, I’image peu
reluisante que Tourguéniev en donnait dans ses lettres. Les raisons de son hostilité¢ étant bien
claires, il ne nous reste plus qu’a vérifier si cette vision négative du caractere frangais trouve
son reflet, ainsi que nous 1’avons supposé€, dans les récits et les romans de Tourguéniev de cette
méme période.

Lorsqu’on envisage I’ensemble des personnages francais des ceuvres écrites entre 1856
et 1863, on constate premic¢rement que les figures francaises sont assez nombreuses. Beaucoup
d’entre elles se présentent, comme par le passé, sous les traits d’un précepteur ou d’une
gouvernante de nationalité francaise. Tel est le cas, par exemple, du gouverneur du pere de
Lavretski dans le Nid de gentilhomme : ¢élevé sous la protection d’une parente riche, une
princesse Koubenski, Ivan Lavretski fut en effet confié par celle-ci aux soins d’un certain
Monsieur Courtin de Vaucelles. Le portrait de la personne qui se cache derriére ce nom quelque
peu ronflant est bref et éloquent : le lecteur apprend que Monsieur Courtin de Vaucelles est un
ancien abbé, un disciple de Jean-Jacques Rousseau mais surtout un « fin matois et rusé
compere » (« JIOBKUH W TOHKHI MPOHBIpay) et un véritable parvenu. L’ancien abbé réussit en
effet non seulement a épouser la princesse Koubenski, agée de soixante-dix ans, mais aussi a la
dépouiller de ses avoirs avant de I’abandonner a son sort : « [...] Bkpaguusblii rocriogna Kypren

999

npeanoyen ynanutees B [lapuxk ¢ ee gensramu » . Malgré la concision dont I’auteur fait

preuve dans sa caractéristisation de Monsieur Courtin de Vaucelles (seules quelques phrases

99 [...] le mielleux M. Courtin avait pris le parti de gagner Paris avec [’argent de sa femme.
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sont dédiées a ce personnage tout a fait secondaire), celui-ci apparait dans le roman comme un
individu aux mceurs douteuses doublé d’un piétre professeur car, précise 1’auteur — en pleine

analyse des répercutions que 1’éducation d’Ivan Lavretski eut sur ses choix de vie :

breiemmit HactaBHuk MBaHa [lerpoBuya, oTCcTaBHOI a00aT U SHIMKIIONCAKCT, YI0BOJILCTBOBAJICS TEM,
YTO BJIMJI LEJIMKOM B CBOEr0 BOCHUTAaHHMKA BCH IpeMyapocTts XVIII Beka, © OH Tak U XOAWI

HANOJIHCHHBIN €10, OHa npe6LIBana B HEM, HC CMCIIABIINCH C €0 KPOBbIO, HC IPOHHUKHYB B €TI0 AYIY,

HE CKa3aBIIKCh KPENKUAM yOexKmeHpeM. .. 000

Une personne incompétente, hypocrite, incapable d’engagement et d’une moralité tres
approximative — voici le portrait sommaire que Tourguéniev dresse de ce Francais. Aussi peu
reluisante que soit cette image, elle ne peut pas étre entierement imputée a la vision trés
subjective des Francais par I’écrivain : I’histoire de la vie du pere de Fedor Lavretski se rapporte
en effet a une autre époque, celle qui avait vu la prolifération, sur les étendues de la Russie de
Catherine II, d’un grand nombre de Francais de tous genres fuyant la Révolution et
s’improvisant précepteurs dans les familles aisées. Parmi ces Frangais, beaucoup avaient une
réputation peu convenable, pour un précepteur, dans leur pays natal, mais en Russie, leur seule
origine francaise suffisait pour leur garantir un emploi. Tourguéniev qui, deés I’enfance, vit
défiler un grand nombre de précepteurs étrangers, était trés certainement au fait de cette
circonstance ce qui explique la fréquente présence des figures similaires dans ses ceuvres.

Le XXXV du Nid de gentilhomme met en scéne une autre Francaise, gouvernante elle
aussi, celle des temps plus modernes comparé au rus€¢ Monsieur Courtin de Vaucelles. Il s’agit
de Mademoiselle Moreau, chargée de I’éducation de Lisa Kalitina lorsque celle-ci était encore
trés jeune. Voici le portrait de cette gouvernante francaise fournie par Tourguéniev dans le
roman : « [...] aeBunia Mopo Obl1a KpoIeuHOE CMOPIIEHHOE CYIIECTBO C ITUYbUMH YXBATKAMH
u ntuubuM ymumkoM »'%°! Une personne insignifiante et béte, puisque deux seules
occupations, qui éveillaient un quelconque intérét chez elle, étaient le jeu de cartes et les
sucreries. « Korna ona Obu1a cbITa, He Mrpaja B KapThl U He OonTana, — JIMIO Yy Hel ToT4ac
NPUHUMAJIO BBIPAKEHHE MOYTH MEPTBEHHOE: CHJIUT, OBIBANO, CMOTPHUT, ABIIIUT — U TaK H

1002

BHJIHO, YTO HUKAKOW MBICIIH HE TIPOOETaeT B rojioBe» - -, ce qui est bien assorti a un autre trait

1000 1 "ancien mentor d’Ivan Pétrovitch, le ci-devant abbé et encyclopédiste, s’était contenté de déverser
intégralement dans le cerveau de son pupille tous les trésors de sagesse du XVIII® siecle, et ce dernier en était
littéralement rempli a ras bord ; ils résidaient en lui sans se mélanger avec son sang, sans pénétrer dans son dme,
sans se manifester par une conviction vigoureuse.

10017 1 Mlle Moreau, ¢ était un petit étre minuscule et ridé, aux fagons d’oiseau et a [’esprit d oiseau.

1002 7 orsqu’elle avait assez mangé, qu’elle ne jouait pas et qu’elle ne bavardait pas, son visage devenait
immédiatement comme mort : elle était la, elle regardait, respirait, et de toute évidence aucune idée ne passait
dans sa téte.
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de caractére de Mlle Moreau, le scepticisme « de bon marché » (« aemeBeHbKHI CKETTHITI3M))
dont elle fait constamment preuve. « Tout ¢a, c’est des bétises », répéte-t-elle invariablement
dans le roman, dans un jargon incorrect mais « trés parisien ». On ne sait pas, dit I’auteur, d’ou
lui vient cette attitude a la fois indifférente et critique : est-ce I’air parisien qu’elle a respiré des
I’enfance ou sa jeunesse « fort dissipée », toujours est-il que cette phrase - « Tout ca, c’est des
bétises » - est la seule chose qu’on puisse espérer attendre de cette personne de peu d’esprit et
dénuée de gentillesse — « Ee nmaxe Henb3st ObLIO Ha3BaTh JOOPOIO: HE OBIBAIOT K€ JOOPHI
nruns »%% - et au passé de femme 1égére.

Enfin, une autre figure francaise apparait dans le Nid qui est celle de Justine, la servante
que Varvara Lavretski amena avec elle de Paris. Contrairement aux deux personnages
précédents qui, malgré leur réle du troisieme plan, eurent droit a un résumé approximatif de
leur vie passée, le lecteur n’apprend rien de trés concret concernant Justine, ce qui n’empéche
pas I’écrivain, par I’intermédiaire de Lavretski, de déverser tous ses sentiments sur la bonne
parisienne de Varvara. Lorsque, apres avoir appris que la nouvelle de la mort de son épouse
¢tait en réalité montée de toutes picces — ce qui met définitivement fin a ses espoirs a refaire sa
vie avec Lisa — Lavretski revient seul a son appartement ou il apprend que Varvara manigancait
dans son dos pour le forcer a lui accorder son pardon ; il se met en colére, en parcourant la picce
en long et large, tel un tigre dans sa cage. C’est a ce moment que Justine rentre dans la piece et
se met a ranger le « bric-a-brac » environnant, ce qui ne I’empéche pas d’afficher une grimace
légérement condescendante vis-a-vis de Lavretski qu’elle considére comme un ours mal 1éché.
Lavretski ne peut alors contenir le sentiment de répulsion que la jeune Parisienne suscite chez
lui : « C HEHaBUCTBIO CMOTPEJI OH Ha €€ UCTACKAHHOE, HO BCE €IIIe «ITUKAaHTHOEY, HACMEILITHBOE,
TMIAPMIKCKOE JIMI0, HA ee Oesble HAPYKABHMYKH, IIEJKOBBIA (apTyk M jerkuil uermumin %%,
Chacun des détails que contient ce passage — le seul qui concerne le personnage de Justine —
cache une caractéristique précise de celle-ci : les vétements propres, simples mais recherchés
trahissent la coquetterie de la jeune femme, son attitude un peu hautaine face a Lavretski dévoile
une personne dotée d’un certain sens de supériorité, son visage fripé et « parisien » - le comble
de I’insulte de la part de Tourguéniev a ce stade de sa vie — témoigne d’une vie passée débridée
et des meeurs relachés de la Francaise.

Dans le Nid de gentilhomme, Tourguéniev représente donc trois Frangais — un homme

et deux femmes — trois personnages a priori trés différents. Pourtant, les portraits qu’il en dresse

1003 On n’aurait méme pas pu la qualifier de bonne : existe-t-il des oiseaux « bons » ?
1004 1] regardait avec une véritable aversion son visage moqueur de Parisienne, fripé, mais encore « piquant », ses
manchettes blanches, son tablier de soie et son léger petit bonnet.
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sont étonnamment proches : ils comportent en effet quelques points de proximité en ce qui
concerne leurs qualités (ou devrait-on dire « leurs défauts » ?) morales : meeurs imparfaites et
une certaine futilité dans leur comportement présent et/ou passé. Le moins que 1’on puisse dire
est que le portrait collectif qui se dessine a partir de toutes ces figures n’est pas brillant.

Dans ce contexte, on congoit mieux les fréquentes références a la France et aux Francais
faites par I’écrivain lorsqu’il souhaite souligner I’un ou I’autre défaut dans le caractére ou le
comportement de 1’un de ses personnages d’origine russe. Ainsi, dans « Assia », alors que N.N.
découvre avec étonnement que la joyeuse et, a premicre vue, 1égére Assia apprécie la lecture,
il ne peut s’empécher de regretter son choix de livre : « S B3MIsiHY Ha 3arjJaBue KHUTU: 3TO
ObLT Kakoi-To (hpaHIy3ckuil pomaH. — OJIHAKO s Balll BEIOOP MOXBAJIUThH HE MOTY, — 3aMETHJI
1 »99, Cette réplique que I’auteur préte sans hésiter a son personnage, s’inscrit trés bien dans
I’esprit des remarques véhémentes que Tourguéniev faisait fréquemment dans sa
correspondance de cette méme période, comme nous 1’avons vu, au sujet de la littérature
francgaise.

Un autre exemple : dans A la veille, Tourguéniev fait remarquer au pére d’Elena, lorsque
celui-ci découvre les sorties clandestines de sa fille en dehors de la maison : « Teneps 6apbitHs
pa3roBapHBaeT ¢ KeM €il yroHO, YUTAaeT 4TO i YroAHO; OTIpaBisercs oaHa no Mockse, 6e3
nakes, 6e3 cayxkaHKH, Kak B Ilapuxke; u Bcé 1o mpunsTo» %%, S’il existe un endroit dans le
monde ou les meceurs sont peu enviables, ¢’est bien Paris — Tourguéniev avoua son opinion plus
d’une fois dans ses lettres de cette méme période. La remarque du pére d’Elena fait écho a cette
méme opinion.

Enfin, dans I’ensemble de personnages des ceuvres de Tourguéniev de 1856-1863, ’'un
d’entre eux fut doté par I’écrivain de la futilité bien francaise. Il s’agit de Choubine de 4 la
veille : joyeux, prompt a rire et & s’amuser, ainsi que treés enclin a des actes et a des paroles
irréfléchis, Choubine semble prendre la vie a la 1égere. Ce trait de caractere lui pése : dans le
roman, la nature futile de Choubine se trouve notamment a I’origine de son amour impossible
pour Elena, qui n’est pas faite pour aimer un €tre ayant si peu de fond. Choubine ne peut
pourtant rien y changer, et pour cause : il est a moitié Frangais, apprenons-nous au début du

1007

roman : « Martb ero, nmapmkanka pogom [...] » ' précise Tourguéniev, mais une Parisienne qui

avait su prendre soin de son fils et ’aimer : « [...] 70Opast 1 yMHas >KE€HIIIMHA, BBIyYWIIa €TO I0-

1005 Je regardai le titre du livre : ¢’était un quelconque roman frangais. « Pourtant je ne peux louer votre choix »,
remarquai-je.

1006 Afaintenant une demoiselle parle a qui lui plait, lit ce qui lui plait ; fait des expéditions dans Moscou toute
seule, sans laquais, sans servante, comme a Paris, et tout cela est admis.

1007 Sq mere, parisienne de naissance |...].
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(paHIy3cKu, XJI0MoTana U 3a00TUIack O HEM JIEHHO M HONIHO, ropauiack uM [...] » %%, On
peut dire que cette phrase fait de la mére de Choubine la Frangaise la mieux considérée par
I’auteur parmi tous ses personnages francais. Un faible réconfort compte tenu du fait que cette
phrase contient le seul et unique détail que le lecteur apprenne au sujet de cette bonne Francaise.
Néanmoins, cela explique la nature somme toute sympathique de Choubine malgré son défaut
viscéral — I’exces de 1égereté que ses proches lui reprochent : «HTo TBI Tak ero3umib, GpaHiry3!»,
lui fait remarquer notamment Berséniev un jour, alors qu’il ne cesse de badiner.

Certains critiques, et notamment Henri Granjard dans Ivan Tourguéniev, la comtesse

1009 6u encore Maria Sanchez Puig dans « Les tendances

Lambert et « Nid de seigneurs »
slavophiles dans le roman « Nid de gentilhomme » d’Ivan Tourguéniev » (« CnaBsHopuIbCcKuE
Bestnus B pomane U.C. Typrenesa “JIpopsickoe THe310”») 10, trouvent dans le roman Nid de
gentilhomme un certain nombre d’éléments en phase avec la philosophie slavophile. En effet,
un des themes majeurs de cet écrit repose sur le parallele que I’écrivain établit entre deux
mentalités différentes. D’un c6té, il y a la beauté et la pureté du caracteére typiquement russe,
dont I’incarnation supréme transparait a travers les traits de la trés croyante et droite Lisa
Kalitina. A la pureté originelle de I’Ame russe s’oppose, dans le roman, I’esprit corrompu des
Autres, d’abord celui des personnages francais que nous venons d’énumérer ci-dessus. Il est
symptomatique d’ailleurs de constater que pour incarner la « perversité » du monde occidental,
Tourguéniev s’appuie sur des figures exclusivement frangaises, en totale harmonie avec ses
opinions sur la France et les Francais de cette période. Une autre représentation de 1’altérité, en
opposition a la pureté de I’ame russe, s’exprime a travers le personnage de Varvara. La aussi,
I’écrivain fait le nécessaire pour souligner, autant que faire se peut, la russité fortement aliénée
de Varvara, fille d’'une Allemande et une presque Francaise. En effet, en cours de la narration,
le lecteur apprend que les journaux parisiens félicitaient Madame Lavretski d’étre une vraie
Frangaise — « Hacrosmas o ymy ¢panuyxenka (une vraie Frangaise par I’esprit) ». « [...] les

Francais ne connaissent pas de plus grand compliment », fait remarquer le narrateur a ce sujet.

1008 11 femme de ceeur et d’esprit, lui avait appris le frangais ; elle se tracassa et se mit en peine pour lui nuit et
Jour ; elle était fiere de lui [...].

100 Henri Granjard, Ivan Tourguéniev, la comtesse Lambert et « Nid de seigneurs », op. cit.

1010 Maria Sanchez Puig, « Cnassnodunbckue Besnuss B pomane M.C. Typrenesa «JIBOpSHCKOE THE3IO»,
Eslavistica Complutense, hespans 2007, N7, c. 45.
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Les personnages allemands : quelques figures mitigées

En ce qui concerne les Allemands, on ne peut pas dire que leur représentation dans les
ceuvres de Tourguéniev de 1856-1863 soit plus positive que celle de leurs voisins frangais —
I’écrivain donne d’eux une image d’une teneur différente mais dont le rendu final reste tres
proche de celle des Frangais. On peut en juger d’aprés quelques personnages d’origine
allemande que Tourguéniev fait figurer dans Nid de gentilhomme et A la veille.

On constate d’abord, lorsqu’on tente d’établir une premiere comparaison entre les
personnages allemands et francais de ces deux romans, que Tourguéniev fait de deux de ses
Allemands des figures de second plan importantes dans les deux ceuvres — le role qu’il refusa a
tous ses personnages francais, tous cantonnés a une apparition tres épisodique : il s’agit du vieux
Lemm de Nid de gentilhomme et de Zoé Miiller de A la veille.

Concernant le premier de ces deux personnages, Tourguéniev prend soin de fournir au
lecteur I’histoire personnelle trés détaillée de celui-ci : tout le chapitre V du roman est
enticrement consacré a cette fin. Le lecteur y découvre notamment quelques détails
biographiques concernant le personnage : Christophe Théodore Gottlieb Lemm, né en 1786,
dans le royaume de Saxe, dans la famille de pauvres musiciens. L’auteur dévoile au lecteur
I’histoire de ’enfance de Lemm qui, apprend-on par exemple, avait appris a jouer de trois
instruments différents dés 1’age de cinq ans, devint orphelin a huit ans et fut obligé de travailler
pour gagner sa vie des dix ans. Ce passé difficile, une vie faite d’errances et de dures et parfois
ingrates labeurs de musicien expliquent, en partie, le tempérament quelque peu lourd de Lemm
et son esprit perpétuellement accablé, pessimiste et résigné. Secrétement amoureux de Lisa,
Lemm sait que son amour est impossible et il garde pour lui ses sentiments. Il est un grand
connaisseur de la musique (« il connaissait la musique a fond », précise I’auteur) et réve d’écrire
un jour quelque morceau remarquable, digne de ses idoles. Mais le sens artistique lui fait

défaut : « McromuuTenb OH ObLI T0BOIBHO TI0X0H » 01!

, apprend-on plus loin, tout comme on
découvre la stérilité des efforts consentis par le pauvre Allemand pour produire une ceuvre digne
a la hauteur de ses espérances. Non pas qu’il n’en fiit pas capable dans I’absolu : « I[ToknonHuK
baxa u I'ennens, 3HaTOK CBOEro Jieia, OJapeHHbIN KUBBIM BOOOPAKEHUEM U TOU CMEIOCThIO
MBICITH, KOTOpasi TOCTYITHA OJJHOMY T€pMaHCKOMY TUIeMeHH, JIeMM co BpeMeHeM — KTO 3HaeT?

— cTaj Obl B pAaay BEIMKHUX KOMIIO3UTOPOB CcBOCH POOHHBI, €CIIN 0 ’KH3Hb MHA4Ye e€ro moBela

1011 Comme exécutant, il était assez médiocre.
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[...] »'°12 11 posséde donc, a priori, toutes les qualités indispensables pour réaliser ce réve mais
il n’était pas né sous une bonne étoile : tout ce qu’il a écrit au cours de sa vie, ne fut jamais
¢dité. Une vocation ratée n’est pas le seul et unique malheur de Lemm qui, trop ambitieux dans
sa jeunesse, vit coincé en Russie alors qu’il déteste ce pays (au moment du récit, Lemme avait

déja totalement perdu tout espoir de quitter un jour « HeHaBUCTHYIO eMy Poccuto »!°13

, précise
le texte). Lorsque, plusieurs années avant cela, Lemm avait eu 1’occasion de repartir dans son
pays, il ne ’avait pas fait pour une raison bien précise : « EMy coBeroBanm yexaTh; HO OH HE
XOTEJI BEPHYThCS IOMOM HumUM u3 Poccuu, u3 Benmukoit Poccum, 3TOrO 30510TOrO JIHA
aptuctos; [...] »'°!% faisant ainsi preuve de peu d’instinct et espérant vainement arriver a
renverser le cours de son destin. Lemm est un homme qui a peu de chance dans la vie, dans
’amour et dans son métier. Eternellement seul, compositeur raté, il porte jusque dans son
physique I’empreinte de cette malchance : petit, voGité, mal fait et méme un peu sinistre, parce
que taciturne et toujours en train de marmonner. Ses allures de vieille « chouette en cage »,
comme le dit ’auteur, repousse tous ceux qui ont I’habitude de juger une personne sur leur
premicre impression — c¢’est-a-dire la majorité. Seules les personnes capables de voir I’essentiel
— dans le roman seuls Lisa ou encore Lavretski appartiennent a ce groupe — découvrent, en la
personne de Lemm, un étre bon et honnéte.

Lemm se présente dans le roman sous les traits d’un « homme de trop », mais un
« homme de trop » allemand : une personne douée mais qui peine a trouver sa place dans la
société. Arraché a son milieu natal, il ressemble a une plante qui ne réussit jamais a s’adapter
au sol étranger ; écrasée par les ¢léments, déformée par le climat étranger, cette plante n’arrive
plus a fructifier. Une situation bien connue de Tourguéniev qui fournit une image de Lemm
certes peu reluisante mais suscitant quelque compassion de la part du lecteur.

Un portrait un peu moins imposant mais tout aussi nuancé est celui de Zo¢ Miiller,
personnage de second plan du roman A4 la veille. Jeune (au moment du récit Zoé a un peu plus
de dix-huit ans, selon sa propre précision dans le texte : « [...] BOT OH Bcerja Tak: 00X0auTCs

CcOo MHOﬁ, KakK C pe6CHKOM;a MHC€ YK BOCCMHaAUATh JICT MUHYIIO »1015

, se plaint-elle du turbulent
Choubine aupres de Berséniev), blonde et un peu potelée, Zoé est présentée par I’auteur comme

une Allemande de Russie d’apparence et de conduite parfaites — comme toute représentante de

1012 gdmirateur fervent de Bach et de Haendel, trés fort dans sa spécialité, doué d’une imagination vive et de cette
hardiesse de conception que la race germanique est seule a atteindre, Lemm serait peut-étre devenu avec le temps,
qui sait ? un des grands compositeurs de sa patrie, si sa vie s ’était orientée autrement ; [...].

1013 1.q Russie qui lui était odieuse.

101% On lui conseillait de partir, mais il ne voulait pas rentrer dans son pays tel un mendiant, venant de Russie, de
cette grande Russie qui était le pactole des artistes |...].

0I5 1] Vous voyez, il est toujours ainsi : il me traite comme une enfant ; j’'ai déja dix-huit ans, pourtant.
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la race allemande qui se respecte d’ailleurs. « [...] nneanbnas 30a Hukurummna »'°1°, Choubine
la taquine au début du roman ; le sobriquet n’en convient pas moins parfaitement a
Mademoiselle Miiller. Zoé est une jeune fille trés dévouée a sa patronne ; elle fut engagée par
Anna Stakhov en qualité de demoiselle de compagnie pour Elena mais remplit ce role plutot
aupres de Anna Stakhov, pour le plus grand plaisir de celle-ci. Elle présente une apparence tout
a fait irréprochable, en toute circonstance : « [...] ogeBaiachk co BKYCOM, HO KaK-TO ITO-JIETCKU
u yxke ciumkom onpatHo » 7. Quelle s’assaye (« 30s cuzena [...], aKKypaTHO pacrpaBHB
100Ky M clokuB Ha konmeHsx pyuky; [..] »'%%) ou qu’elle aille en promenade (« 3os
NpUepKUBaja JABYMsS NAlbYMKAMHU Kpald NIMPOKON NUISAIBI, KOKETIWBO BBIHOCHIA H3-TIO
PO30BOTO 0ape)eBOTO IJIaThs CBOM MaJCHbKHE HOXXKH, OOyThIE B CBETIIO-CEpble OOTHHKHU C
tyneiMu Hockamu [...] »'°"), sa tenue est toujours impeccable. Zoé est une jeune fille
d’éducation exemplaire : elle parle plusieurs langues étrangeres dont le russe mais aussi le
francais (méme si elle ne pense que dans sa langue maternelle, I’allemand, ainsi que nous le
découvrons au fil du récit), elle fait de la musique : « OHa o4eHb HEAYPHO TMeNia PyCCKUE
POMAHChI, YHCTCHBKO pa3bIrpbiBajia Ha (OPTENBSIHO pa3HbiEe TO BECEJICHBKHUE, TO

YyBCTBUTENbHBIE INTYUKH; [...] »!0%°

et ne se fait jamais prier pour divertir les invités. Jeune et
jolie, Zoé¢ est également trés coquette et sensible a la galanterie, en partie en raison de son jeune
age et en partie par sa propulsion naturelle au flirt innocent. Enfin, Zo¢ est présentée par 1’auteur
comme une jeune femme trés raisonnable. Se trouvant toujours 1a ou elle doit étre, chacun de
ses gestes est bien placé et, en toute circonstance, elle se montre capable de saisir son avantage :
des que le jeune et brillant fonctionnaire Kournatovski fait apparition dans la maison des
Stakhov, Zoé saisit immédiatement I’attrait de ce parti («Das ist ein Mann!»! — nymana ona
npo ce0si, TIISAAS Ha €ro CMYyIJo€ M MYKECTBEHHOE JIUIIO, CIYIIas €ro CaMOYBEPECHHBIE,
cHuCcXoauTenbHble peur »'2') qui, initialement destiné a Elena par le pére de celle-ci, sera
finalement le sien, ainsi que nous 1’apprenons dans 1’épilogue du roman. Zo¢ Miiller semble, a
premicre vue, présenter toutes les qualités : jeune, jolie, bien €levée, soignée, non dénuée d’un

certain talent. Pourtant, on ne peut pas dire que la figure de I’ Allemande russifiée soit positive :

ses vétements sont trop impeccables, ses gestes semblent trop calculés, son sens artistique n’a

1016 Jdéale Zoé Nikitichna.

1017 Elle s habillait avec gotit mais d 'une maniére un peu enfantine et presque trop irréprochable.

1018 Z0é était assise [...] ; les plis de sa jupe bien tirés, ses petites mains croisées sur ses genoux ; [...].

1019 Zoé retenait avec deux de ses doigts le bord de son grand chapeau, avangait coquettement sous sa robe de
barege rose le bout rond de ses petits pieds chaussés de bottine gris clair [...].

1020 Elle chantait fort gentiment des romances russes, jouait trés proprement au piano de petites piéces tantot
gaies, tantot sentimentales |...].

1021« Das ist ein Mann ! » pensait-elle a part soi en observant son visage hdlé et viril, en I’écoutant parler d’un
ton assuré et condescendant.
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rien de profond — le répertoire musical de Zo¢ ne comprend que des ceuvres de divertissement
— des romances, des « petites piéces sentimentales », etc. Zoé se montre sensible au charme des
hommes sans réelle consistance — celui du mi-Frangais Choubine ou encore de Kournatovski
qu’Elena juge, quant a elle, superficiel, obtus et creux. Dans le roman, Zoé¢ est d’ailleurs souvent
opposée a Elena dont elle représente le simple contraire et lui cede en tout ce qu’elle fait — selon
le bon vouloir de I’auteur : Elena est belle d’une beauté expressive (« Monomas aeBymka ¢
OJEIHBIM U BBIPA3UTETHLHEIM JTHIOM [...] »1%%?) et qui produit toujours une forte impression sur
celui qui la regarde, Zoé quant a elle est une mignonne petite Allemande blonde, avec une
coquetterie dans 1’ceil en plus ; "auteur dote Elena d’un caractere fort et d’un sens de justice,
alors qu’il réserve a Zoé un caractere superficiel (« M mo3BoasTe Bac CIpoCUTh, IPU TAKOM
oOpase MbIciieil 3aueM Bbl Hanaaaere Ha 30107 C Hell 0coOeHHO y1I00HO TOBOPUTH O TPAINKaX U
o posax »'%2*_ fait remarquer Elena a Choubine a son sujet, au détour d’une conversation un peu
tendue).

La personnalité tout en nuance de Zoé Miiller se dévoile dans A la veille au fur et a
mesure de la narration. Considérée dans sa globalité, elle se présente, tout comme Lemm dans
le Nid de gentilhomme, comme un personnage allemand typique : blonde et débordante d’une
santé dont témoignent ses rondeurs juvéniles, trés soignée, trop bien apprétée, a cheval sur
1’étiquette, elle n’est pourtant pas la figure féminine idéale du roman — ce role est naturellement
réservée par I’auteur a Elena. Son role périphérique et la personnalité un peu superficielle font
de Zo¢ une Allemande tourguénievienne typique.

Lemm et Zoé¢ sont les seuls personnages étrangers auquel Tourguéniev attribua un rdle
relativement important dans le récit. Quelques autres figures d’origine allemande font leur
apparition dans les ceuvres €crite entre 1856 et 1863 : leur role dans celles-ci est exclusivement
épisodique, ce qui n’empéche pas I’auteur a se livrer, a ’occasion de leur apparition, a quelques
généralisations, dont quelques-unes bien stéréotypées, au sujet de la nation allemande.

Ainsi, dans le Nid de gentilhomme, Tourguéniev décrit Calliope Karlovna, la mere de
Varvara, épouse adultére de Lavretski, en des termes suivants : « [...] U3 JeBoro ee riasa
coumsiach cie3uHka, B cuiy dero Kamnmona KapioBna (mputom ke oHa Oblla HEMEIKOTO
TIPOMCXOXKICHHS) caMa cunTana ceOs 3a YyBCTBUTENBHYIO XKeHIuHY; [...] »1%%4. Déja en 1844,

en écrivant le récit « André Kolossov », Tourguéniev eut I’occasion de mettre en avant, espace

1022 Une jeune fille au visage pdle et expressif.

1023 Bt permettez-moi de vous demander : avec ce genre d’idées, pourquoi vous en prenez-vous a Zoé ? Elle se
préte particulierement aux conversations sur les chiffons et sur les roses.

1024 1] son wil gauche suintait légérement, en vertu de quoi Calliope Karlovna (qui, de plus, était d’origine
allemande) se tenait elle-méme pour une femme sensible [...].
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d’une phrase, cette particularité qu’il trouvait aux femmes allemandes qui consiste a étre
exagérément sensible et volontiers pleurnicheuses : « [...] HEMKH — H3BECTHOE J€JI0 — BCEr/Ia
pans! nomnakats [...] »1%%°. La caractéristique que Tourguéniev donne a la mére de Varvara va
dans le méme sens et ne fait que renforcer le stéréotype que 1’écrivain formula quelques années
auparavant. Certains Allemands de Tourguéniev s’expriment en trés mauvais russe — c’est le
cas du brave Lemm ou encore celui des officiers allemands ivres et grossiers (encore un
stéréotype ?) que Anna Stakhov et toute sa joyeuse compagnie rencontrent lors de leur partie
de plaisir a Tsaritsino. Mais force est de constater que toutes ces différentes mentions sont loin
d’étre aussi riche en informations concernant la figure de I’Autre allemand que les portraits
traits détaillés de Lemm et de Zo¢ Miiller que 1’écrivain fournit dans le Nid de gentilhomme et

A la veille.

L’écriture comme moyen de réparer un mal identitaire

Forcé de quitter la Russie et la situation confortable dont il y jouissait, qui plus est a un
moment important de 1’histoire de son pays ou, avec 1’avenement au trone d’Alexandre II,
plusieurs changements de taille se préparaient enfin en Russie, Tourguéniev franchissait la
frontiere en direction de 1’Occident avec un sentiment de contrainte et vivait cette expérience
comme un saut vers I’inconnu. La vie montra que les appréhensions de I’écrivain n’étaient pas
injustifiées : une période longue et éprouvante 1’attendait, une véritable vie de nomade remplie
de déplacements et de changements de lieux de séjours incessants, souvent effectués a
contrecceur. Résultat : lui qui avait souvent I’impression d’avoir tout perdu — patrie, famille,
jeunesse — vivra cette expérience constamment tiraillé par des sentiments forts et souvent
contradictoires. Une nouvelle crise identitaire finit par émerger, au milieu de ces tiraillements,
d’abord sous la forme d’un mal du pays cuisant, ensuite en arborant les allures de la nostalgie
du bonheur, ou encore de la jeunesse. Au milieu de ce malaise, Tourguéniev fit tout pour y
échapper, multipliant et diversifiant ses lieux de séjours, se lancant a la recherche de nouvelles
impressions. Rien n’y fit pourtant, et pour cause : les raisons sous-jacentes de son mal-étre se
trouvaient ailleurs — dans une vie sans attache et I’impossibilité de se faire une idée claire sur
sa propre appartenance.

Cette nouvelle crise identitaire trouva sa sortie dans la correspondance de Tourguéniev,

a travers les nombreuses expressions de son antipathie envers la France et ses habitants, une

1025 [.es Allemandes sont toujours ravies de pouvoir y aller d une petite larme, c’est bien connu.
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parfaite candidate a la haine pour lui, tant il était le pays des promesses non tenues et d’un
bonheur trompeur et fuyant. Il est vrai que lorsqu’il visite d’autres lieux de 1’Europe
occidentale, I’ Allemagne ou I’Italie, Tourguéniev a I’impression de se sentir mieux, plus a I’aise
et plus épanoui, mais a bien y regarder, il ne trouve pas non plus le bonheur dans ses pays-la.

Comme souvent chez lui, la crise identitaire provoque d’abord une rupture d’inspiration,
avant de se mettre a stimuler sa créativité, car lorsque Tourguéniev sent son sentiment
d’appartenance hésitant, 1’écriture devient pour lui un moyen de garder le contact avec ses
racines. De plus, comme dit plus haut, dans la seconde moiti¢ des années 1850, la Russie était
en train de vivre des bouleversements majeurs et de mettre en place de nombreuses réformes
prometteuses pour son avenir en tant que pays libre, grand et moderne. A travers ses ceuvres de
cette période, et en particulier ses romans — Nid de gentilhomme, A la Veille, Péres et fils —
Tourguéniev entreprend une enquéte minutieuse et graduelle sur un type d’Homme russe
nouveau, destiné a apporter un souffle neuf dans la société russe et qu’il aurait peut-étre bien
aimé devenir lui-méme, ne flit-ce que partiellement.

Dans cette quéte d’une russité du temps présent et de I’avenir, les figures des Autres,
quoique relativement nombreuses dans ses romans et récits de cette période, reculent au second
plan et fournissent, comme souvent chez Tourguéniev, un contraste avantageux pour les
personnages russes de ces mémes ceuvres, tant leurs figures paraissent pales et antipathiques a

coté de la plupart d’entre eux.
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